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Herkes tarafindan bilinen mitsel anlatt merkezine Oedipus’u alir, yapilan pek ¢ok
arastirma da bag karakter Oedipus merkezinde ¢esitlenir. Hedefimiz bu trajedinin
kadin yiizii olan ve bagli bagina trajik bir karakter olarak incelenebilecek karakter
Iocasta’y1 merkeze almak olacaktir. Onu doguran ve ardindan onun esi olan
Tocasta, Oedipus mitinin aktarildigr Antik¢ag metinleri i¢inde incelenecek; ote
yandan mitolojik anlatinin icerigi detaylica arastirilirken, karakter analizi yapilarak
anne-es figliriiniin Yunan ve Roma trajedisinde nasil farkli bicimlendiginin yanit1
verilecektir. Bu noktada dikkatimiz sosyal yagsamin tiyatro metinlerine ve sahnesine
nasil etki ettigine cevrilecek ve boylece Antik¢ag yasayisinin en canli parcasi olan
tiyatronun insan faktoriine bagli olarak nasil degisim gosterdigini agik¢a gorme
firsat1 yakalayacagiz. Freud’un bu mitsel anlatiya psikoloji/psikoterapi acisindan
bakarak ortaya koydugu Oedipus kompleksi adinin golgesinde kalan anne ve eg
figiirii Iocasta’nin metindeki yeri, sosyal yasamdaki kadina dair ip uclar1 verirken,
bizi amacimiza ulagtiracak ve eseri kadin odakli okumak yeni bir bakis acisina sahip
olmamizi saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oedipus, locasta, Antik¢ag kadini, Oedipus kompleksi, trajedi

ABSTRACT

The mythical narrative centered on Oedipus is well known, and much researches has
diversified around the protagonist Oedipus. The aim of this study will be to focus
on locasta, the female face of this tragedy, who can be analyzed as a tragic character
in her own right. This article will examine locasta, who gave birth to Oedipus and
later becomes his wife, through the ancient texts that transmit the myth of Oedipus.
While the study will investigate in detail the content of the mythological narrative,
it will also conduct a character analysis to answer how the mother-wife figure was
shaped differently in Greek and Roman tragedies. In this regard, the study will turn
its attention to how social life affects theater and thus gain the opportunity to see
how theater, the most vivid part of ancient life, changed depending on the human
factor. Studying the narrative with a focus on women will lead to the goal and enable
a new perspective.
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EXTENDED ABSTRACT

Ancient myths transformed into symbols and became the deepest part of Western thought and art. After the
Renaissance in particular, myths evolved into a tool of expression and thinking, and after became the basis of mythology,
which is the subject of a science. A Greek word, myth, universalizes from Ancient Greek beliefs and refers to the
allegorical accounts of these beliefs. Attempts must be made to understand any literary text, especially theater texts as
they are in the closest contact with all the emotions and life of the people and period, as well as to read these works
with knowledge of what the social structure of that period was like. Because anything that did not occur in social life
would not have appeared either in literature or on the stage.

The tragedy of Oedipus brings the duality of fate and vanity to the stage; it describes step by step what happens
to the main character, who is sank in the divine hybris, and how he descends from the top of the wheel of fate to its
bottom. Meanwhile, all characters are unaware of what is happening, and of the tragic event into which they have fallen.
Oedipus, who unknowingly kills his father Laius, arrives in the city of Thebes and sees that a divine curse has fallen
upon the city. The Sphinx stands at the top of the city and demands the answer to the riddle he asks. By solving the
riddle, the answer to which no one knows or dares to answer because the sphinx swallows those who do not know the
correct answer, Oedipus becomes king of the city that is headed by the queen, whose husband is dead. When he takes
over this kingdom, he is a proud and confident man. But over time he begins to realize that things are not going well.
First the plague begins to spread to all the people, and while whole families perish, Oedipus and his family are remain
healthy. The tragedy of Oedipus, rewritten by Seneca during the imperial era of Rome, begins with the main character’s
plea. Oedipus asks the gods in horror why he is healthy while so many people are wasting away. He comes to realize
that the gods have a much worse plan for him. In both versions of the tragedies, Oedipus arrives, replacing the former
king as the husband of the queen, who is practically obliged to remain in charge of the city, or more accurately, as the
representative of the city. In antiquity, having a woman be alone was not preferable, so the one who leads the city rules
both the city and the woman at its head, who is the representative of the old kingdom. From this point of view, the
woman, locasta has no choice. In the Greek world, especially women were completely excluded from social life and
had almost no place on the stage; even their death has announced by messengers or described by someone else. On the
other hand, women in Ancient Rome were seen to be a little more involved in social life and to also be reflected on the
stage; locasta, the female face of the tragedy, experiences her pain on stage in the tragic plane established by Seneca
and she killed herself on stage as she says her last words and explain her feelings. The fact that this dramatic scene is
clearly narrated and experienced by a woman reminds the audience that the story has another tragic character. Oedipus
does not bear this shame alone, the woman who gave birth to him and then married him also expressed her shame in a
shocking way.

In conclusion, one can clearly see the explicit distinction between Sophocles’ and Seneca’s texts and understand that
this distinction is a reflection of social life. The fact that the female figure remains in the background in tragic texts
does not mean that nothing tragic happened in the female side of the narrative. On the contrary, a much more passive
and doomed female model is read. This is why the study has taken Iocasta as an example; seeing how she is positioned
within a notion as well known to the public as the Oedipus complex will allow for an objective reading to be made and
help at better understanding the emotions the fateful dilemma created in the characters.
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Giris

Yunan edebiyatimin dikkat ceken metinlerinden Oidipous Tyrannos,' giiniimiize kadar ulagan ve caglar boyu farkl
okumalara kaynaklik eden 6nemli bir trajedi eseridir. Sophokles’in (Oidipous Tyrannos) Kral Oedipus’u, yaklasik
MO 430 yilinda -savagin basladig1 sirada- sahnelenir ve anlatis1 Atina’nin diisman sehirlerinden biri olan Thebai’da
gecmektedir.” Herhangi bir edebiyat eserini oldugu gibi, bu trajediyi de hem yazildig1 sirada yazarin bulundugu sosyal
ortam, hem de anlat1 baglaminda degerlendirerek, once Sophokles’in ve ardindan Seneca’nin aktardigi Oedipus’un
trajedilerini inceleyecek ve hem zamanin hem de sosyal yapinin sebep oldugu yaklagim farkliliklarini, 6zellikle kadin
ve anne roliindeki Iocasta’nin roliinii, transformasyonunu degerlendirecegiz.

Antik¢cagin vazgecilmez edebi tiirii trajedide, yazar tarafindan secilen karakterler destansi anlatida -genellikle tanrilar
tarafindan- karisikliga itilmis ve ¢ikmaza sokulmug olanlardir. Trajedilerde birebir kahramanlik hikayesini alintilamak
yerine, destansi anlatinin i¢inden iglenebilecek bir kahraman segerler ve Aristoteles’in aktarimiyla bu kahramanin bir
giin dogumundan batimina kadar olan siirede yasadiklar1 aktarilir.® Secilen kahramanin yazgisindaki karisikliklar ve
icine diistiigii ¢cikmazlar muhakkak ev halkinin, yasadiklar1 sehrin veya dahil olduklar1 herhangi bir toplulugun da
feci halde sonu olacaktir.* Baskahramanimiz Oedipus ile hem annesi hem de esi olan Iocasta etrafinda gelisen olaylar
cikmaza girerek, tiim hane halkini hatta tiim sehir devletini biiyiik bir yikima ugratir. Aristoteles Peri Poietikés eserinde
destan ve trajedi arasindaki ayrimdan bahsederken bu konuyu detaylica inceler. Ona gore, bir trajedi metninin dikkat
cekiciligi oykiisiindeki eylemlerin hem kaginilmaz hem de beklenmedik olugsudur. Destanin aksine trajedinin sasirtici
olmasi en temel 6zelliktir; bu nedenle trajik kahramaninin talihi bir anda degisir.

Aristoteles bu konuyu 6rneklemek icin Oedipus’un Oykiisiinii ele alir; Oedipus bir yandan, kendisinin 6ldiirdiigiinii
bilmeden, kral Laius’un katilinin pesine diiserken, diger yandan da annesiyle ilgili gonliinii rahatlatmasi i¢in ¢agirdig:
kisilerin gercek kimligini ortaya ¢ikarmasiyla bir anda beklemedigi bir trajedinin icine diiser.> Oedipus trajedisi bir ¢ok
caligmada farkli acilardan incelenmis ve ¢alisilmistir elbette, ancak bu ¢alisma trajedinin Gteki yiizii ve tamamlayici
unsuru olarak onun annesi ve esi olan locasta’ya, anlatinin kadin yiiziine, odaklanmay1 hedeflemektedir. Trajedi eserinin
kaynaklik ettigi ve Freud’un goziinden bakilarak psikiyatrik bir 6rnek haline getirilen anlati, tek kisilik degildir, bu
acidan tek tarafli okunmamalidir. Ogulun anneye duydugu bag ile annenin ogula duydugu bag -farkli olsa da- karsilikli
olarak birbirini tamamlayan bir iligskinin iki ayr1 ucudur. Bu agidan yazarin trajedide kullandig1 diger aracilart incelemek
ve trajedinin yazildig1 dénemin nasil bir yagama bi¢imine sahip oldugunu anlamaya ¢alismak, Freud’un tespiti i¢in
ornek olusturmast amaciyla kullandigi ve zihinlere bu haliyle kazinan trajik kahraman Oedipus’a bagka bir acidan
bakmay1 saglamasi amag¢lanmaktadir.

Yiizyillardir okunan, Sophokles’in kalemiyle Grekgeye, ve ardindan Seneca aracilifiyla Latinceye uyarlanan, sonra da
say1siz dile ¢evrilen Oidipous Tyrannos (Kral Oidipous) eserinin adini incelemekle baglayalim 6ncelikle. Eserin orijinal
ad1 Owurovl tupavvol, Latin harfleriyle yazimi Oidipous Tyrannos, dzellikle boyle secilir; zira hem Oidipous’un
adi, hem de ona uygun goriilen tiran sifat1 verilmek istenen mesaji dogrudan iletir. rupavvol (Tyrannos) kelimesi daha
sonra Rex yani kral olarak karsilanmis olsa da, kogulsuz ve mutlak hakimin yaninda, bir yeri zorla ele geciren anlamina
da sahiptir. Halk tarafindan sec¢ilmis bir krali degil, aslinda yonetimi ele geciren bir kisiyi, baskici ve zorbalikla yonetimi
devam ettirenleri isaret etmek i¢in kullanilir. Bu agidan eserin Tiirk¢esi i¢in Kral Oidipous mu, yoksa Tiran Oidipous mu
demek gerekir acaba? Oidipous ismine geldigimizdeyse, hemen hemen tiim etimoloji sozliiklerinde sismek, kabarmak
anlamlarina gelen oideo ve ayak, ayagin etrafi, en alt kisim, bedenin yere en yakin kismi anlamlarina gelen pous
kelimelerinin birlesiminden olustugu aktarilir. Anlatidaki kahraman, kehanetten kagmak isteyen babasi tarafindan
-donemin pek cok istenmeyen bebegine yapildig gibi - ayaklari delinip, birbirlerine baglanarak bebek haliyle dogaya
birakilir, bu da isminin neden boyle secildigini dogrular niteliktedir: ayaklarinda iyilesmeyen sislikler vardir.®

Bir mit olarak sozlii anlatida dilden dile yayilan Oedipus ve makus talihi pek cok antik eserde karsimiza cikar.

' Bu caligmada, ileride agiklanacag: iizere, kahramanin Latince adi temel alinmustir. Grekge anlatinin kahramani olan OtScmovd (Oidipous) ismi, 6zel isimlerin ¢ekimlenerek
kullanilmas: sebebiyle Latinceye Oedipus olarak geger ve daha sonra bati dillerine de Latince araciligiyla kimi yap1 degisiklikleriyle transfer olur. Tiirk¢eye bicim degistirdigi haliyle
gecen isim ne yazik ki, Grekge ve Latince kullaniminin bir karmasi halinde, Oidipus bigimiyle kullanilir olmustur. Oysa Tiirkge, 6zel isimlerin kesme imiyle ayrilarak orjinal halinin
korunabildigi, 6zel isimlerin ana yapilarinin bozulmadan tutulabildigi incelikli bir dildir. Buna ragmen bagka bat1 dilleri ¢evirisiyle 6grenilen Antik¢ag kiiltiirii boylesi carpitilmig ve
yanlig kullanilan nice isimle doludur. Dogru kabul edilen yanlslari diizeltmek iizere, klasik filolog olarak bizim gorevimiz dogru kaynagi gostermek ve kullanilmasini saglamak olacaktir.
Bu sebeple biz bu ¢aligmada Latince bir eseri temel aldigimiz i¢in genel olarak ismin Latincesi olan “Oedipus”u kullandik; ayrica 6zellikle Grekge eserden bahsederken de Grekgesini
“Oidipous”u kullandik. Ayn1 durum Grekgesi lokaste ve Latincesi locasta olan anne figiiriiniin ismi i¢in de gecerlidir.

2 Paul Cartledge, “‘Deep Plays’: Theatre as Process in Civic Life” (New York: Camridge University Press, 1997), 31.

3 Aritoteles, Peri Poietikés, 1460a.

4 Richard Buxton, “Tragedy and Greek Myth”, (New York: Cambridge University Press, 2007), 166-167.

3 Aristoteles, Peri Poietikés,1451a-1452b.

6 “Oidipous”, R. Beekes, Etymological Dictionary of Greek, Vol. 1-2. (Boston: Brill, 2010) s.: 1054. “Oedipus”, Kathleen N. Daly, Greek and Roman Mythology A to Z, (New York: Facts
on File, 2004) s.: 94. Oidipous ismi Grekge soylenceden alinip Latincelestirilerek Roma’ya aktarilmig ve Oedipus haliyle kullanilmistir. Ayrica Seneca’nin kaleme aldig trajediler arasinda
ve Latin edebiyati tarihinde de yerini almistir. Burada Sophokles’in orjinal metnine gonderme yapmak igin Grekgesi isaret edilmis, ancak ¢aliymanin devaminda Latince yazimiyla ve
Bat1 dillerindeki karsiligiyla Oedipus ismi temel alinacaktir.
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Ancak ilkin anlatisina Oedipus’un Thebai sehrini nasil aldigini anlatarak baglayan Apollodoros’un Biblioteka eseriyle
baglamak ve anlatiy1r onun kurdugu genis ag baglantilaryla aktarisiyla giderek agcmak yerinde olacaktir. Biblioteka
eserinin iiciincii kitabinda detaylandirdig1 Thebai’ sehri ve sehrin tanrilarla olan iliskisini, 6zellikle besinci boliimde
Oedipus ve ailesinin ¢ercevesinde anlatmaya baglar Apollodoros.

“Amphion’un éliimiinden sonra Laius kralligi devraldi. Boylece Menoeceos’un kiziyla evlendi; bazilart ona lokaste der, bazilariysa Epikaste.
Kehanet onu (Laius) erkek evlat sahibi olmamast i¢in uyard, zira diinyaya getirecegi ogul babasin éldiirebilirdi; yine de, sarapla ytkanip,
karistyla birlikte oldu. Bebek dogdugundaysa ayak bileklerini yaka ignesiyle birbirine tutusturdu ve verdi bir ¢obana onu (1ssiza) birakip
donsiin diye. Ama ¢oban onu Kithairon’a birakti; ve Korinthos krali Polybos’un sigir ¢cobanlart onu bularak kralin egi Periboia’ya getirdi.
Kralice onu gvlat edindi ve kendi ¢ocuklarindan saydi; ayak bileklerini iyilestirdikten sonra, gismig olan ayaklarimdan dolayi, ona Oidipous
adini verdi.”

Herkes tarafindan bilinen bu anlatiy1 detaylandirilmaya devam eder Apollodoros, Oedipus gercek annesini 6grenmek
icin onu biiyiiten Periboia’ya baski yapar, ancak cevap alamadigi i¢in ¢areyi gercegi 6grenmeye Delphoi tapmagina
gitmekte bulur. Delphio tapinagi kehanetlerin merkezidir ve tiim kehanetler tanr1 Apollon tarafindan yapilir, herkesin en
dogru kehanetleri aldig1 yer burasidir. “Tanr1 ona ana vatanina gitmemesini, ¢iinkii babasini 6ldiirecegini ve annesine
yalan sdyleyecegini soyler.”® Ana yurdunun terk ettii Korinthos oldugunu diisiinen Oedipus, sehirden ayrilir ve
Phokis’e dogru yola koyulur. O sirada bir dort yol agzinda karsisina savas arabasi kullanan Laius ¢ikar. Laius’un usagi
Polyphontes ona yoldan ¢ekilmesini emrederek bir atin1 6ldiiriince, Oedipus bu saldiriya karsilik 6fkeyle hem usagini
hem de Laius’u 6ldiiriir ve Thebai’a varir.'

Apollodoros tarafindan adeta oradaymig gibi adim adim aktarilan bu seriivende, tiim eylemlerin eyleyeni Oedipus
gibi goriiniir. Ancak iligkilerin orgiisii ve yan trajik karakterler tiim Sykiiyii cevrelemektedir. Kral Laius’un oliimii ve
defnedilisinden sonra kardesi Creon yonetime gecer. Onun yonetiminde Thebai sehrinin bagina biiyiik bir felaket gelir.
Hera, anas1 Ekhidna babas1 Typhon olan; kadin yiiziine sahip, gogsii, ayaklar1 ve kuyrugu aslaninkilere benzeyen, ayrica
kus gibi kanatlari olan; Mousa’lardan (esin perileri) bilmece sormay1 6grenmis olan Sphinks’i (Sfenks) gonderir.!' Bu
tanrisal yaratik Phicion dagiin bagina oturur ve Thebai halkina ¢ézmesi i¢in bir bilmece sorar. “Bilmece soyledir:
Yalnizca tek sesi olan ve yeni dogdugunda dort ayakli, sonra iki ayakli, sonra da ii¢ ayakli olan sey nedir?”!> Bu
bilmece halk tarafindan c¢oziilmeye calisilir, ancak pek cok kisi ¢cozemediginden yaratik tarafindan yutulur; bu sebeple
Creon’un ogullar1 bilmeceyi yanitlamak icin en dogru zamani beklerler. Sehre varan Oedipus bagina geleceklerden
korkmadan, karsilastigi durumun icine diislinmeden girer ve yanitlamak lizere bilmeceyi 0grenmek ister. Ardindan
bilmecenin yamitinin dogdugunda emekleyen, yetiskinliginde iki ayak lstiine kalkan ve sonra bir destekle yliriiyebilir
halen gelen “insan” olduguna karar verir ve cesaretle Sphinks’in kargisina ¢ikarak yanitini sdyler. Spinks bir anda dagin
tepesinden asag1 ugup gider, Thebai sehri 6zgiirliigiine kavugur ve bu kurtulusun mimari olarak yonetimi Oedipus ele
gecirir. Tam da hikayenin bu kisminda Apollodoros gdyle bir ciimle kurar:

“Boylece Sphinks kendisini kalenin tepesinden asagi saliverdi, ve Oidipous hem yonetimi ele gegirdi, hem de farkinda olmadan annesiyle
evlendi. Ondan ogullar: Polynikes, Etiokles ve kizlari Ismene ve Antigone dogdu. »13

Sophokles’in her seyin yasanip sonlandig1 yerden alarak aktardigi trajik hikayenin dncesinde siirecin nasil gelistigini
aktaran Apollodoros, eylemin bilinmeden yapildigini 6zellikle belirtir. Oedipus sehre gelir gelmez canavar tarafindan
yutulmaktan korkmayarak veya belki bunu bilmeden, adeta bir cahil cesaretiyle yanitin1 vermek iizere yaratigin 6niine
cikar. Ancak tiim deneyimin merkezinde ve eylemleri yoneten kisisi olarak Oedipus, bu trajik anlatida tek basina degildir.
Ciinkii aslinda onun trajedisi Thebai gehrinin basina gecmesi ve annesi oldugunu bilmedigi locasta ile evlenmesiyle

7 Antik¢agda bu isimde pek ¢ok sehir bulunur. “Thébae”, A Latin Dictionary, Charlton T. Lewis, Charles Short (Oxford: Clarendon Press, 1879). Bunlardan birisi Misir’in kuzeyinde
(bugiin Karnak), biri Kilikia’da (bugiin Anadolu’nun giineyinde Toros daglariyla gevrili, Tarsus’un merkez oldugu alan), bir digeri Mysia’dadir (bugiin Balikesir ve Izmir’in kuzeyini
kapsayan alan). Orpheus’un ve Antik Yunan diinyasinin pek ¢ok anlatisinda yer alan Thebai sehriyse Grekge Boiotia ad1 verilen bolgede, Yunanistan topraklarinin merkezindedir (bugiin
ad1 Boeotia olarak gecer, Antik diinyada Korinthos korfezinin kuzeyinedir). “@78 @ t-Thebes”, A Greek-English Lexicon, Henry George Liddell. Robert Scott, (Oxford: Clarendon Press,
1940). Apollodoros’un da aktarmaya bagladig:1 gibi Thebai sehrinin seriiveni sehrin ilk krali olan Kadmos’un kizi Semele ile baglar. Zeus ile birlikte olup Dionysos’u doguran Semele,
oliimlii bir insan olarak tanrilar arasina katilan oglunu dogurarak bir ilk olur. Trajik hikayesi oglu Dionysos’un Hera’dan saklanmasiyla devam eder ve Thebai sehrinin tarihi de trajedinin
babas1 Dionysos’la siki sikiya baglanir ve pek ¢ok trajik hikaye bu sehirde gecer. Basli bagina bir bagvuru eseri olarak hazirlanan Biblioteka (Kiitiiphane) Thebai’nin hikayesini de tiim
baglantilariyla aktarirken, aslinda sehrin trajik yapisinin tiim tarihinde oldugunu sdylemis olur. Oedipus’un babasi Laius’a kadar olan siireci aktararak ardindan bu trajik olay1 ve devamini
aktarir. Apollodoros, Biblioteka, 3.1.-16.

8 Apollodoros, Biblioteka, 3.5.7.

9" Apollodoros, Biblioteka, 3.5.7.

10" Apollodoros, Biblioteka, 3.5.7.

1" Sphinks, Yunan mitolojisinde yilanvari bir canavar olarak anlatilan Typhon, Hediodos'un eserinde toprak ana Gaia’mn ve Tartaros’un oglu olarak tarif edilirken, kimi anlatilarda
Hera’nin, kimisinde de Kronos’un oglu olarak tarif edilir. Ancak bizim i¢in 6nemli olan su ki, hem Typhon, hem de disi-engerek anlamina gelen ve yar1 kadin yar1 yilan olarak tarif
edilen dev Ekhidna anlatilardaki canavar motiflerinin atalaridir. Spinks de anas1 Ekhidna ve Typhon’dan veya bir bagka canavar olan ¢ift bagl kopek Orthos’tan dogmus olarak tarif edilir.
Besbelli korkutucu bir canavar olan Sphinks’in adi1 sikmak, sikistirmak anlamina gelen sphingo fiilinden tiirer, kanatl bir disi aslan goriiniimiiyle Thebai sehriyle ilgili bu anlatiyla bilinir.
Mike Dixon-Kennedy, Enclopedia Greco-Roman Mythology, (California: ABC-CLIO, 2004) Sphinx, s.: 283. Kathleen N. Daly, Greek and Roman Mythology A to Z, Sphinx, 120.

12 Apollodoros, Biblioteka, 3.5.8.

13 Apollodoros, Biblioteka, 3.5.8.
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baglar. Burada hikayenin bir diger tarafi olan ve sonra koronun sesinden diisiincelerini duydugumuz Thebai halki ve
sehrin basinda tek basina kalan Iocasta unutulmamalidir. Peki, bu kabul edilemez durumda Iocasta’nin hi¢ s6z hakki
olmayacak mi1? Onunla birlikte olan bu kadin, esini heniiz kaybetmistir ve sehrin yonetimini elinde tutan kisinin egi
olarak gorevine devam etmesi gerekir; bu kisi oglu olsa bile. Bu kisa 6zetle anlasilacagi iizere bizim sorumuz trajedinin
disil tarafi hakkinda olacak; sehrin bagina gecen kisinin oglu Oedipus oldugunu bilmeden onunla evlenmek zorunda
kalan Iocasta’nin, bu trajik olaydan herhangi bir sekilde ¢ikma ihtimali var midir?

IIkin sunu sorabiliriz o halde, kimdir bu Iocasta? Sophokles’in kariyerinin ilk oyunlarindan olan Antigone’de de
karsimiza yine anne olarak c¢ikan locasta, yalmizca Homeros ve Apolodoros’un eserlerinde Epikaste ismiyle anilir.
Grekce kullanilisi lokaste veya -lehge degisimiyle- lokasta olarak karsimiza ¢ikar. Latincelestiginde locasta olan
isim, Seneca’nin Oedipus trajedisinde bu haliyle kullamlir.'* Apollodoros eserinde Iocasta’dan iki isimle bahsediyor:
“bazilarinin Iokaste, bazilarminsa Epikaste dedigi”. Sozlii gelenekte var oldugu belli olan Thebai’li bu soyun, yazil
olarak karsimiza ciktig1 ilk yer Homeros’un Odysseia’s1 olur; Oedipus’un annesi, Epikaste olarak anilmaktadir. Bilici
Teiresias’a ulagsmak ic¢in yeralti diinyasina inen kahraman Odysseus, orada kestigi kurbanin kanina iigiisen ruhlar
arasinda annesini goriir ve onunla konusurken etraflarina bagka kadin ruhlar1 da yanagir; Thebai’li kadinlarin hikayesi
tam da burada anlatilir. Trajedilere konu olan bu sehrin soyunun Zeus’a dayandigini aktaran Homeros, kahramanin
yeralt1 yolculugunda anne {izerinden disil bir alan yaratmis ve kadinlarin hikayeleriyle farkli anlatilar1 eserine katmustir.

Oidipous’un anasu giizel Epikaste’yi gordiim,

Cehaletinden korkung isler yapan, kendi ogluyla evlenen;

Ve O (Oidipous) oz babasim éldiiriirken, koynuna girdi anasimin,

Tanriar da bunu kisa zamanda insanlar arasinda bilinir kildilar.

Yine de, giizelim Thebai’de, Oidipous yonetti Kadmoslart

Tanrilarin actmasiz tasarilart sayesinde.

Epikaste’yse, kuvvetli gardiyan, Hades’in Evine inmigti,

Yiiksek tavandan hizlica éliimciil bir ilmek yaparak kendini birakti kederine,

Ama Oidipous igin, bir annenin ociinii alan Furia’larin
Getirebilecegi sayisiz act birakti ardinda. '

Homeros bu trajik anlatiya, Thebai kadinlarinin biri olan Iocasta’nin hali iizerinden deginir. Odysseus, Oedipus’la
degil, onun zaferiyle lanetlenen annesiyle karsilasir. Anlatiy1 kavramak i¢in oldukc¢a 6nemli olan bu boliim, Homerosgu
soylemdeki Oedipus mitinin genel cercevesi hakkinda bize ilk bilgiyi verir: baba katli, ensest, miasma'® ve tabi
Oedipus’un annesinin kendisini 6ldiiriisii. Bu sekilde aslinda Oedipus ve locasta’nin gercegin farkinda olmayarak
nasil bir sugun i¢ine diistiiklerinin haberini aliriz. Yeryiiziinde barinamayan, yeraltinaysa kaygiyla inen anne-es her iki
diizlemde de huzur bulamayacaktir artik. Kahraman Odysseus ile locasta’nin kargilagmasi, tiim anlatiya 6te diinyadan
bir bakistir, Furia’larin, yani 6¢ tanrigcalarinin acimasiz ve amansizca bir gorevle Oedipus’un bagina belalar getirecek
olmalar1 bilgisi de, sucun tanrisal diizlemde nasil karsilandigimi agiklar niteliktedir. Insani aklin bilgisizligi onlart
onulmaz bir hastaligin, lanetin pengesine diisiirmiistiir.'”

Eserin Latince versiyonu olarak Roma’nin imparatorluk doneminin onemli isimlerinden Seneca’nin yine trajedi
formunda isledigi Oedipus miti, trajedinin karakterlerinin derinligi bazi noktalarda Sophokles’in aktarimindan
farklilasarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle gerceklerin beklenmedik bir sekilde ortaya ¢iktigi sirada Oedipus’un, gdzlerini
oyarak kendini karanlikla cezalandirmasini anlatan Seneca, kahramanin durumunu derinlemesine aktarmaya baslar.
Oedipus, giin yliziine ¢ikmuis tiim kotiiliikklerden uzaklastigini hissetmektedir artik, gozlerinden sarkan pargalari temizler
ve tanrilara hastalikla cezalandirilan topraklari i¢in yakarmaya baslar:

Ulkemin canint bagisla, iste, yalvartyorum; ben adaleti sagladim ¢oktan, odenmesi gereken bedeli odedim!®

Pesi sira koroyla yeni bir sahneye gecis yapan Seneca, iki ana karakteri yiiz ylize getirerek trajik olay hakkinda

14 Epikaste”, William Smith. A Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology, (London: John Murray, 1848). Bu eserlerden farkli olarak Hyginius’un Fabulae (66-67)
eserinde ve Statius’ta da ad1 ge¢cmistir. Demek ki lokaste, Iokasta, Epikaste olarak Grekce kullanimi olan isim, Iocasta ve daha sonra Bat1 dillerinde Jocasta olarak kullanilmigtir. Bunlarin
1s181nda Oedipus’un annesi Iocasta’nin adi galismamiz boyunca, alint1 yapilmadigi veya 6zellikle Grekgesi kullanilmadig siirece, Latincede ve ardindan diger Bati dillerinde oldugu gibi
locasta olarak belirtilmistir.

15" Homeros, Odysseia, 11. 271-280.

16 Miasma trajik bir kavram olarak karsimiza ¢ikar; farkli nedenlerden ¢ikip yayilimer 6zellik sergileyen bir olaydir. Mia kokiinden tiireyen kelimelerde, bir seyin biitiinliigiinii bozma,
kirletme anlami vardir. Miaino fiili kazanilmig bir sohreti uygunsuz sozlerle lekelemek, sahtekarlik yaparak dogrulugu yok etmek anlamlarinda kullanilir. Adalet, hukuk ve dinsel sadakat
miasma tehlikesiyle kars1 karstyadir. Sophokles’in Oedipus’undaki agtlis sahnesinde yaganan bir miasma sonucu olanlardur. Islenen bir cinayet sonrasinda, veba illeti (bu tiir illet vebadan
da beterdir ve Grekler buna loimos der) tim kenti (Thebai) sarmus, topragi ciceksiz, otlaklart siiriisiiz, analar1 ogulsuz birakmstir. Kent yikici bir tehdit altindadir Miasma’ya ugrayan
kisi (miaros=Kkirlenmis) dinsel anlamda kirlendigi i¢in, 6rnegin bir tapinaga giremez, kirliligi tehlikelidir ve bulasabilir. Detayl bilgi icin bkz. Robert Parker, Miasma: Pollution and
Purification in early Greek Religion, (Oxford: Oxford University Press, 1996), 1-17.

17" Andreas Markantonatos, Oedipus at Colonus: Sophocles, Athens, and the World, (Berlin: Walter de Gruyter, 2007), 45-46.

18 Seneca, Oedipus, 975-976.
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konugmalarini saglar. Bu daha 6nce gormedigimiz bir katarsis araci olarak seyirciye iki tarafin da goziinde sunulur.
Hem erkek, hem de kadin yagadiklart acinin kendilerinde yarattig1 kederi seyirciyle/okuyucuyla paylasirlar. Oedipus
ve locasta kars1 karsiya kalirlar, Iocasta’nin sozleri, i¢inde oldugu caresiz durumu aktarir niteliktedir.

“Ne diye ¢agirayim seni? Oglum mu? Siiphe duyuyor musun? Oglumsun; oglum olmaktan utaniyor musun?'?

Oedipus’un kor gozlerinin karanliginda, esinin sesini artik annesinin sesi olarak duyar, bu ac1 gercegi kabul edisiyle
anlat1 derinlesir.”® Tocasta, kaderin kendileri icin 6rdiigii agin farkina varir; her seyi 6nceden bilen kader kargisinda
bilgisizlige mahkum olan insanin her zaman masum oldugunu séyleyerek oglu-esi kargisinda duygularini ifade etmeye
devam eder.”! Oedipus annesine susmasi i¢in; kulaklarinmi, bedeninden geri kalanlari, kanindaki tohumu ve birbirleri
icin uygun olan sifatlarin dogru ya da yanlis her seklini (kari-koca veya anne-ogul) bir kenara birakmasi i¢in yalvarir.
Bunun ardindan locasta susacaktir, ancak once trajedinin kadin karakterinin son sozlerini dinleriz.

Ey ruhum, neyden uyugtun boyle? (Onun) Suglarint paylasirken neden cezalarini reddediyorsun? Seninle, ey yasak asik, insanligin yasalarinin
tiim onuru birbirine karisip yok oldu. Ol ve kalicla giinahkar ruhunu cikar (bedenden). Eger diinyay: sarsan tanrmn kendi yildirimlar
savrulmuyorsa acimasiz eliyle, hi¢ giinahkar bir anne suclarina denk bir ceza ddeyebilir mi. Oliimii diliyorum.: oliimiin yolu acilsin oniimde. 2

Ardindan locasta, oglunun babasi Laius’un kilicini alir eline ve kendisini nasil 6ldiirecegini segmeye ¢alisir o ¢1lginlik
aminda. Ilkin oglunu ¢ok seven kalbinin evine, gdgsiine saplamayi diisiiniir kilic1, ardindan tiim bu sdzleri syleten
nefesini kesmek icin bogazin1 kesmeyi diisiiniir; ancak en sonunda hem oglunu hem kocasi olan Oedipus’u tagidigi
rahmine saplar kilic1 ve oracikta 6liir.”3

Iocasta, Seneca’nin eserinde acisini ifade edebilen bir trajik kahramana doniisiir. Sophokles’in Oidpous Tyrannos
metninde Oedipus heniiz durumu kabul etmezken ve ipuclarini siirerek sonuca ulagmaya yaklagmigken, Iocasta onunla
yiizlesmeden veya herhangi bir duygusunu ifade etmeden ortadan kaybolur. Iocasta’nin saraya doniisii ve kendisini
nasil oldiirdiigii konusunda bilgiyi Oedipus’a dliimiinii aktaran haberciden aliriz. Haberci, locasta’ya dair gordiigii
sahneyi tiim detayiyla hi¢ kesmeden aktarir; habercinin sdzlerini duyunca Oedipus once bir kili¢ arar, sonra da annesi
oldugunu 6grendigi esinin nerede oldugunu sorar, saraydakiler ona Iocasta’nin yerini gosterdiginde kadinin hala ipte
sallanmakta oldugunu gdriir ve deliye doner.”* Sophokles’in Iocasta’ya dair tiim aktarimi tamamen dolaylidir, trajedinin
kadin tarafinin duygularin1 aktarmasina izin verilmez, 6liimii de kapali kapilar ardinda, seyircinin goziinden uzakta
olur. Oysa Seneca, trajik karakterlerin her ikisini de konugsturarak duygularini ifade etmelerini saglar ve Iocasta’nin
Oliimiinii seyircinin goziiniin Oniinde gerceklestirmesini ister. Bu Homeros’un metninden beri sozii edilen ‘anne-es’in
hikayeye katilmasini saglar.

Anlatida bize aktarilan bilgisizlikleriyle 6rnek hayatlar yasayan kisilerin, bir anda sahip olduklar1 bilgiyle baht
doniigleri ve giinahkar oluslaridir; bu bakisla iki karakter de ayn1 acidan trajiktir. Bir yanda Thebai sehrini zekasiyla
avcuna alan karakter Oedipus varken; diger yanda sehri aldig1 icin ona “mecbur” olan esi. S6ylencenin aktarimindan
esinlenen ve donem Yunanistan’indaki sosyal hayattan etkilenen Sophokles, eserinde kadini yalnizca ana karakteri
(yani erkegi) etkileyen olarak alir. Kadinin duygusunu seyirciyle bulusturmaz ve bu Atina i¢in olduk¢a dogaldir. Paul
Chrystal’1in ¢aligmasinda 6zellikle belirttigi gibi, Atina trajedisinde kadin karakterin sesi ne kadar giir ¢iksa da, veya ne
kadar etkili bir konugma yapsa da, unutulmamasi gereken bunun bir erkek tarafindan oynanacagi, genellikle bir erkek
tarafindan yazildig1 ve cogunlugu (hatta kimi zaman tiimii) erkek olan seyirciler tarafindan izlenecegidir. “Kadinin
sozii, erkegin soziidiir. Daha iyi bir sdylemle erkek bakis acisinin kadin sesiyle aktarilmasidir”. Ote yandan sosyal
yasamda karsit diislincelerini sdyleyemeyen veya varligini rahatlikla gézler oniine seremeyen kadin, destan, trajedi veya
komedi gibi dramatik eserlerde bunlar1 gerceklestirme sansi bulur. Halk arasindaki kadin sayisiyla Atina tiyatrosundaki
kadin sayisimin farklihig1 adeta bir paradoks gibidir.>> Zira Antik Yunan kiiltiiriinde kadin ne séz sahibidir, ne de yetki.
Halkin igine karigip sosyal ortamlarda varlik gosteremedigi igin, evde de varlig1 belli belirsizdir. Uremek icin ona
ihtiya¢ duyulur, ancak kadinin ailedeki yeri digerlerinden ayridir ve bu iyi bir ayr1 olma durumu degildir. Pratik olarak
kadin, -tercihen erkek- cocuk dogurma gorevine sahiptir; soyun devami icin ¢aligmali, olabildigince saglikli cocuklar
dogurmalidir. Atina’da kiz cocuklart on iki yasindan itibaren evlendirilebilir, ardindan kesintisiz bir sekilde hamile
kalir ve dogum yapmalar1 beklenirdi. Ardisik dogumlar ¢ocuk Oliimlerine, kadinin dogum sirasinda Oliimiine veya
ruhsal ve bedensel olarak ¢okmesine sebep oldugundan; kadinlarin yasama siirelerinin erkeklerinkinden ¢ok daha kisa

19" Seneca, Oedipus, 1009-1011.

20 Seneca, Oedipus, 1013. “matris, en matris sanus!” “annemin, heyhat, annemin sesi!”

21 Seneca, Oedipus, 1019. “Fati ista culpa est; nemo fit fato nocens.” “Bu su¢ kaderin; kimse kaderi yiiziinden suglu sayilamaz.”
22 Seneca, Oedipus,1024-1032.

23 Seneca, Oedipus,1034-1040.

24 Sophokles, Oidipous Tyrannos, 1237-1280.

25 paul Chrystal, Women in Ancient Greece: Seclusion, Exclusion, or Illusion?, 65-66.
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oldugu var sayilir.2® Atinali erkek, esini olabildigince az sey bilen ve gorenlerden, az sey 6grenmis olanlardan segerdi.
Boylelikle sorun ¢ikarmasi engellenen kadin, evde istenilen gsekilde hizmet edebilirdi. Genel sosyal durumda kadin
evde konumlandirilir ve egitim almasina gerek goriilmezken; erkekler egitim alip felsefeyle ugrasir, kadinlar yalnizca
yiin egirmeyi ve dokumay1 6greniyordu.>’ Euripides’in Troiades (Troiali Kadinlar) eserinde Andromakhe’nin agzindan
sOyledigi sozler bunu kanitlar niteliktedir:

“Oncelikle, bir kadina leke siirecek olsun veya olmasin, evinde durmamak onun maiyetine kotii bir isim getirir; bu yiizden bunu istemekten
vazgectim ve evimde oturdum. Kadinlarin kapali kapiular ardinda zekice dedikodu sevgisinden hoslanmadigumi itiraf edeyim, ama tiim kalbimle
diiriistce soyleyebilirim ki rahattim. Kocanun oniinde sesimi ¢tkarmadun ve iffetli durdum; ve onu nerede fethedecegimi de bildim, nerede
boyun egecegimi de. 28

Sokakta yeri olmayan kadinin, tipki koleler gibi evde kalmasi olagan bir durumken, yine tipki koleler gibi
vatandas sayillmamasi da olagandir. Ahlakli bir kadinin, mahkemeye c¢ikmasi, adinin belgelerde gecmesi, sokakta
gelisi giizel dolagmasi, erkekler gymnasionlarda ¢iplak spor yaparken kadinin bedenini sergilemesi’’ kabul edilemez
durumlardan yalmzca bir kacidir.’° Trajedi tiiriiniin gelistigi besinci yiizyilda kadinla ilgili biraz daha bilgi edinmek
icin yine Euripides’in Hippolytos eserindeki aciklama dikkate alinabilir. Bag karakter Hippolytos, Zeus’a yakararak
neden kadinlar1 giin 15181na ¢ikardigini sorar. “Eger insan tiiriiniin tiremesini istediysen, bize verecegin kadin cinsi
olmamaliydi.” diyerek, kadinlara mecbur kalmak yerine erkeklerin tapinaklara gidip bronz veya altinlar birakarak
cocuk sahibi olabilecegini savunur. Tanrilarin bu giicii olmasina ragmen erkekleri kadina mecbur biraktiklar: i¢in
serzenigte bulunur. Zira ona gore kadin hem babasina, hem de egine yiiktiir; eve pahali heykeller alarak, siislii
elbiseler giyerek, gereksiz takilar takarak evin zenginligine zarar verir.>' Kadina mecbur olmaktan memnun olmadigini
aktaran bagkahramanin goriisii elbette tiim Atinal1 erkeklere mal edilemez, ancak genel goriisten ¢ok da uzak oldugu
soylenemez.’> Evde sessizce ve zararsiz oturmasi beklenen, cocuk dogurmak igin tutulan kadinin, sosyal yasamda
koleden farki olmadig1 rahatlikla soylenebilir.?* Kole gibi evde calistirilip, ganimet gibi alikoyulup, babasinin ailesinin
yonetiminden kocasina gegirilen, tek basina sosyal yasamda var oldugu goriilmeyecek olan kadin, tiim bunlara
ilaveten yonetime resmi olarak etki etmek veya yonetimi ele almak gibi yetkilere de sahip degildir. Hatta erkege,
bagkalar1 duymasin diye, evindeki karisina igle veya devletle ilgili planlarindan bahsetmemesi 6giitlenir. Babaevinde
‘en giizel giinleri’ni ger¢irdigi sOylenen kiz c¢ocuklarimin, yas1 geldiginde verilmesi, satilmasi, evlendirilmesi ve
ailesinden tamamen ayri sayilmasi kadinin yasaminda oldukg¢a keskin bir kirilma noktasidir. Gittigi evin yapisina
uyumlanmak zorunda olan kiz ¢cocugu, gérevinin sinirlarini agmamakla yiikiimliidiir. Mitolojik anlatida sosyal degerlere
gore bicimlenen kadin figiirleri bunun en acik orneklerindendir. Ornegin Odysseus’un yillar siiren yolculugu ve
doniip donmeyecegi bilinmeden ortadan kaybolusu dikkate alinmadan esi Penelope’nin ona sadik bir bicimde evinde
beklemesi, taliplerinden kagmasi ¢izilen ideal kadin formu igin de kaynak gosterilebilir.** Bu agidan bakildiginda Atina
sosyal yasaminda erkegin merkezde oldugu eserlerin kaleme alinmasi ve kadinin yalnizca yardimci bir rol oynayarak
anlatiya hizmet etmesi elbette olagandir. Hikayelerde tehdit altindaki erkek i¢in yikici veya yapici rol oynamak siradan
bir kadinin tragedyada alabilecegi tek roldiir.?

Tiim bu bilgilerin yan1 sira, yukarida bahsedildigi gibi dikkati ¢cekmek istedigimiz bir baska nokta Seneca’nin
Oedipus eseri icin ayn1 durumun s6z konusu olmamasidir. Neden Seneca’nin eserinde farkli bir kadin figiirii goriiliir?
Sebep olarak Roma sosyal yasaminda kadinin daha etkin olmasini gosterebilir miyiz? Zira Antik Yunan’in kadin
{izerindeki baskic1 yapisina kiyasla, Romali kadin ¢ok daha farkli bir yere sahiptir. Ornegin Romali kadimlarin iig
asamadan olugan Roma egitim sisteminin ilkokul olarak adlandirabilecegimiz, ilk agsamasini almig olmalar: istenir.
Bunun birincil sebebi Roma’nin gelecegi olarak goriilen cocuklarmn gelisiminde ilk egitimi annelerin vermesidir. Ote
yandan soylu ailelerin kizlar1 egitimlerini ileriye gotiirebilir, esleriyle fikir aligverisi yapabilirler. Roma vatandasi olan

Paul Chrystal, Women in Ancient Greece: Seclusion, Exclusion, or Illlusion?, 105-107.

2T Eva C. Keuls, The Reign of Phallus: Sexual Politics in Ancient Athena, (Berkeley: University of California Press, 1993), 104.

28 Euripides, Troiades, 649-656.

Vatandas bile olsa para kazanmak zorunda olan kadinlar disar1 ¢ikabiliyorlardi. Genellikle diger kadinlarin islerine destek oluyorlar, camagirci, yiin egiricisi veya terzi olarak
caligtyorlardi. Ancak bunun haricinde herhangi bir kadin yemek almak icin bile disar1 ¢cikmiyordu. Cikmasi gereken kadinlarin genellikle carsaf benzeri bedenlerini ve yiizlerini kapatan
kiyafetlerle sokaga ¢ikmalari uygun goriildiigii diisiiniilmektedir. Bedenlerini sergileyenler yalnizca hayat kadinlari, yani heteiralardi. Detayli bilgi i¢in bkz. Sarah B. Pomeroy, Goddesses,
Whores, Wives, and Slaves: Women in Classical Antiguity, (New York: Schocken Books Inc., 1975) s.: 79-99.

30 Eva C. Keuls, The Reign of Phallus: Sexual Politics in Ancient Athena, 86-89.

31 Euripides, Hippolytos, 615-635.

32 Ozellikle 19.yiizyilda ortaya konan akademik aragtirmalarda Atina’da kadinin tamamen yok sayildigi savi oldukga giiclii bir sekilde halen savunuluyor. Hem arkeolojik, hem filolojik
pek cok bilgi de bu diisiinceyi destekliyor. Ancak yeni donem caligmalari, giiniimiize ulagan hemen hemen biitiin Antik¢ag metinlerinin ayn1 sosyal sinif tarafindan yazildiginin ve belli
bir perspektifi yansittiginin gozardi edilmemesi gerektigini hatirlatiyor. Bu sebeple, tam da bu noktada, Oxford Classical Dictionary’nin aktardig: bilgiyi paylagsmak isterim; aktarilan
bilgilerin kadinin toplum igindeki konumunu degil, kadin fikrinin Atina’lilarin goziindeki yerini aktardig: diigiiniilebilir. Hornblower, Spawforth, Eidinow, 2012, 1575.

33 Ppaul Chrystal, Women in Ancient Greece: Seclusion, Exclusion, or Illusion?, 91-92.

34 paul Chrystal, Women in Ancient Greece: Seclusion, Exclusion, or Illusion?, 71-80.

35 Sema Bulutsuz, “Atinali Savasgt Medeia” (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2005), 98-100.
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kadinlar sosyal aktivitelere, toplu ayinlere katilabilir, esleriyle mutlu degillerse onlardan bosanabilir, giindiizleri sokakta
dolasabilirler.’® Fakat elbette ataerkil sistemin hiikiim siirdiigii Roma’da da kadin bir erkegin himayesinde olmalidir.
Bu, onu hem koruma hem de kontrol altinda tutmak anlamina gelir. Genel bakisla sdyleyebiliriz ki, Roma’da tiim ailenin
kontrolii babanin elinin altindadir ve onun kurallari aile i¢in gecerlidir. Clinkii onun eli Roma devletinin elidir ve Roma
devletinin basinda da baba tanr1 Iuppiter’in eli vardir; bu yaklagim suya atilmis bir tag gibi tiim halkalarin birbiri icine
gectigi, Roma’'nin bozulmaz sisteminin temel diisturudur. Bu acidan aile yapisi, Roma’nin ideal bir devlet olmasinin
aynasi olarak, en degerli ve en kiiciik parcay1 temsil etmektedir. Babanin elinin altina girenler, yani ailenin, devletin ve
tanrilarin korumasi altinda olanlar in manu®’ durumdaki genel ¢ogunluktur.

Diger yandaysa sine manu’® olanlar yani birinin himayesinden ¢ikanlar mevcuttur; bu durum bosanma siirecinde
yasanir, ancak sonra kadinin babasinin himayesine donmesi beklenir, kimi durumlarda evlilik ge¢irmis olan kadin sine
manu olarak yasamina devam edebilir.** Bu durum, yani kadinin géze sokulmayan 6zgiirliigii, yonetimde s6z sahibi
kadinlar yaratmaz, ama yonetimde olan erkegi destekleyen anneler veya egler yaratmaya evrilir. Roma’da herhangi bir
kadinin basa ge¢gmesi s6z konusu degildir, ancak ¢ocuk yastaki imparatorlarin anneleri onlarin se¢imlerinde yardimci
olsa da Roma’nin gelecegi iizerinde soz veya hak sahibi degildir. Kiyaslandiginda daha esnek olan bu sosyal durum,
edebiyatcilara da elbette etki etmigtir. Seneca’nin bu trajedisi 6zelinde baktigimizda Iocasta’nin yine se¢cme sansi
yoktur, yonetimi ele geciren Oedipus sehrin basinda duran hanimefendisine de sahip olacaktir. Fakat Seneca’nin
eserinde Iocasta’nin sesinin daha ¢ok duyulmasini saglayan kaynagin, kadinin varliginin kabul edildigi bir sosyal ortam
oldugunu soyleyebilir miyiz? Kanimizca bu yaklasim hem Seneca’nin felsefi dilinin, hem duygular1 derinlemesine
incelemesinin, hem de sosyal yasamin icinde kadinin roliiniin degigsmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Zira herhangi
bir edebi eseri yazarin yasadig1 donem, yazarin egitim durumu ve yagsama bakis agisindan ayr1 olarak degerlendiremeyiz.

Tiim bu bilgilerin 15181inda, Oedipus’un trajedisinde kralin Oldiiriilmesi ve yonetimin devri sirasinda, 6len kralin
ailesinin etkin rolii olmadig1 acik¢a goriilebilir. Oedipus, kimsenin ¢dzemedigi bilmeceyi ¢ozerken, herkesin sonunu
getirecek olan bir “odiil” elde ettigini diiglinmez. Bagkalarinin yapamadigini yaparak, korkung yaratik Sfenks’in
kargisina dikilerek korkusuzca bilmecenin yanmitim sdyler ve bu korkusuzlugu ona bir gehrin yOnetimini verir.
Devaminin da boyle olacagini sanacak kadar kor oldugunu, gozlerini gercekten oydugunda, zahiri olarak kor oldugunda
anlayabilecektir ancak. Ciinkii bilmeceyi bildigi anda sehri o yaratiktan kurtardig1 i¢in halk tarafindan yiiceltilecek ve
ideallestirilecektir; trajedinin sonundaysa halkin sesi olan koro, onun eskiden nasil biri oldugunu izleyiciye hatirlatir.

“Ey kentimiz Thebai’de yasayanlar, iinlii bilmecenin cevabini bilen giiclii Oidipous’un basina nasil bir felaket geldigini goriin, oysa halktan
herkes ona giptayla bakardi. Demek ki insan son giinii beklemeli ve éliimliiler arasinda kimseye talihli dememeli, ta ki yasam gecidini keder
cekmeden gegene dek!™*0

Thebai kentinin krali Laius’un 6liimiiyle kentin yonetiminde olan aile de, yeni kralin himayesine gececektir. Burada
kadinin herhangi bir s6zii olmayacak, kadin edilgen olarak erkegin trajedisinin eglikgisi roliinii iistlenecektir. Iocasta
bu trajedinin icine diismek zorunda kalarak farkl: bir agidan magdur olur. Oysa Oedipus’un etrafinda bicimlenen trajik
hikayenin tek bir 6znesi olmadig1 asikardir. Hayatta kalan iki kigi, 6nce ana-ogul, daha sonra kari-koca hikayelerini
cift tarafl1 yagarlar. Ancak tiim varsayimlarin aksine bu hikayedeki anne, se¢im hakki olmayan bir kadindir ve gérevini
yerine getirerek ogluyla iliski yasamaya mecbur kalir. Secim hakki olsaydi ne yapacagi konusunda bir fikrimiz
olamayacagindan, kanimizca bir diger varsayimin iizerinde durmanin geregi yoktur. Sonug olarak trajedinin kadin yiizii
olan Iocasta’nin, Oedipus’un annesi olmanin biiyiik agirligin1 yasarken, seyirciyle duygudaslik kurmasina ancak Roma
donemi yazar1 Seneca tarafindan bir nebze olsun izin verilir. Seyircilerin arasinda oturan kadinlar, onunla birlikte utanir,
onunla birlikte ac1 ¢ekebilirler. Ancak antik Yunan tragedyalarinin tamaminda yer alan kadin figiirlerine bakildiginda,
duygular1 gébrmezden gelinen, kole gibi alinabilen, mal gibi satilabilen Antik¢ag kadinlarinin trajik bir yansimasi agikca
goriilebilir. Burada su konuya da deginmeden ge¢cmemek gerekir, tiim bu mitolojik anlatimlar ve onlarin aktarildig:
klasik donem eserleri toplumsal baglamindan ayr birer figiiratif anlati olarak alindiginda pek ¢ok bilim insaninin
temel hareket noktast olarak kullanilmistir. Ancak okuyucunun aklinda sadece bu yanlariyla degil, bu anlatilarin
diinyasinda yasayan insanin bakis acisiyla da kalmalidirlar. Bu agidan Oedipus komplesi olarak akillarda yer eden,
Freud’un anne-ogul arasindaki bagi anlatmak iizere 6rnek olarak kullandigi bu anlati, yukarida detaylica aciklandig:
tizere orjinal eserde ve sartlara bakilarak kadinin mecbur birakiliginin ya da trajik bir kibrin de 6rnek anlatisi olarak
kullanilabilir. Buradaki amacimiz pek ¢ok alana ilham olan Antik¢ag eserlerindeki anlatilarin igleniglerindeki farkliligi

36 Emily Hemelrjik, Matrona Docta: Educated women in the Roman élite from Cornelia to Julia Domina, (New York: Routledge, 2004), 18-22.

37 In manu; manus el demektir, ayn1 zamanda koruma, himaye anlamlarina da gelen kelimenin &niindeki kelimecikle birlikte kullanimi elin iginde olarak birebir ¢evrilebilecek bir
tanimdir ve erkin himayesini isaret etmektedir.

38 Tam tersi sekilde, manus kelimesinin —mek sizin, olmasizin anlamina gelen sine kelimecigiyle kullanimuysa birinin korumasinda olmaksizin, koruma altinda olmayan olarak gevrilebilir.
39 Jerome Carcopino, Daily Life in Ancient Rome, (London: Penguin Books, 1964), 95-97.

40 Sophokles, Oidipous Tyrannos, 1524-1530.
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gostermek ve bunun sosyal yapiyla paralel olarak nasil doniistiigiinii isaret etmektir. Antikcagin zengin diinyasinin
ve edebiyatinin engin denizinde, mitlerle oriilii daha nice anlatinin, ¢ok yonlii bakis acilariyla ilgilenen herkese nice
ilhamlar vermesini iimit ederiz.
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