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_ FAHRIYE ABLA MiTi: 2000 SONRASI B_AC_U:‘-IMSIZ TURK _
SINEMASINDA COCUKLUK ASKLARININ OIDIPUS KOMPLEKSI
BAGLAMINDA GOZUMLEMESI

Omer ERASLAN'
OZET

2000’li yillarla beraber bagimsiz Tirk sinemasinda ¢ocukluk ve agkin bir arada ele alindigi
filmlerde askin karsiliksiz oldugu ve asik olan ¢ocuk ve ergen erkek karakterlerin yasca
kendilerinden bulylk kadinlara asik olduklari fark edilmektedir. Calismada 2000'li yillar
badimsiz Tirk sinemasinda ¢ocuk ve ergen erkek karakterlerin yasindan blyuk kadinlara kargi
hissettigi askin oidipus kompleksi baglaminda ¢ézimlemesi ve filmlere nasil yansitildigi
incelenecektir. Calismada ele alinan filmler psikanalitik film ¢6zimleme ydntemiyle
degerlendirilecektir. 2000'li yillar bagimsiz Turk sinemasindan tasrada gecen, basrollerini
erkek cocuk ve ergen karakterlerin canlandirdigi, ergen karakterlerin psikolojik derinligine
onem veren ve populer anlati kaliplarinin diginda kalan filmler amagli érnekleme yoluyla
secilmigtir. Calismanin 6rneklemini Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulucay,
2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) ve Rauf (Soner Caner ve Barigs Kaya, 2016)
olusturmaktadir. Bu filmlerde tasrada gegen cocukluk yasantilari, bu yasantiya askin
yansimasl, askin sunulusu, askin asamalari, baslangi¢ ve bitisi ile sebepleri tartisilacaktir.
CGalismanin 6rneklemini 2000 yili sonrasi bagimsiz Turk sinemasinda tasrada gegen ve gocuk
ve ergen erkek karakterlerin yetiskin kadin karakterlere asik oldugu ¢ film olusturmaktadir.
Bu filmlerde belirgin ortak Ozellikler dikkat cekmektedir. Bu ortak o6zellikler, erkek gocuk ve
ergen karakterlerin fiziksel olarak yakin olduklari kadin karakterlere asik olmasi, asklarini sézel
olarak ifade edememeleri, asik olduklari kadinlara degdisik hediyeler vermeleri, duygularini ilk
kez erkek arkadaslarina sdylemeleri ve bu kadinlara asik olduktan sonra belirgin davranis
degisiklikleri yagsamalaridir.

Anahtar kelimeler: Cocukluk, Ergenlik, Ask, Bagimsiz Tirk Sinemasi

THE MYTH OF FAHRIYE ABLA: ANALYSIS OF CHILDHOOD
ROMANCES IN POST-2000 INDEPENDENT TURKISH CINEMA IN
THE CONTEXT OF OEDIPUS COMPLEX

ABSTRACT

In the 2000s, in independent Turkish cinema, in the films where childhood and love are
discussed together, it is noticed that the love is unrequited and the child and adolescent male
characters who fall in love fall in love with women older than themselves. This study will
analyze the love that child and adolescent male characters feel for older women in independent
Turkish cinema of the 2000s in the context of the oedipus complex and how it is reflected in
the films. The films discussed in the study will be evaluated with the psychoanalytic film
analysis method. In the study, films from the independent Turkish cinema of the 2000s, set in
the countryside, starring boys and adolescent characters, giving importance to the
psychological depth of adolescent characters, and staying outside of popular narrative
patterns, were selected through purposive sampling. The sample of the study consists of
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Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006)
and Rauf (Soner Caner and Barig Kaya, 2016). In these films, childhood experiences in the
countryside, the effects of love on this life, the presentation of love, the stages of love, its
beginning and ending and its reasons will be discussed.These are three films in independent
Turkish cinema after 2000, set in the countryside, where child and adolescent male characters
fall in love with adult female characters. There are obvious common features in these films.
These common features are that boy and adolescent characters fall in love with female
characters they are physically close to, they cannot express their love verbally, they give
different gifts to the women they fall in love with, they tell their feelings to their boyfriends for
the first time, and they experience significant behavioral changes after falling in love with these
women.

Keywords: Childhood, Adolescence, Love, Independent Turkish Cinema

GiRIS

Ask kavrami, 19. ylzyilin sonuna kadar genellikle felsefe ve edebiyat alanlarinda ele alinirken,
19. ylazyihn ikinci yarisinda psikolojinin ayri bir bilim dal olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte
tizerinde caligilan bir alan haline gelmistir. Ozellikle psikanalitik kuramin énciisii Sigmund
Freud, aski bireyin libidinal enerjisini bagka bir bireye yonlendirmesi seklinde tanimlamaktadir
(1957, s. 88). Freud'a gore, ask, insanin icinde bulunan cinsel enerjinin ve duygusal arzularinin
disavurumu olarak gorulur. Libido enerijisi, cinsel durtllerin yani sira sevgi, baglilik ve yakinhk
duygularini da igerir. Freud'a gére, bu eneriji, cocukluk déneminde aile bireylerine yonelik sevgi
ve baglilik duygularindan kaynaklanir ve yetigkinlikte romantik iligkilerde disa vurulur. Freud'un
gOrusine gobre, ask, bilingdigi dizeyde gocukluk déneminde yasanan deneyimlerin etkisi
altinda sekillenir. Bu deneyimler, 6zellikle ebeveynlerle olan iligkilerde yasanan karmasik
duygulari icerir. Freud'a goére, ask iliskilerindeki davranislar, bilingdisi durtiler ve igsel
catismalarin bir yansimasidir ve psikanalitik terapi ile incelenebilir ve anlasilabilir. Bu
bakimdan, Freud'un psikanalitik kurami, askin insan psikolojisi Uzerindeki etkisini anlamada
onemli bir rol oynamistir. Askin psikolojik boyutlarini anlamak, iligkilerdeki dinamikleri ve insan
davraniglarini anlamak igin psikolojinin énemli bir alani olmusgtur (1957, s. 88). Freud bireyin
ego idealinde bulunan ideallere ulasmak igin asik oldugunu (1957, s.100) ve bunun iyilestirici
yonu oldugunu belirtmektedir (Gammelgaard’den akt. Can ve Ugurum, 2022, s. 88).

Asik kisinin sevdigi ile kavusamamasi hali olarak da ifade edilen tek tarafli ve dogasi itibariyle
karsiliksiz agk olarak adlandirilan durum alanyazinda platonik agsk olarak kendisine yer
bulmaktadir. Bu ask anlayisi gegici bir glizellik fikrine degil soyut anlamda glzellik fikrine ve
glzelligin kendisine hissedilen duygulari da kapsamaktadir. Platon, Sélen adli eserinde agki
bireyin yaradilis itibariyle sahip oldugu butiinligl aramasi ve arzulamasi hali olarak tanimlar
(2021, s.31).

Bagimsiz Turk sinemasi, 1960'h yillarin basindan itibaren énemli bir ivme kazanarak belirgin
bir varlik gdstermeye baslamistir. Bu stregte, on yillik donemlerle ¢esitli isimlendirmeler
altinda sdrekli bir evrim gecirmistir. S6z konusu dénemde, Turk sinemasi politik, ekonomik ve
toplumsal degisimlerin etkisi altinda énemli degisiklikler yasamistir. Bu degisimler, daha cesur
ve elestirel iceriklerin sinemaya yansimasina olanak tanimig ve bagimsiz sinema hareketlerini
tesvik etmistir (Akser, 2012, s.36). 1990l yillarin baglarinda, Yesilgam sinemasinin
alisilagelmis film tretme tarzlarina meydan okuyan yeni bir sinemacilar kusagi ortaya ¢ikmistir
(Daldal, 2021, s.163). Bu donemde faaliyete gegen yoénetmenler, Tlrk sinemasinda daha dnce
ulagsilamamig teknik dizeylere ve vyenilikgi sinema dillerine odaklanarak &ézgiin sanat
anlayiglarini ortaya koymuslardir. Ayrica, dinamik kamera kullanimlari, gériintl ve ses efektleri
gibi unsurlari etkili bir sekilde kullanarak bagimsiz ve bireysel sinema anlayislarini
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benimsemiglerdir (Seving, 2014, s. 99). Bu yonetmenler, geleneksel popller sinema normlarini
sorgulayarak ve déneminin 6tesine gegerek, sinema sanatina yeni bir perspektif getirmiglerdir
(Daldal, 2021, s. 163).

2000'i yillar, Tark sinemasinin bigim, icerik ve estetik degerler acisindan yenilikgi yapimlarin
uretildigi dGnemli bir ddbnem olarak 6ne ¢ikmaktadir (Saydam, 2020, s. 420). Bu donemde Turk
sinemas! belirgin bir sekilde iki ana kola ayrilmigtir. ilk kolda yer alan ticari sinema, seyirci
kaygisi guderek genis kitlelere hitap etmeyi amaglar. Ticari sinema, genellikle popduler
turlerdeki filmleri éne ¢ikarirken, seyircinin beklentilerini kargilamaya odaklanir. Diger bir
deyisle, ticari sinema daha ¢ok ticari basariyi hedeflerken, izleyicinin taleplerine yanit verir
(Posteki, 2012, s. 188). 2000’li yillar Tirk sinemasinda diger kolda ise sanatsal sinema yer alir.
Sanatsal sinema, sinemayi sadece eglence araci olarak degil, ayni zamanda sanatsal bir ifade
ve disunsel tartisma platformu olarak kullanmayi amaglar. Bu koldaki filmler genellikle
derinlemesine konulari, karmasik karakterleri ve sanatsal anlatim tekniklerini kullanarak
sinemanin sanatsal potansiyelini 6n plana ¢ikarir. Sanatsal sinema, toplumsal ve bireysel
sorunlari ele alirken, genellikle deneysel yaklasimlar ve alternatif anlatim teknikleriyle dikkat
ceker (Posteki, 2012, s. 188).

2000'i yillarda uretilen filmler gesitli tirlerde gruplandirilabilir. Bu tlrler arasinda politik filmler,
komedi filmleri, ask filmleri, tarihsel motifli dénem filmleri, korku filmleri ve c¢ocuk filmleri
bulunmaktadir. Her bir tir, farkli izleyici kesimlerine ve farkli tematik odaklara hitap ederek
genis bir yelpazede cesitlilik sunar (Pdsteki, 2012, ss. 110-116). Bu ¢esitlilik, Tlrk sinemasinin
zenginlik ve gesitlilik potansiyelini ortaya koyarken, izleyicilere genis bir segcenek yelpazesi
sunar ve farkli tercihlere hitap eder.

Calismanin amaci, 2000'li yillar bagimsiz Turk sinemasinda tagrada gecgen ve ¢ocuk ile ergen
erkek karakterlerin, yaslarina gére daha buylk olan kadinlara duydugu askin psikanalitik bir
cercevede, 6zellikle oidipus kompleksi baglaminda incelenmesidir. Bu baglamda, s6z konusu
askin sinematik temsilleri ve bu temsillerin psikanalitik ¢dzimlemeleri yapilacaktir. Calismada
ele alinan filmler, psikanalitik film ¢ézimleme yontemiyle degerlendirilerek, erkek cocuk ve
ergen karakterlerin psikolojik derinligine odaklanilacaktir. Ayni zamanda, populer anlati
kaliplarindan saparak, tagsra yasamini ve bireylerin psikolojik evrimlerini 6ne ¢ikaran, 6zgin
yapimlar segilecektir. Bu dogrultuda, calismanin érneklemini, 2000 sonrasi bagimsiz Turk
sinemasindan tasrada gecen ve basrollerinde erkek ¢ocuk ya da ergen karakterlerin yer aldigi
U¢ film olusturmaktadir: Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bes
Vakit (Reha Erdem, 2006) ve Rauf (Soner Caner ve Barig Kaya, 2016). Bu filmlerde, tasra
yasaminin gocuklar ve ergenler Uzerindeki etkisi, erkek karakterlerin kadinlara duydugu askin
bigimleri, agkin evreleri, baslangici, gelisimi, sona ermesi ve aski etkileyen faktérler ele
alinacaktir. Calisma, bu filmler araciligiyla, oidipus kompleksi baglaminda agkin psikanalitik
¢ozUmlemesi ile bu temalarin sinematik anlatidaki yansimalarini derinlemesine incelemeyi
amaclamaktadir.

1. ASK KAVRAMI VE OiDiPUS KOMPLEKSI

Platon aski yersel agk ve goksel agk seklinde iki gruba ayirarak incelemektedir. Hazzi 6n plana
cikarip bedene yonelen agki yersel (tensel) ask, insani erdemleri ve manevi guizelligi 6n plana
cikaran agki ise goksel ask olarak tanimlamaktadir (Kargi, 2015, s.110). Platon tarafindan
tanimlanan goksel ask platonik yani karsiliksiz agk taniminin ortaya ¢ikmasina sebep olur.
Platon, Devlet isimli eserinde gerceklesmesi istenen fakat miumkin olmayan bir devlet
tasavvurunu dile getirmektedir. Bu durum platonik askta da gecerliligini korur. Platonik ask
gerceklesmesi mimkin olmayan ama gergeklesmesi i¢in hayaller kurularak istenilen agki
tanimlamak icin kullanilir. Bu yontinle platonik ask, gercek sevgiyi karsilik beklemeden sunmak
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anlamina da gelmektedir. Bedensel doyum geri planda tutularak sevginin insani 6zeliklerden
arindiriip sunulmasidir. Yagsamda higbir benzeri olmayan bir yansima olarak degerlendirilen
ask, Schopenhauer tarafindan kisinin kendisini bir diger kisi ugrana feda etmesi hali olarak da
ele alinir (2009, s. 64).

Freud, bireylerin belirgin miktarda libidosu oldugunu belirtmektedir. Freud’'un ele aldidi sekilde
libido kisinin sevme, yasama, arzu etme ve eyleme geg¢me guclUnin gorinitrde toplami
seklinde degerlendiriimektedir. Libido, iki farkh sekilde dagitilabilir. Birincisi narsisizm ya da
ego-libidosu olarak adlandirilan ve ilk halini her hayvanda gorebilecedimiz kendini yagamaya
deger gérme ve bu yiizden yeme, icme ve kendini savunma gibi girisimlerin tiirevidir. ikincisi
ise zamaninda sizi koruyup kollayan bakiciniza benzeyen kisilere aktardiginiz nesne-libidosu
ya da anaklitik olarak adlandirilan yatirnmdir. Bir bagka deyisle, bu da libidonun bir bagkasina
aktarilmis kismidir (2006, ss. 47-52).

Freud’a gbre ask, 6znenin kendi libidosunu bir bagskasina aktarmasidir. Kisi bu yatirrmi veya
aktarimi yaptiginda kendisinde kalan ego-libidosu azalir (2006, s. 55). Freud tarafindan ortaya
atilan oidipus ve elektra kompleksleri Uzerinden ilk agsk kavrami degerlendirilebilir. Bu iki
kompleks bireyin ilk askinin kargi cinsiyetteki ebeveyni oldugunu belirtir. Fakat bu
komplekslerin ¢ézumlenmesiyle ¢ocuk karsi cinsiyetteki ebeveynine hissettigi duygulari
bastirma savunma mekanizmasini kullanarak bilingdisina ydnlendirir. Bu temel kuramsal
bilgilerden ve bastirma savunma mekanizmasinin g¢alisma sisteminden hareketle bireyin
sonraki yasantisinda anne ya da babasina benzer Kigilere duygusal yakinlik hissettigi
vurgulanmaktadir (Alper, 2003, s. 41).

Freud'un 1923 tarihli "Cocuksu Cinsel Organ Orgltlenmesi" makalesi, psikanaliz literatiirinde
onemli bir débnemec¢ olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alismada, Freud, psikosekslel gelisim
teorisini daha da genigleterek, 6nceki ¢calismalarinda tanimladigi oral, anal ve genital evrelerin
yani sira, dordincli bir evre olarak fallik evreyi de tanimlar. Fallik evre, ¢ocugun cinsel
kimliginin bicimlenmeye basladigi, penisin merkezi bir rol oynadigi ve cinsel kimligin
gelisiminde 6nemli bir yer tuttugu bir dénemi ifade eder. Bu evrede, ¢cocudun nesne iligkileri
baglaminda oidipus kompleksi belirgin sekilde ortaya ¢ikar. Freud'un s6z konusu makalesinde
belirttigi Gzere, oidipus kompleksi, 3 ila 5 yaslari arasinda, yani fallik evrede en yogun bi¢imde
yasanir. Bu dénemde, ¢ocugun cinsel arzulari kargi cinsiyete yonelirken, ebeveynlerle olan
iligkilerinde de 6nemli bir degisim gozlemlenir. Ayni zamanda, ¢ocuk, 6zellikle hadim edilme
korkusunun en gugli oldugu bu evrede, cinsel kimlik ile ebeveynler arasindaki iligkilerin
karmasikhgiyla karsilagir. Freud'un psikoseksUel gelisim teorisi icinde 6nemli bir yer tutan bu
perspektif, psikanalitik literatiirde derinlemesine incelenmis ve teorik agidan énemli bir katki
saglamistir (Freud, 2006, ss. 296-298).

Freud'un o6nemli kavramlarindan biri olan oidipus kompleksi, bireyin gelisim sdrecinde
belirginlesen ve ruhsal yasamin temel dizenleyicisi olarak kabul edilen bir fenomendir. Bu
kompleks, bireyin cinsel kimliginin sekillenmesinde merkezi bir rol oynar ve Freud'un, evrensel
bir olgu olarak degerlendirdigi bir psikolojik dinamigi ifade eder. Freud, Cinsellik Uzerine Ug
Deneme adli eserinde bu gorisunu su sekilde dile getirmistir: "Her insan, oidipus kompleksiyle
basa cikma goreviyle karsi kargiyadir." Oidipus kompleksi, yalnizca normal geligimi
etkilemekle kalmaz, ayni zamanda psikopatolojinin temelini olusturur ve nevrotik bozukluklarin
cekirdek kompleksi olarak kabul edilir. Freud’a gore, bu kompleksin etkileri, yalnizca bireyin
cinsel kimligini degil, ayni zamanda ruhsal saghdini da derinden sekillendirir. Oidipus
kompleksi, cocugun ebeveynleriyle olan iligkilerini ve cinsel kimlik gelisimini derinlemesine
etkileyerek, psikanalizin temel kavramlarindan biri haline gelir. Bu kompleks, derinlemesine
psikoterapi slreclerinde ele alinan ve bireysel ruhsal yapiyi anlamada merkezi bir 5neme sahip
bir olgudur (Freud, 2006, s. 71).
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Oidipus kompleksi, Freud'un teorik gergevesinde, 6zgull bir cinsel istekle tetiklenen bir tir
sucluluk hissi ile islenen bir konsepti temsil eder. Freud'a gore, bu kompleks, ¢cocugun bilingsiz
dusinsel ve duygusal sUreclerinde, ebeveynlerine yonelik cinsel arzular ve bu arzularin
dogurdugu catismalari igerir. Bu ¢atismalar, gocugun ebeveynlerine karsi duydugu sevgi ve
rekabet arasindaki gerilimi yansitir ve Freud'un psikanalitik kuraminda merkezi bir éneme
sahiptir (Rycroft, 1989, s. 122). Bu temelde, Freud'un oidipus kompleksi kavrami, gocugun
bilingsiz dlusunsel ve duygusal slreglerinde ebeveynlerine yonelik cinsel arzulari ve bu
arzularin dogurdugu c¢atismalari iceren bir modeldir. Bu kompleks, 6zellikle g¢ocugun
ebeveynlerine karsi duydugu sevgi ve rekabet arasindaki gerilimi vurgular. Oidipus kompleksi,
katil bir arzunun varligina ve bu arzunun beraberinde getirdigi sucluluk duygusuna dayali bir
oidipus tasavvurunu ifade eder. Bu kompleks, Freud'un psikanalitik kuraminin dnemli bir
bilesenidir ve gocugun cinsel kimlik olusumu ve Kisilik gelisimi Gzerinde derinlemesine etkileri
olduguna inanilir (Nasio, 2012, s.74). Freud'un teorisinde de belirtildigi gibi, cocuklar
ebeveynleriyle olan iligkilerinde cinsel ve rekabetgi duygular yasarlar ve bu duygularin
bilingdisinda kalmasi ve bastiriimasi, yetiskinlik déneminde sapmali davraniglara yol agabilir.
Bu yizden oidipus kompleksi, psikanalizde cinsel gelisim ve aile dinamiklerinin anlagiimasinda
onemli bir konsept olarak kabul edilir (Freud, 2020, s. 119).

Cocuk icin ilk nesne genellikle annedir ve bu nesne, g¢ocugun temel gereksinimlerinin
karsilanmasiyla iligkilendirilerek sevgiyle 6zdeslesir. Baglangigta, ¢ocuk annenin sagladigi
beslenmeyi, kendisinden ayri bir nesne olarak algilamaz; anne memesini, bir digsal obje olarak
gormekte zorluk geker. Bu nedenle, annenin sagladigi bakimi, Kigisel bir ihtiya¢c olarak
deneyimler ve her ayrilik, gocugun i¢sel enerjisinin bir kismini kaybetmesiyle sonuglanir.
Zamanla, anne yalnizca beslenme saglayan bir nesne olmanin 6tesine geger ve gocugun
duygusal deneyimlerini sekillendiren, onunla ilgilenen bir varlik haline gelir. Bu dénisum,
cocugun annesiyle kurdugu iligkinin karmasikligini ve baglanmanin evrimini yansitir. Annenin
bakimi, ¢ocugun ilk cazip nesnesi olmayl surdurir ve ilerleyen dénemlerde, bu iligki
gelecekteki tim iligkiler igin bir model olusturur. Dolayisiyla, hem kizlar hem de erkekler igin
anne, en guglu ilk nesne olarak kalir ve gocugun yasamindaki ilerleyen dénemlerde énemli bir
cekim merkezi haline gelir. Bu erken donemdeki iligkiler, bireyin kigilik geligsimini ve ileriki
iligskilerinin bigcimlenmesini derinden etkiler, bu da psikodinamik kuramlarin temel unsurlarindan
biri olarak kabul edilir (Freud, 2020, s. 120).

Freud'a gore, oidipus karmasasi evrensel bir fenomendir ve filogenetik bir temeli vardir. Bu
karmasa, bilingdisi suclulugun blylk o6lcide kaynagidir. Oidipus karmasasinin ¢6zUmu
genellikle ayni cinsten olan ebeveynle 6zdeslesme ve karsi cinsten ebeveynin kismi olarak
reddi ile gerceklesir. Bu reddedilme, kisinin erigkinlikte yeniden kesfettigi nesnesi olarak
kendini bulma sirecine dénusur (Rycroft, 1989, s. 121).

Arastirmacilarin aski nasil ele aldiklari, onlarin bakis acisiyla da iligkilidir. Ornegin, Moss ve
Schwebel'e goére, Freud'un aski, canlandirici bir cinselliktir. Harlow aski baglanma davranigi
uzerinden el alirken, Fromm ise aski sefkat, sorumluluk, saygl ve anlayig Uzerinden
tanimlamistir. Maslow aski ikiye ayirmistir. Birincisi kisinin kaygisi ile gelisen ve dusuk
duygusal ihtiyaglari ifade eden yetersizlik sevgisi, ikincisi bireyin kendisini ve duygusal
ihtiyaclari yiksek olan baskalarini gergeklestirme arzusudur olarak ele alinabilir (1993, s. 34).
Kernberg, ask iligkilerinin normalligini ve patolojisini inceler ve agki psikodinamik bir bakis
agisiyla ele alir. Aski baskalarina yoneldigi, uyanis ve saldirgan enerjinin cinsel arzuya
donustigu yer olarak degerlendirmektedir. Ayrica Kernberg, aski benlik ve nesne tasariminin
kaynasmasina, bagkalariyla 6zdeslie, baskalarinin ideallestiriimesine, tutkulu seks ve
nesneler arasindaki iliskiye ve sUper egonun katilimina duyarh hale getirir ve askin varlik
boyutunda sinirlarindan vazgegmek oldugunu dile getirir (2011, ss. 74-78).
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Batin diger sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da ask temasi olduk¢a yaygin olarak
kullaniimaktadir. Siir, ask temasinin gesitli hallerini antik gagdan beri kullanmaktadir. Tirk
siirinde de ask dnemli bir yer tutmaktadir. Calismada ele alinan erkek ¢gocuklarin kendilerinden
yasca bluyuk kadinlara ilgi duymasi Turk siirinde de islenen konulardan biridir. Ahmet Muhip
Dranas’in 1935 yilinda yazdigi Fahriye Abla adl siiri bu durumun bilinen bir érnegidir. Ahmet
Muhip Dranas’in ardindan Orhan Veli’'nin vefat ettiginde cebinde bulunan 1950 tarihli Ask
Resmi Gegidi adl siirinde ayni konuya séyle deginmektedir:

“Ikincisi Mlnevver Abla, benden blylk

Yazip yazip bahcesine attigim mektuplari
Gulmekten katilirdi, okudukega.

Bense buglinmus gibi utanirim

O mektuplar hatirladikga.” (Kanik, 2014, s.144)

Ayrica Turk edebiyatgilarinin anilari gézden gegirildiginde yine benzer bir durumun yansimasi
g6ze g¢arpmaktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Anamin Kitabi isimli ani kitabinda annesinin
arkadasi olan geng bir kadina asik oldugunu ve bu kadinin kendisine “minimini kocacigim” diye
seslendigini belirtir. Karaosmanoglu, bu kadina duydugu sevginin diger kadinlara hissettigi
sevgiden farkl oldugunu bildigini belirtir. Cahit Kayra, 1938 Kusagi adl eserinde g¢ocukluk
doénemine ait agklarina da deginir. Bu donemde kendisinden yascga buyk iki kadina agkindan
bahseder. Bu kadinlardan biri yazarin devam ettigi anaokulunun ydneticisiyken digeri ablasinin
arkadasidir. Nedim Girsel, Sagsalim Kavussak adli eserinde annesinin arkadasina asik
oldugundan bahseder. Cetin Altan ise Kavak Yelleri ve Kasirgalar adli ani kitabinda henulz Ug¢
buguk yasindayken on sekiz yasinda Zibeyde isimli geng¢ kadina &sik oldugunu ve bu kadinin
evlerinden ayrilmasini hi¢ istemedigini belirtir. Ugur Ersoy ise Bir Zamanlar Mersin’de adh
kitabinda Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun yasadiklarina benzer bir sekilde annesinin
arkadasina asik oldugunu soyler. Ersoy alti yasindayken asik oldugu kadin kendisinden en az
otuz yas blayuktur (Akt. Onur, 2005, ss. 123-129). Mina Urgan, Bir Dinazorun Anilar isimli
kitabinda dokuz yasindayken kirk yasinda bir erkege asik oldugunu belirtmektedir (1999, ss.
141-142). Burada bahsi gegen edebiyatcilar ¢ocukluk dénemlerinde kendilerinden yasca
blyUk bireylere asik olduklarini belitmektedirler. Bu durum sanatin bir dali olarak edebiyatta
anlamli bir yer tuttugu gibi sinemada da énemli bir yer tutar.

2. GOCUK VE ERGENLIKTE ASK

Ergenlik bedensel, ruhsal ve sosyal anlamda degisim ve donusim donemi olarak
tanimlanabilir (Parman, 2003, s. 20). Bu degisim ve donisum donemi ergen birey igin
yonetmekte ve anlamlandirmakta zorlandidi ve bireyi cocukluktan ¢ikarip yetigkinlige gétiren
yepyeni bir sure¢ olarak da ele alinabilir. Bu donem ergen bireye yetigkin tarafindan yonelen
bakislarin da degistigi bir gecis donemidir (Jeammet'ten aktaran, Akpinar Aydogmus, 2019,
s.102). Bu dénemi psikanalitik kuramcilardan Dolto, ikinci dogum olarak adlandirir. Bu tanim
dogumda gergeklesen déntsime benzer bir dénusimin ergenlik ile beraber tekrar meydana
gelmesi seklinde yorumlanabilir (Dolto'dan aktaran Parman, 2003, s. 20). Ergenlik ddneminin
biyolojik cinsiyete, yasanilan dénem ve konuma ve yasam kosullarina gére goére farkli
baslangi¢ yasi bulunmaktadir. Genel olarak ergenlik baslangi¢ yasi kiz gocuklari i¢in 10,5-11
olarak belirtilirken erkek ¢ocuklari igin ise 12,5-13 yaslari olarak belirtiimektedir (Parman, 2003,
22). Castenada’ya gore, dinamik ve tamamlanmamis dogasiyla ¢ocukluk potansiyel olarak her
seye aciktir ve her yone hareket edebilir. Cocuklar, insan statiisi ve insanlik kavramini tam bir
insandan ziyade tamamlanmamig veya gelisen bir 6zne olarak tanimlayarak bu kavramin
gecerliligine ve islevine meydan okuyabilecek bir konumdadir (2002, s. 3).
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Ergenlik dénemi dusunuldiginde ise bagimsiz bir birey olmanin dnemi dikkat ¢cekmektedir.
Bagimsizlik, ergenlik déneminde baslayan, bu dénemde daha énemli hale gelen ve yasamin
hemen her asamasinda yeniden ortaya ¢ikmasi muhtemel olan gelisimsel bir durumdur. Ayrica
bagdimsizlik, ergenligin en temel gelisim goérevlerinden biridir. Ergenlikte, g¢ocukluk
bagdimhligindan yetigkin bagimsizligina dogru bir hareket géze ¢carpmaktadir. Bu bagimsizlik
yénelimi, ergen bireyin kimlik deneyleriyle iliskilidir ve ayni cinsiyetten arkadasliktan ziyade
karsi cinsten arkadas edinme ¢abalarini igerir. Bu ¢aba ile ergenler ilk flért iligkilerini yagsamaya
baslarlar. Kimlik olusturma sireci, yasamin birgok alaninda deney yapmay! ve karar vermeyi
icerir. (Parman, 2003, ss 101-104). Ergenlikte flort iliskilerinde ergen tarafindan, “ben burada
ve simdi kiminle olmaktan mutlu olurum?” sorusuna cevap aranirken, yetiskinlerde “yasamimi
nasil bir esle gecirmeyi disliniyorum?” sorusuna cevap arama seklindedir. Yani, ergenlerin
ve yetigkinlerin bakis acilari farklidir (Parman, 2017, ss. 36-41).

Ask olgusunu sistematik olarak incelemeye calisan Sema Goéka ve Erol Goka, askin alti
asamasi oldugundan bahseder. Askin ilk asamasi fark edis olarak adlandirilir ve birey bu
asamada diger herkesten farkli olan, farkl bir enerji ileten, kigiye iyi gelen ve hatta kisinin
bagini déndiiren o dzel kisiyi fark eder. ikinci agama hayal kurma olarak adlandirilir. Birey asik
oldugu kisiden topladigi imgelerden hayalinde olan dusledigi sevgili imgesini yaratmaktadir.
Uglincli agsama agilma asamasidir. Birey hayati boyunca kendilik imgesi lzerine kurdugu
batin algisini sevdigi kisiye kendilik imgesinin kirithp dagilimasi pahasina sunar. Ag¢iima
asamasini reddedilme takip edebilir. Ele aldigimiz filmlerde cocuk ve ergen karakterler
yasindan buylk kadinlara asik olduklari ve bu askin karsiliksiz olmasi nedeniyle reddedilme
ug filmde g farkh sekilde yasanmaktadir. Besinci asama yalnizlik asamasidir. Sevgi karsilikli
olsa bile gecen zamanla bireyin tek basina hissetmesi hali olarak aciklanir. Son asama ise
derinlesme veya disme asamasi olarak adlandirilir. Askin bitmesine yakin ortaya ¢ikan bu
asamada terk edilme kaygisi ve agk hastaliklarinin ortaya ¢iktigi ddnem olarak bilinir (Goka &
Goka, 2015, ss.189-195).

3.2000 SONRASI BAGIMSIZ TURK SINEMASINDA GOCUKLUK HALLERI

Tark sinemasinin en dnemli temalarindan biri agktir. Tlrk sinema tarihi butlnldklIu bir sekilde
degerlendirildiginde filmlerin edebi metinlerden, 6zellikle de Tlrk folklorundan yararlandigi ve
bu uyarlamalarin birgogunun efsanevi agk hikayelerinden esinlendigi gorulmektedir. Leyla ile
Mecnun, Arzu ile Kamber, Tahir ile Zihre gibi imkansiz ask hikayeleri filmlere konu olur ve bu
eserlerde yer alan imkéansiz ve Olumcul agk temasi Uzerine ¢ok sayida film yapilir (Tunal,
2006, s. 118).

1990’ yillarda g¢ocuklugun bir goériunimunin vyetiskin kahramanlar Uzerinden onlarin
cocuklastiriimasiyla sinemaya yansidigi gértilmektedir. Asuman Suner, Hayalet Ev kitabinin
cocukluk/cocuksuluk bdoliminde, “Burada, ¢cocuk kahramanlar etrafinda kurulmus oykuler
anlatan filmlerden s6z etmiyorum. Yeni Tirk sinemasinda g¢ocukluk &ykuleri, cocuk
kahramanlar araciligiyla degil, aslinda birer yetigkin olan kahramanlarin ‘cocuksulastiriimasr’
yoluyla kurulmaktadir” (Suner, 2006, s.73) demektedir. Cocuklugun simdilerde rastlamasi zor
olan nostaljik bir mekan haline geldigi filmlerin ilk érneklerinden biri Tung Basaran’in yénettigi
Piano Piano Bacaksiz (1991) filmidir. Filmde 1940’l yillarda istanbul’daki bir konakta yasayan
Kemal'in eski anilarina sahitlik edilmektedir. Her bir odasinda farkh kiracilarin oldugu konakta,
savasin yasattigi gugcltklerle birlikte bu insanlarin yasama tutunma hikayesi anlatilir. Filmin
yan hikayelerinden birinde filmin anlaticisi kiigik Kemal'in, Sinai Bey ile evli olan Feriha
Hanim’a duydugu ¢ocuksu sevgi dikkat cekmektedir. Burada ¢ocukluk “mutlu” ve “huzurlu” bir
mekan olarak tahayyul edilmektedir.
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2000’ler sonrasi Turkiye sinemasindaki ¢ocukluk imgesinin, masumiyet veya erdemleriyle
degil, yasadigi i¢ sikintilari ve sorunlariyla giindeme geldigi gérilmektedir. Yani artik bu hayali
masumiyetten s6z edilemez ¢ocukluk sinemada bu islevini kaybetmistir.

Fahriye Abla (1984), Yavuz Turgulun senaryosunu yazarak yonettigi film Ahmet Muhip
Dranas’in ayni adli siirinden uyarlanmis bir anlatiya dayanmaktadir. Filmde mahallenin guzel
ve aliml kizi Fahriye ile bigkin delikanlisi Mustafa arasinda yasanan gelgitli agka sahit oluruz
ama yan oykulerden birinde Mustafa’nin ¢calistigi marangozda ciraklik yapan ergenlik donemini
yasayan Mehmet'in i¢ten ice Fahriye’ye karsi hissettikleri 6nemlidir. 1984 yilinda ¢ekilen bu
filmin ilgili yan éykustu ilerleyen yillarda birgok filmde kendine yer bularak deyim yerindeyse bir
akima onculik etmistir. Calisma basligini bu filmden almistir.

Calismada 2000'li yillar bagimsiz Turk sinemasinda ergen erkek karakterlerin yasindan biyik
kadinlara karsi hissettigi askin oidipus kompleksi baglaminda ¢ézimlemesi, askin nedenleri
ve filmlere nasil yansitildigi psikanalitik film ¢céziimleme incelenecektir. Calismada 2000'li yillar
badimsiz Tirk sinemasindan tasrada gecen, basrollerini erkek ergen karakterlerin
canlandirdigi, ergen karakterlerin psikolojik derinligine énem veren ve popuUler anlati
kaliplarinin disinda kalan filmler amagli 6rnekleme yoluyla segilmistir. Calismanin érneklemini
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006)
ve Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016) olusturmaktadir. Bu filmlerde tasrada gegen
cocukluk yasantilari, bu yasantiya askin yansimasi, askin sunulusu, baslangi¢ ve bitisi ile
sebepleri tartigilacaktir.

4. FILMLERIN DEGERLENDIRMESI
4.1. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004)

Filmde tasrada yasayan Recep ve Mehmet'in sinema tutkulari, aile iligkileri, dostluklari,
kasabada c¢iraklik hayatlari ve Recep'in Nihal'e aski anlatilmaktadir.

4.1.1. Filmin Ozeti

Recep ve Mehmet ergenlik doneminde iki yakin arkadastir. Kdyde yasamakta ve kasabada
farkl islerde giraklik yapmaktadirlar. iki yakin arkadas sinema tutkusu konusunda birlesmekte
ve koyde film gostermek igin el yapimi makineler yapmaktadirlar. Recep, kasabada
karpuzcunun yaninda c¢alisirken sans eseri gordigu kendinden yascga blyuk Nihal'e asik olur.
Film tasrada sikismisliga, iki erkek ergen arasindaki dostluga, sinema tutkusuna ve ilk ask
deneyimlerine odaklanmaktadir.

4.1.2. Degerlendirme

Recep karpuzcunun yaninda ciraktir ve karpuz kabuklarini Nezihe Hanim’a goturdugunde ilk
kez Nihal'i gorur. llk bakista Nihal’den hoglandigini anlariz. Recep, 15-16 yaslarinda bir erkek
ergenken, Nihal yaklasik 20 yasinda yetigkin bir kadindir.

Nihal'den hoslandigini ilk bakista seyirci anlar. Bu ilk bakis askin asamalarindan fark edis
asamasina denk gelmektedir. Recep bu durumu ilk kez vyatir dedesiyle paylasir:
"...Unutuyordum bir kiz var. Adi Nihal. Cok guzel. Gergi yagi benden blyuk ama olsun varsin.
Onu alirsam, bir de gocugumuz olursa. Senin ismini koyarim Sileyman diye. Dede yardim et
dede." Recep’in yatir dedesine soyledigi bu sdzler agkin agsamalarindan hayal kurmanin
belirgin bir érnegidir. Fiimde Recep, Nihal’e olan duygularini énce yatir dedesine sonra da
yakin arkadasi Mehmet’e aktarir. Dedesi ile duygularini ikinci kez paylastiginda ise soyle der:
“Dede orada misin dede! Isler yolunda degil haberin olsun. Valla bu kiz beni éldiirecek dede.
Hor goéruyor beni, kigcumsiyor. Bu kizda Allah korkusu yok.” Recep yatir dedesinden bir
karsilik alamaz fakat yakin arkadasi Mehmet, Recep’in duygularina karsilik sunlari soyler:
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“Onu alip da ana mi diyeceksin oglum!" Recep ile Nihal arasinda 4-5 yas vardir. Mehmet bu
durumda Nihal'in degil de kiz kardesinin daha uygun bir aday olacagini belirtir. Ayrica bu
konusma Recep ve Nihal arasinda yas farkina vurgu yapmaktadir. Konusmanin devaminda
Recep, kiz kardes i¢in simukli dediginde Mehmet “Senin yasin kag¢! Senin simuklerin ne
zaman kurudu!” diyerek yas konusundaki farkliliga vurgusunu guglendirir.

Recep ile Nihal arasinda belirgin ilk temas, Recep’in kdylinden ceviz getirip Nihal’e ikram ettigi
sahnedir. Fakat bu sahnede Nihal herhangi bir tepki vermez ve Recep’ten gelen cevizleri kabul
etmez. Ancak filmin ilerleyen kisminda Nihal'in kiz kardesi cevizleri kirip yerken bir ceviz
Nihal'in yanina yuvarlaninca onu gizlice alip cebine koyar. Bu cevizi gece herkes uyurken
gizlice kalkip sessizce kirar ve yataginda uzanirken gozleri kapali bir sekilde ve yavasca yer.

Recep, kodyde cirakhidi bitince duygularini bir sekilde itiraf etmeye karar verir ve Mehmet'in
Nihal’e vermesi i¢in bir mektup yazar. Burada mektup askin agsamalarindan agilma agsamasina
denk gelmektedir. Mehmet, mektubu Nihal’e verince Nihal olduk¢a sert sekilde tepki gosterir
ve Mehmet’e bir tokat atar ve kuflr eder. Ancak sonra burusturup yere attigi mektubu alip
koynuna sokar. Eve geldiginde ise kimsenin olmadidi bir odada gizlice mektubu okur. Mektubu
okurken yuzinde anlamli bir tebessum gértlmektedir. Sonraki sahnelerden birinde Nihal’in bir
deftere bir seyler yazdigini, bu yazdiklarini kiz kardesinden sakladigini ve defterden yirtip
koynuna soktugunu goéruriz. Bu yazilanlarin Recep’in mektubuna karsilik yazilan bir mektup
oldugunu dusunariz.

Filmin sonlarina dogru Recep, Nihal'den yanit alamamanin sikintisiyla oturduklari eve gider.
Evin bos oldugunu, evlerinden ailece tasindiklarini 6grenir. Recep’in aski bu sureg igerisinde
karsiliksiz kalmis ve yanit alamadan bitmistir. Filmin son béliminde meydana gelen bu olaylar
reddedilme ve yalnizlik agamalarini seyirciye gostermektedir.

Filmde, Recep ve annesi arasindaki iligski, psikanalitik bir terim olan oidipus kompleksi
baglaminda incelendiginde, annenin baskin ve degisime karsi tavri belirgin bir sekilde dikkat
cekmektedir. Recep, erken yasta babasini kaybetmis bir erkek ¢ocuk oldugu icin annesiyle
arasinda oidipus kompleksi nedeniyle kurulan iliskide dizenleyici konumda bulunan baba
imgesinden yoksundur. Bu kompleks, erkek gocugunun annesiyle olan iligkisini baba imgesiyle
dizenleme egiliminde oldugunu ifade eder; ancak Recep, bu dizenleyici baba imgesine sahip
degildir. Filmdeki baba imajinin yoklugu ve baskin, sevgisiz anne figurl, Recep'in duygusal
intiyaclarinin  kargilanmasinda eksiklikler olugturmakta ve onun duygusal geligimini
etkilemektedir. Bu durum, Recep'in sevgi nesnesini kendisinden yasc¢a blyuk olan Nihal'e
ybnlendirmesinin altinda yatan nedenlerden biri olabilir. Recep'in annesiyle olan iliskisinin
karmasikhgi, oidipus kompleksi kavramiyla aciklanabilir; zira bu kompleks, ¢cocugun cinsel
arzularini ebeveynleriyle olan iligkileri Uzerinden sekillendirmesini dngorir. Ayrica, Recep'ten
yasca kuguk olan ve duygusal olarak Recep'e yakin olan Nihal'in kiz kardesini degil, Nihal’i
sevgi nesnesi gibi algilanmasi 6nemlidir. Bu durum, Recep'in duygusal ihtiyaglarinin
kargilanmasinda bir boslugun oldugunu ve bu boslugu kendisinden yasca blyulk Nihal'de
doldurma egiliminde oldugunu seklinde okunabilir. Dolayisiyla, Recep'in annesinden yeterli
sevgiyi gérememesi, onun bu eksikligi baska bir iliskide aramasina yol agmaktadir. Bu
nedenle, babanin yoklugu ve annenin sevgisiz tutumunun Recep’te ergenlik doneminde
oidipus kompleksi baglaminda sevgi nesnesi arayislari bulundugu seklinde yorumlanabilir.

4.2. Bes Vakit (Reha Erdem, 2006)

Filmde Omer, Yakup ve Yildiz isimlerinde kdyde yasayan (¢ ergenin aile yasami,
arkadasliklari, okul hayatlari ve tasrada yasam Uzerinden baslarindan gegen olaylar
anlatiimaktadir.
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4.2.1. Filmin Ozeti

Omer, kdylin imami olan babasi, annesi ve kiigik erkek kardesiyle yasamakta ve babasiyla
oldukga sert ve yipratici bir miicadele igerisinde bulunmaktadir. Yakup ise Omer ile ayni sinifta
okumakta ve dgretmenine gizli bir sevgi beslemektedir. Yildiz ise annesi ile gcatisma yasamakta
ve babasiyla sevgi dolu bir iligkiyi siirdiirmektedir. Ug ergen de kendi dertleri, sorunlari, yagam
standartlari, hayattan beklentileri, aileleriyle olan yogun iliskileri Gzerinden filmde kendilerine
yer bulmaktadirlar.

4.2.2. Degerlendirme

Filmin sinifta gecen ilk sahnesinde Yakup, butlin 6grenciler okumayi takip etmek igin kitabina
bakarken dalgin ve hilyali bir sekilde 6gretmeni izlemektedir. Bu sahne Yakup'un égretmene
duydugu aski ifade ettigi gibi 6gretmenin ylzinde bu durumdan sonra olusan belirgin
tebessiimde farkli okumalara aciktir. Ogretmen ile Yakup’un beraber bu ilk sahnesi askin
asamalarindan fark edis asamasina denk dismektedir. Yakup belirgin bicimde 6gretmenden
hoslanmaktadir. Bir doga gezisinde 6gretmenin ayagina diken battiginda Yakup hemen olaya
mudahale eder. Bagparmagina dgretmenin bir damla kani bulasinca bunu silmek istemez.
Omer, Yakup'un elini suya sokmaya caliginca aralarinda bir bogusma yasanir. Omer, Yakup’a
"Akhin hep orada! Okulda!" der. Bu Yakup'un hissettiklerinin ilk kez séze dokulmesidir.
Yakup’un hissettigi duygular ilk kez yakin bir erkek arkadasi Gzerinden s6ze dokulur.

Ayrica, Yakup annesinden oOgretmene gotirmek igin ekmek yapmasini ister. Annesine
o6gretmen hakkinda imali sorular sorar, bu sahnede diyalog su sekilde yasanir:

Yakup: Ogretmene de yapiyorsun degil mi?

Anne: Ogretmen Hanim, Yakup iyi okuyor dedi. Cok akilli dedi. Bende gururlandim.
Yakup: Baska ne dedi?

Anne: Begeniyorum dedi iste.

Yakup: Peki bagka?

Anne: Okusun dedi.

Yakup: Sen 6gretmeni begeniyor musun?

Anne: Begenirim, severim tabi.

Yakup: Cok mu glizel?

Anne: Suna bak hele.

Yakup, rilyasinda 6gretmen ile evlendigini gériince bunu Omer ile paylasir. Yakup yakin
arkadasi Omer ile riiyalarini konusur. Bu béliimde askin ikinci asamasi olan hayal kurma
agsamasindan s6z etmek mimkuindir. Omer film boyunca énemli istek ve arzularindan biri olan
babasini ortadan kaldirma planinin gerceklesmesini riyasinda gorirken Yakup ise 6gretmen
ile evlendigini gérmustir. Bunu anlatmak onu utandirir. Yakin arkadasi Omer, Yakup'un
riyasini ayrintili bir sekilde dinlemek ister fakat Yakup anlatmak istemez.

Yakup film boyunca iki kez 6gretmenin evine gider. Birinci gidiste firrnda annesi ile beraber
pisirdikleri ekmegi 6gretmene verir. ikinci gidiste ise kdyde kesilen kurbandan bir parcga verir.
Bu ikinci gidisinde babasinin 6gretmenin evini gozetledigini fark edince 6gretmene karsi
hissettigi duygular kirilir. Bu durum bir nevi oidipus kompleksi olarak bile adlandirilabilir. Yakup
filmin basindan beri 6gretmeni istikrarli bir sekilde severken bir glin babasinin da 6dretmeni
gézetledigini fark edince Omer'den ilhamla babasini éldiirmek icin harekete gecer. Bir caki
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edinmek igin gobana para verir. Bu sahne erkek ¢ocugun annesini elde edemeyecegini glinki
onunde asilmaz bir engel olarak babanin durdugunu fark etmesine es degerdir. Bu sahneden
sonra Yakup, duygusal anlamda geri ¢ekilir. Yakup’un babasi ile kargilagsma sahnesi sonrasi
ogretmenden belirgin sekilde uzaklagsmasi dikkat ¢ekicidir. Oidipus kompleksinin ¢ézillistinde
erkek ¢cocugun annesini elde etmek icin babasini aradan ¢ikartmasi gerektigini fark ettigi bir
donem bulunmaktadir. Bu rekabetin olumlu sonuglanmayacagini anlayan erkek c¢ocuk
annesinden vaz gecerek annesinden uzaklasir ve babasini model alarak annesi gibi bir es
bulacagina inanir. Bu model alma sureci kisinin toplumsal kurallari kabul etmesine ve
toplumsal cinsiyet rollerini benimsemesine yardimci olur. Yakup yasadiklari bu kuram
cercevesinde yorumlandiginda askin asamalarindan acilma ve reddediime fiimde
gOrulmezken izleyici Yakup’un babasi nedeniyle 6gretmenden vaz gegtigini disinmektedir.

4.3. Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016)

Filmde 9-10 yasindaki Rauf'un, Kars'in bir kdylunde yasadiklari, kendisinden yasga buytk olan
Zana'ya duydugu ask, arkadaslariyla ve anne-babasiyla iligkileri anlatilmaktadir.

4.3.1. Filmin Ozeti

Rauf, 9-10 yaslarinda Kars'in bir kdylinde, anne ve babasiyla yasayan bir erkek ¢ocuktur.
Okulda yasadigi bir sorun nedeniyle okula gitmek istemeyince babasi Rauf'u marangozun
yanina c¢irak olarak verir. Bu iste ustasinin kizi Zana'yl gorlr ve ona asik olur. Zana'nin istegi
Uzerine pembe cigcekli yazma almak ister ama pembe rengini bilmemektedir. Filmde Rauf'un
aski ugruna pembe rengin pesine dismesi anlatilmaktadir.

4.3.2. Degerlendirme

Rauf (2016) filmi Kars’in bir kdylnde yasayan 9 yasindaki Rauf'un géziinden anlatilmaktadir.
Okulda 6gretmeni tarafindan haksiz yere azarlanip evine goénderilen Rauf okuldan sogur ve
bir daha okula gitmek istemez. Babasi tarafindan kdyin marangozunun yanina ¢irak olarak
verilir. Marangozun kendinden yasca bulylk olan kizi Zana'ya asik olan Rauf, Zana'nin
kendisinden pembe bir yazma istemesi Uzerine bu rengi bilmedigini fark eder ve gevresindeki
kisilerden bu rengi 6grenmeye calisir. Cinkl pembe rengi bulur ve o renk bir yazma alirsa
Zana’'nin da ona asik olacagini dustinmektedir. Filmde Rauf, ilk kez Zana'y1 haksiz yere
okuldan kovulduktan sonra sans eseri evlerinin dnunde beklerken gorur ve ilk goruste Rauf'un
bu karsilasmadan duygusal anlamda etkilendigi aciktir. Hatta bu sahneden sonra bir sire
kendine gelemez, ylzindeki tebessimi degistiremez. Raufun Zana ile karsilastigi bu sahne
belirgin bir fark edis sahnesidir. Hatta Rauf'un bu sahneden sonra donup kalmasi sahnenin
etkileyiciligini arttirmaktadir. Rauf iki yakin erkek arkadasindan bilgi almak icin onlara soru
sorar:

Rauf: Asik nasil olunur?

Arkadas 1: Heyecanlanirsin.

Rauf: Heyecanlandim.

A1: Gulersin.

Rauf: Guldim.

A1: Nefes alamazsin sanki biri agzini tutmus gibi olursun.
Rauf: Nefes alamazsam ama 6lGrum.

A1: iste nefes almadan yasarsan asik olursun.
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Rauf: insan kime mektup yazar.

A1: Kime yazacak tabi sevgilisine yazar.
Rauf: Sevgilisi varmis o zaman.

A1/ A2: Kimin?

Rauf: Zana'nin sevgilisi varmis.

A1: Kimmis sevgilisi?

Rauf: Mektup génderen adam iste.

A1: Kim mektup yaziyormus?

Rauf: Zana'nin sevgilisi Zana'ya mektup gonderiyor iste.
A2: Goérdin ma adami?

Rauf: Yok. Ama Zana mektuplarini okuyor.
A2: Sen Zana'yi seviyor musun?

Bu sahnede diger iki filme benzer sekilde erkek ¢ocuk ve ergenlerin yasadiklari duygulari dnce
yakin erkek arkadaslarina sdylediklerine sahit oluruz. Bu sdyleme igerisinde akil almayi da
barindinr. Bu sahnede Rauf, 9-10 vyaslarindan bir g¢ocuk olarak duygularini da
anlamlandirmaya calismaktadir. Bu sahneden sonra Rauf, nefesini tutarak asik olup
olmadigini bir de bu sekilde anlamaya calisir.

Baska bir sahnede Zana’yi halasindan almak i¢in stislendigini ve bu yolculukta Zana ile sohbet
ettigini goruruz. Bir diger sahnede ise Rauf, Zana'y1 mektup okurken gordugu icin bir sevgilisi
olabileceginden stiphelenmektedir. Onunla arkadaslari hakkinda konusur:

Zana: Gok arkadagin var?
Rauf: iki tane.

Zana: Kiz mi erkek mi?
Rauf: Erkek. Senin var?
Zana: Var. Bir tane.

Rauf: Erkek?

Zana: Kiz.

Bir sonraki sahnede Zana kendisine gelen mektuplari tekrar okuduktan sonra yakar. Zana’nin
da dagda ¢iktigini 6grenen Rauf ¢ok Uzulir ancak Zana’'nin dénecegini disliinerek pembe rengi
aramaya devam eder. Pembe rengine yuUkledigi anlam askin asamalarindan hayal kurma
asamasina denk gelir. Kdyde oglunun yolunu bekleyen Haci Nene’ye bir baston yapip yanina
giden Rauf Zana’nin daga ¢iktigini, déndigid zaman ona pembe yazma alacagini séyler ve
Haci Nene’ye pembe rengi bilip bilmedigini sorar Haci nene de Rauf'a Bekur yamacinda agan
ciceklerin pembe renk oldugunu soéyler. Zana’nin 6lim haberini alan Rauf Gzlntiden ne
yapacagini bilemez ve Haci nenenin sdyledigi yamaca kosar, burada yayilmis pembe cicekleri
gorar. Bu sahnede askin asamalarindan reddedilme, yalnizlik ve derinlesme ve disme
asamalari i¢ ice gortlmektedir. Rauf'un hayalleri sonugsuz kalmis ve belirgin bir yalnizhigin
icine gdmulmustar.
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Filmin sonunda Rauf bir at arabasinin arkasina tim pembe cicekleri toplar. Zana’nin tabutu
nehirde, sandalla gdmulecegdi yere dogru gitmektedir. Rauf ve arkadaslari sandalin gegecegi
noktanin Ustundeki kdpride arkasinda pembe cicekler olan bir at arabasi ile beklemektedir.
Cocuklar, sandal gegerken tim cigekleri tabutun Uzerine atarlar. Zana’nin Ustine gokten
pembe cicekler yagmaktadir, istegi gerceklesmistir.

Filmde, Raufun anne ve babasiyla kurdugu iligki, belirgin iletisim problemleri ve sevgiden
yoksun temellerle karakterize edilir. Ozellikle, babanin asiri otoriter ebeveynlik tutumu én
plandadir. Bu aile dinamikleri, oidipus kompleksi baglaminda incelendiginde, baba figlrindn
asir otoriter tutumunun, ailede suregelen ataerkil yaklasimin ve Raufun ebeveynleri
tarafindan anlasilamamasinin oidipus kompleksi temelinde olusan anne-baba-erkek cocuk
Ucgenine zarar verdigi ortaya ¢ikar. Bu durumda, baskin baba figlrli nedeniyle saglkh bir
Ucgensel iligkinin kurulamadigr ve Raufun duygusal ihtiyaclarinin annesi tarafindan
karsilanamadigi goérulir. Rauf'un annesini sevgi nesnesi olarak algilamadigi, ancak belirgin
sekilde sevgi nesnesine ihtiyag duydugu goézlemlenir. Bu sevgi nesnesi arayisini, sosyal
cevresine yonlendirir ve Zana ile kurdugu iligkide bu arayisi izlenebilir. Ozetle, Raufun aile
dinamikleri ve 6zellikle babasinin agir otoriter tutumu, oidipus kompleksi temelindeki ti¢ggensel
iliskileri etkilemekte ve Rauf'un duygusal gelisimini sekillendirmektedir. Bu baglamda, Rauf'un
kendisinden yasca blylk Zana’ya karsi besledigi kuvvetli duygularin kdkenlerini anlamak
mumkUundur.

5. SONUG VE TARTISMA

2000 sonrasl bagimsiz Tirk sinemasinda Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet
Ulucay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) ve Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016)
filmleri birlikte ele alindiginda filmlerin belirgin ortak 6zellikleri oldugu dikkat ¢cekmektedir.
Filmlerde basrollerde bulunan gocuk ve ergen erkek karakterlerin yasadiklari karsiliksiz
agklarda askin asamalari ve iglenis bicimde benzerlikler fark edilmistir. Oncelikle tasrada
yasayan cocuk ve ergen erkek karakterler fiziksel anlamda yakin olduklari kadinlardan
hoslanmaktadirlar. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004) filminde sik
sik Recep, ¢irak olarak calistigi kasabada yasayan ve evlerine sik sik gittigi Nihal’den, Bes
Vakit (Reha Erdem, 2006) filminde Yakup, kdy okulunda kendisine ders veren 6gretmenden,
Rauf (Soner Caner ve Barig Kaya, 2016) filminde ise Rauf ustasinin kizi Zana’dan
hoslanmaktadir. Fiziksel yakinlik kisilerin birbirini daha sik goérebilmesi anlamina geldigi icin
cocukluk ve ergenlik dénemi asklari icin 6nemli kriterlerden biridir.

Filmlerde yer alan ¢ocuk ve ergen erkek karakterler hissettikleri duygulari sozel olarak ifade
edemezler. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004) filminde Recep,
mektup yazar ama kendisi veremez yakin arkadasi Mehmet'in vermesini ister. Bunun disinda
bakislariyla, koyden getirdidi cevizi 6zel olarak Nihal'e ikram etmesiyle duygularinin
anlasiimasi yoninde ¢aba gosterir. Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) filminde Yakup, derslerde
o6gretmenine uzun uzun ve anlamh bakiglar atar. Dogada yapilan ylriyls sirasinda
ogretmenin ayagina batan dikeni Yakup g¢ikarir ve ardinda 6gretmenin ayagini bir iki saniye
fazladan tutar. Bu durum Uzerine 6gretmen ayagini cekmek zorunda kalir. Yakup ayrica,
annesine Oogretmen hakkinda imali sorular sorarak annesi tarafindan duygularinin
anlasiimasina g¢abalar ve iki sefer dgretmene ekmek ve kurban payi gétirerek bir nevi hediye
vermis olur. Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016) filminde ise Rauf tarafindan Zana'ya
yonelen anlamli bakiglar, imali sorular ve pembe ¢icekli yazma arayisi duygularini belli etme
yonunde hareketler olarak degerlendirilebilir.

Filmlerde benzer olan davraniglardan biri de erkek ¢ocuk ve ergenlerin sevdikleri kadina
hediye vermeleridir. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulucay, 2004) filminde
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Recep, kdyden getirdigi cevizleri Nihal’'e ikram eder. Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) filminde
Yakup, iki sefer 6gretmenine ekmek ve kurban payi gotirerek bir nevi hediye vermis olur. Rauf
(Soner Caner ve Baris Kaya, 2016) filminde ise Rauf, hediye veremez ama pembe cicekli
yazma bulmak igin gok ugrasir. Pembe gicekli yazma bulamadigi ve Zana 6ldigul igin cenazesi
nehirden gecerken Uizerine pembe renkli gigcekler ddker.

Filmlerde erkek cocuk ve ergen karakterler yetigkin kadinlara karsi hissettikleri duygulari 6nce
yakin erkek arkadaslariyla paylasirlar. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulucay,
2004) filminde Recep, 6nce yatir dedesiyle sonra yakin arkadasi Mehmet ile duygularini
paylagsmaktadir. Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) filminde Yakup, yakin arkadasi Omer ile ve
Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016) filminde ise Rauf, iki yakin erkek arkadasi ile
duygularini paylagsmakta ve onlardan akil almaktadir.

Filmlerde erkek c¢ocuk ve ergen karakterlerin hoslandiklari kadini gordikten sonra
davraniglarinda belirgin degisiklikler oldugu géze carpmaktadir. Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004) filminde Recep, Nihal'i gordiikten sonra daha sik evlerine
gitmekte, Nezihe Hanim'in “Benim oglum olur musun?” sorusuna Nihal'i diginerek onay
vermekte, Nihal'i gérdigunde bakiglari degismektedir. Bes Vakit (Reha Erdem, 2006) filminde
Yakup, dersler boyunca odaklanmis sekilde 6gretmene bakmakta ve kendisine seslenilince
sasirmaktadir. Yakup’un akli Omer’in ifadesiyle sirekli okuldadir. Annesine bile éJretmeni
bedenip bedenmedigini sormasi ve ruyasinda d6gretmen ile evlendigini gdrmesi
davraniglarinda olan degisimin belirgin 6rnekleridir. Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016)
filminde ise Rauf, Zana'yl gordikten sonra arkadaslariyla konugmalari ask Gzerine olmakta,
Zana istedigi icin pembe cicekli yazma almak igin sehirde dikkan dikkan gezmekte ve her
onlne gelen kisiye pembe rengini sormaktadir. Zana’yr gérdiginde mutlu oldugu yizinden
anlasiimaktadir. Filmin bir sahnesinde ¢ok kar yagdigi igin dolmus galismayinca evlerinden
Zana’'nin Ust katinda yasadigi diukkana kadar ylrumesi de davranig degisikliginin belirgin
ornegidir.

Filmler askin asamalari Gizerinden degerlendirildiginde birinci asama olan fark edis asamasinin
benzer sekilde ortaya ¢iktidi, yetiskin kadin karakteri fark eden ¢ocuk ve ergen erkek karakterin
bu fark edisten belirgin sekilde etkilendigi gériilmektedir. ikinci asama olan hayal etmenin ise
karakterler tarafindan yakin olduklari kisilere anlatildigi ya da riyalar sisledidi fark edilmistir.
Ucglincli asama acilma olarak adlandirilir ve bu asama karakterler tarafindan sozlii olarak
iletlemez ama davraniglarla ya da mektup yoluyla &sik olunan kisiye belli edilmektedir.
Reddedilme dérdincl asama olarak belirtilmistir. Filmlerde degisik sekillerde de olsa erkek
karakterlerin reddedildikleri ve bu nedenle besinci asama olan yalnizlik asamasina gegtikleri
filmlerde goésterilmektedir. Altinci ve son asama olan derinlesme ve disme asamasinin belirsiz
kaldigi ve net bir sekilde ifade edilmedidi Ug¢ filmin ortak noktalarindan biridir.

Filmler, oidipus kompleksi baglaminda incelendiginde, erkek ¢ocuk ve ergen karakterlerin
baba imgesiyle iliskilerinde belirgin ortak temalarin ortaya ¢iktigi gdézlemlenmektedir. Bu tir
yapimlarda, babanin fiziksel ya da duygusal olarak yoklugu sik¢a vurgulanir; bu durum,
genellikle annenin baba figurini Gstlenmesine yol agar. Ancak, anne karakteri bu konumda,
sevgi ve bakim saglayan bir figlir olmaktan ziyade, genellikle baskin ve otoriter bir rol Gstlenir.
Baba imgesi, filmlerde, hem ogul hem de es icin otorite figlirQ olarak belirginlesir ve bu da
ataerkil diizenin devam ettigine isaret eder. Bu baglamda, annenin figirl genellikle sevgi ve
sefkat nesnesi olarak degil, otoriter ve disiplinli bir karakter olarak sekillenir. Oidipus kompleksi
teorisine dayali olarak, saglkl bir anne-baba-erkek c¢ocuk Uggeninin olusturulmasi
beklenirken, bu filmlerde bu tg¢genin dengeli bir sekilde kurulamadigi gérulir. Anne ve baba
figurlerinin rollerinin kaymasi, genellikle erkek cocuklarin duygusal gelisiminde aksakliklara yol
acar ve bu durum, karakterlerin psikoseksuel evrimlerinde olumsuz etkiler yaratir. Bu sagliksiz
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ucgensel iligkinin sonucu olarak, erkek ¢ocuk ve ergen karakterler, kendilerinden yasga blyuk
kadin karakterlere duygusal yakinlik hissetmeye egilimli olurlar. Oidipus kompleksinin belirgin
etkileri, erkek cgocuklarin anneleriyle olan iligkilerindeki ¢atismalarin yani sira, onlarin dis
dinyada, 6zellikle de kadin figlrlerine yénelik duygu ve davranigslarinda da yansir. Bu
baglamda, filmlerdeki karakter dinamiklerinin psikanalitik bir perspektiften degerlendiriimesi,
bu tar iliski bigimlerinin altinda yatan psikolojik temelleri anlamada énemli bir yol sunar. Oidipus
kompleksi kavrami, bu filmler araciligiyla, bireylerin cinsel kimlik olusumunu ve toplumsal
cinsiyet rollerini sekillendiren énemli bir dinamik olarak kendini gdsterir. Dolayisiyla, bu analiz,
film yapimlarindaki karakter iligkilerinin psikanalitik bir bakis agisiyla ¢éziimlemesine olanak
tanir ve oidipus kompleksinin sinemadaki tezahuUrlerini anlamak igin teorik bir cerceve saglar.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006)
ve Rauf (Soner Caner ve Barig Kaya, 2016), 2000 yili sonrasi bagdimsiz Turk sinemasinda
tasrada gecgen ve gocuk ve ergen erkek karakterlerin yetigskin kadin karakterlere asik oldugu
ug filmdir. Bu filmlerde belirgin ortak 6zellikler bulunmaktadir. Bu ortak ézellikler kisaca, erkek
cocuk ve ergen karakterlerin fiziksel olarak yakin olduklari kadin karakterlere asik olmasi,
asklarini sbézel olarak ifade edememeleri, aski olduklar kadinlara degisik hediyeler
vermeleri/vermeye c¢alismalari, duygularini ilk kez yakin olduklari erkek arkadaslarina
sodylemeleri ve bu kadinlara asik olduktan sonra belirgin davranis degisikliklerini yagsamalaridir.

Fahriye Abla (1984), Piano Piano Bacaksiz (1991), Zikkimin Koku (1994), Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak (2004), Bes Vakit (2006) ve Rauf (2016) gibi yapimlar, gcocuk
ve ergen erkek karakterlerin yasca buyuk kadin figurlerine duydugu romantik ilgiyi merkezi bir
tema olarak ele almaktadir. Bu tur bir ask temasi, yalnizca sinemada degil, Turk edebiyatinin
cesitli trlerinde, 6zellikle anilar ve siirlerde de dnemli bir yer tutmaktadir. Sanatin bu farkli
disiplinlerindeki benzer temalar, karsiliksiz askin tarihsel ve gagdas baglamlarda gecerliligini
surdirddgund ve toplumsal psikolojideki derin koklerine isaret ettigini gostermektedir. Bu
baglamda, cocuk ve ergen psikolojisi, bireylerin yasadiklari duygusal deneyimlerin sanat
aracihglyla nasil yansitildigini ve bu tlr temalarin estetik bicimlerde nasil islenebilecegini
anlamamiz acgisindan 6nemli ipucglari sunmaktadir. Cocuklar ve ergenler, bu tur yapimlar
araciligiyla, duygusal gelisim sidreclerinde karsilastiklari karmasik duygulari ve romantik
deneyimleri anlamlandirma firsati bulabilirler. Bu sanat eserleri, bireylerin kendilerini ifade
etmeleri ve duygusal hallerini kesfetmeleri icin bir alan sunarken, ayni zamanda bu tir ask
temalarinin psikolojik ve kulturel yansimalarini derinlemesine inceleme imkani verir.

Ayrica, ebeveynler icin de bu eserler, cocuklarinin benzer duygusal deneyimleri yasadigi bir
baglamda, bu tir ask iliskilerinin sanatsal temsillerinin yayginhdini ve duygularin gocuk ve
ergen perspektifinden nasil islendigini gézlemleme firsati sunar. Bu, ebeveynlerin, cocuklarinin
psikolojik gelisimini daha iyi anlayabilmesi ve onlara rehberlik edebilmesi igin 6nemli bir arag
olabilir. Sonug olarak, bu tir sanat eserleri, bireysel ve toplumsal diizeyde iyilestirici bir rol
ustlenmekte, ayni zamanda sanatin iyilestirici gucinin 6nemli 6rnekleri arasinda yer
almaktadir. Sanat, bireylerin i¢gsel diinyalarini kesfetmeleri ve anlamlandirmalari i¢in bir arag
sunmakta ve bu baglamda, ¢ocuk ve ergen psikolojisinin daha derin bir sekilde anlasiimasina
katki saglamaktadir.
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