DOI: 10.31722/ejmd.1366717 EJMD /2023 (23), 154-165

GELENEKSEL TURK MUZiGINDE “GECiS TAKSiMi” ORNEGINDE SADIi ISILAY’IN
MUHAYYERKURDI KEMAN TAKSIMIi’NiN INCELEMESI

Review of Sadi Isilay's Muhayyerkiirdi Keman Taksimi as an Example of "Gecis Taksim" in

Traditional Turkish Music

Nurdan GURTUNCA *

(074

Sadi Isilay, besteciligi ve keman icras1 ile 20. ylizy1l Tiirk sanat miizigi gelenegine iz birakan isimlerden biri
olmustur. Ozellikle bestelemis oldugu saz eserleri bugiin yaygin olarak seslendirilmekte, bununla birlikte galg1
egitiminde ileri seviye teknikler ¢ergevesinde kullanilabilmektedir. Bu aragtirmada Sadi Isilay’in geleneksel tavir
anlayig1 ve ezgi yaratma davranigi 6rneginde taksim icraciligia odaklanilmigtir. Taksim; icra teknigi, icracinin
ustaligi, teknik siisleme elemanlarinin kullanimi, makamsal 6zelliklerin ve makamlar arasi iliskilerin irticalen
kurgulanmasina dayanmaktadir ve icracimin yaratma davramisinin, miizikal ifadesinin, ¢algi {izerindeki
hakimiyetinin ve 6zgiinliigliniin 6ne ¢iktig1 tiirdiir. Bu baglamda belirlenen segah makamindan muhayyerkiirdi
makamina gegis taksimi; makamsal 6zellikler, keman icrasinda teknik ozellikler ve teknik siisleme elemanlari
cercevesinde analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda yapilan analiz yoluyla miizik ctimlesi yapilari, makamsal
isleyis 6zellikleri ve bu igleyisin uygulanmasinda hangi tekniklerden yararlanildiginin belirlenmesi amaglanmistir.
Arastirmada, nitel kapsamda dokiiman incelemesi yonteminden faydalanilmistir. Bu gergevede veriler; bigim
ozellikleri, ezgisel 6zellikler ve keman teknikleri ¢ercevelerinde analiz edilmistir. Analiz edilen taksimlerde, Sadi
Isilay’in geleneksel tavr ve besteciliginin karakteristik izleri taksim icra tekniklerinde gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sadi Isilay, Taksim, Keman, Taksim analizi, Keman taksimi.

ABSTRACT

Sadi Isilay became one of the names that left a mark on the 20th century Turkish classical music tradition with his
composition and violin performance. Especially the instrumental works he composed are widely performed today,
however, they can be used within the framework of advanced techniques in instrument training. This research
focuses on the performance of taksim as an example of Sadi Isilay's traditional attitude and melody creation
behavior. Taksim is based on the technique of performance, the mastery of the performer, the use of technical
decoration elements, the improvisation of the modal features and the relations between the modalities and is the
genre in which the performer's creative behavior, musical expression, dominance, and originality over the
instrument come to the fore. In this context, the determined imaginative violin style has been analyzed within the
framework of melodic features, technical features in violin performance and technical ornamental elements. In the
research, it is aimed to determine the musical sentence structures of taksims, their modal functioning characteristics
and which techniques are used in the application of this process. In the research, the document analysis method
was used in the qualitative context. Data in the research; morphological features, melodic features and violin
techniques were analyzed. In the analyzed taksims, the traditional attitude of Sadi Isilay and the characteristic
traces of his composition have been observed in the taksim performance techniques.
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EXTENDED ABSTRACT

Taksim is based on the technique of performance on the mastery of the performer, the use of technical
ornamental elements, the improvisation of the makam characteristics and relations between modalities. When
evaluated from this perspective, it can be said that the genre in which the performer's creative behavior, musical
expression, dominance, and originality of the instrument stand out is called taksim. While performing this type,
technical features, positions, and the use of ornamental elements come to the fore according to the type of
instrument (Giirtunca, 2022: 70).

The word taksim is of Arabic origin, and it is the name of the modal/irregular genre created impromptu and in
a certain formal integrity by the instrument performer to condition the auditory sensation to a certain makam
(Akdogu, 1989, in cited by Dogrudz, 2020: 8). In the definition of TDK (13.12.18), the word is defined as “music
improvised by the performer at the beginning and in the middle of the chapter in Classical Turkish Music”. Taksim
has the characteristics of a composition. In this composition, which consists of introduction-development-
conclusion sections, it is aimed to perform the characteristics of the makam and there are connecting sentences
that serve as a bridge between each section. In the introduction part of taksim, the characteristics of the makam are
shown, in the meyan section, one or more different makams can be changed/flavored. During this instrumental
course, the performer makes technical and melodic decorations to show his mastery (Kagar, 2012, in cited by
Dogruéz, 2020: 306).

Purpose

In this research, the taksim record in which Sadi Isilay transitioned from segah to muhayyerkiirdi was analyzed
by notating it. The taksim record examined in the research was determined by considering that the performer has
characteristic expressions in the creation behavior in the focus of the taksim and in the construction of violin
performance techniques, and inferences were made in this direction. In taksim analysis, musical phrases were
determined, besides, it was aimed to determine the flavors used among the makams and the functional

characteristics of the makams and which techniques were used in the implementation of this process.

Method

The research was carried out with the document analysis method in a qualitative framework. Document review
includes the analysis of written materials containing information about the phenomena that are intended to be
investigated. The analysis of these materials provides a holistic picture of the relevant culture by associating them

with each other in a certain framework (Yildirim & Simsek, 2011: 187).

In this research, the taksim record in which Sadi Isilay transitioned from segah to muhayyerkiirdi was analyzed
by notating it. The taksim record examined in the research was determined by considering that the performer has
characteristic expressions in the creation behavior in the focus of the taksim and in the construction of violin
performance techniques, and inferences were made in this direction. In taksim analysis, musical phrases were
determined, besides, it was aimed to determine the ¢esni used between the makams and the functional

characteristics of the makams and which techniques were used in the implementation of this taksim.
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During the data collection process, the personal archives containing the taksim determined were scanned, the
composer's record was reached within this framework, and the accessed record was written in the encore notation

writing program and included in the research. The analyzes in the research were carried out based on this copy.

While analyzing the data, the sentences that make up the taksim were determined and the format of the partition
was shown. The elements that reveal the musical identity of the performer are interpreted in the focus of taksim,
by explaining the design of the makams and the transition motifs between the makams on the determined musical

sentences. It is explained how and with which techniques the performer expresses these processes on the violin.

Discussion and Results and Suggestions

The duration of the taksim recording is 3 minutes and 34 seconds, and it is performed in a bolahenk tuning.
Taksim consists of three long-term parts (A + B + C). The characteristic melody operation of the segdh is
announced in the first musical part, which is processed for 54 seconds in the ge¢is taksim. The second part that
follows is diversified with successive compose for 1:15 minutes. In this part, first, the gerdaniye is strengthened
to create a sound aural effect, and then the nikriz ¢esni is announced, reminding the zavil makam. While
emphasizing the gerdaniye, the high-pitched kiirdi, which is frequently mentioned, facilitated the transition to
nikriz ¢esni. The final part is processed for 1:25 minutes and the zavil makam has been skillfully replaced by the
kiirdi makam, with motifs used quickly. In the same musical sentence, the muhayyer fret was strengthened and the
effect of the muhayyer was created. The kiirdi ¢esni announced in the antecedent sentence created an auditory
preparation for the transition to muhayyerkurdi, and the taksim was ended with the effect of this makam. Therefore,
the koprii ¢esni used in the gecis taksim show that the composition which the composer formed between the
makams, on the one hand, is based on tradition, and on the other hand, the auditory variables are masterfully
designed. In addition to these, Sadi Isilay's way of working with these long taksim parts in his violin performance
and his ability to form long-term musical sentences with high musicality. In addition, the use of a long and tied
bow for each sentence reveals the musical identity of the performer and his unique performance technique.
Therefore, Sadi Isilay draws attention with his ability to embellish and make sense of many notes with lithe left
hand finger figures in a single bow drawing period, and to form sentences with high musicality without announcing
the possible clarity in pulling and pushing movements with the balanced and soft use of the right arm. In addition
to his instrument dominance, Sadi Isilay reveals his musical identity in line with his dominance over makams and

his unique musical phrases as seen in his taksims.
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Taksim; icra teknigi, icracinin ustaligi, teknik siisleme elemanlarinin kullanimi, makamsal 6zelliklerin ve
makamlar arasi iligkilerin irticalen kurgulanmasina dayanmaktadir. Bu ¢ergeveden degerlendirildiginde, icracinin
yaratma davraniginin, miizikal ifadesinin, ¢alg1 {izerindeki hakimiyetinin ve 6zgiinliigliniin 6ne ¢iktig: tiir, taksim
tirtidiir denilebilir. Bu tiir icra edilirken ¢alginin tiiriine gore teknik 6zellikler, pozisyonlar, siisleme elemanlarinin

kullanilig1 6ne ¢ikmaktadir (Giirtunca, 2022: 70).

Taksim kelimesi Arapga kokenlidir, ¢algi icracisi tarafindan isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak
amaciyla irticalen ve belirli bir bigimsel biitiinliik icinde yaratilan makamsal/usilsiiz tiiriin adidir (Akdogu, 1989,
aktaran Dogrudz, 2020: 8). TDK (13.12.18) tarifinde kelime, “Klasik Tiirk miiziginde faslin baginda ve ortasinda
calgicinin dogaclama yontemiyle yaptigi miizik” olarak tanimlanmaktadir. Taksim bir kompozisyon niteligi tasir,
giris-gelisme-sonug boliimlerinden olusan bu kompozisyonda makamin dzelliklerinin icra edilmesi amaglanir ve
her boliim arasinda koprii vazifesi bulunan baglant: ciimleleri yer almaktadir. Taksimin girig boliimiinde makamin
ozellikleri gosterilir, gelisme ya da meyan boliimiinde farkli bir ya da birka¢ makama gegki/cesni yapilabilir, sonug
boliimiinde ana makama doniilerek bitis hissi uyandiran ezgilerle karara gidilir. Bu galgisal seyir sirasinda icraci

ustaligin1 gosterecek teknik ve melodik siislemeler yapar (Kagar, 2012 aktaran Dogruéz, 2020: 306).

Klasik fasil geleneginde en basta ve Mevlevi ayini icrasi basinda yer alan taksime bas taksim, saz eserleri
icralarinin sonunda ve Mevlevi ayini sonunda yer alan taksime son taksim denilmektedir. Solo ve koro icralarn
basinda pesrev yerine icra edilen taksime giris taksimi, makam degisikligi olmayan programda sozlii eserlerin
arasinda yapilan taksime ara taksim denilir. Saz eserleri, oyun havalar1 ve program sonlarinda diger calgilarin
tempolu esliginde yapilan taksime tempolu taksim veya ¢ifietelli taksim, birden fazla ¢algi ile soru-cevap seklinde
icra edilen taksime karisik taksim, bir makamda baslayan ve ¢esitli makamlari icra ettikten sonra ana makama
doniis yapan taksime fihrist taksim veya kiilli taksim denilmektedir (Yavasca, 2002; Kagar, 2012, aktaran Dogruéz,
2020: 105 ve 306).

Gegis taksimi, makam degisikliklerinde duyumu yeni makama 1sindirmak amaci ile yapilan taksimdir. Bu
taksim tiirti, icra edilecek repertuvarda, repertuvari olusturan eserlerin degisik makamlardan se¢ilmis olmasi
durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina isindirmak amaciyla, asil makamdan yeni makama yapilmis
stirekli geckiyi igeren ara taksimdir (Akdogu, 1989: 33). Gegis taksiminde icracinin makamlar arasi koprii
baglantilara hakim olmasi, dolayisiyla makam nazariyati hususunda donanimli olmasi énemlidir. Bunun yani sira
baglant1 motiflerinin ve kullanilan kdprii baglantilarinin ustaca tasarlanmasi, isitsel olarak dinleyiciyi yeni makama

hazirlamada 6nem tagimaktadir.

20. asirda yagamis olan, besteleri Tiirk miizigi mensuplari tarafindan yaygin olarak seslendirilen Sadi Isilay,
bu aragtirmada taksim tiirlindeki yaratma davranist ve keman sazindaki teknik Ozellikler cergevelerinde
incelenmistir. Arastirmada incelenen taksim kaydi, gecis taksimi niteligi tagimaktadir. Segah makamindan
muhayyerkiirdi makamina gegis yapilan bu taksimde kullanilan koprii baglantilar ve keman iizerinde yapilan
ustaca motifler ve baglantilar agilarindan dikkati ¢ekmis ve aragtirma kapsaminda incelenmistir. Sadi Isilay
taksimlerinin dikkati ¢geken 6zelligi, uzun soluklu miizik ciimleleri ile makamlari isleyis bicimidir. Bu arastirmanin
amaci, makamlarin bu taksim {izerinde islenis bigimlerinin incelenerek Isilay’in miizikal kimliginin
belirlenmesinde gelenek mensubiyetinin ortaya konmasi, ayrica taksim ciimlelerinin seslendirilisinde keman icra

tekniklerinin agiklanmasidir. Bu dogrultuda Sadi Isilay’in muhayyerkiirdi makamindaki taksimi notaya alinarak
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béliimler halinde incelenmistir. incelemede arastirmanin amaci dogrultusunda; miizik ciimlelerinin belirlenmesi,

makamsal olarak agiklanmasi ve keman icrasinin teknik olarak incelenmesi hususlarina odaklanilmigtir.

Aragtirma kapsaminda incelenen, 20. yiizy1l Tirk sanat miizigi geleneginin besteci ve icraci 6zellikleriyle
onemli temsilcilerden biri olan Sadi Isilay, 1899 yilinda istanbul Laleli’de diinyaya gelmistir (Ak, 2009: 359).
Cocuk yasta iken, babasi Ismail Efendi’nin “meskhane” ortamimni sagladigi “Liitfipasalilar” adim verdigi
kiraathanesinde, Sekerci Cemil Bey, Hafiz ismail, Kemani Tatyos, Ahmed Rasim, Kanuni Semsi Bey gibi
doénemin ustalari arasinda bulunmustur. Boylece alti-yedi yaslarinda kendisine hediye edilen keman1 babasinin da
yardimiyla ¢alismaya baslamustir (Ozalp, 2000: 239). On iki yasinda Muallim Ismail Hakki Bey’in Koska’da agmus
oldugu “Musiki Osmani” adindaki cemiyete yazilmistir (Rona, 1960: 302). Giilsen-i Maarif okulundan sonra Vefa
Lisesi’ne devam etmis, daha sonra haftada ti¢ giin musiki toplantilar1 yapilan Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin
konagina giderek Tanbiri Cemil Bey’in bulundugu toplantilara katilmistir. Bestenigar Ziya Bey’den fasillar gegen
Isilay’mn (Oztuna, 1969: 111), ayrica ud ¢aldig1 ve sesinin de giizel oldugu bilinmektedir. Bahsi gegen yillarda Sadi
Isilay, “Udi Sadi Bey” olarak taninmis ve besteledigi ilk eserlerinde bu sifat1 kullanmistir (Ak, 2009: 359). Sazi
ve sesi ile plaklar doldurmustur (Ozalp, 2000: 240).

Fotograf 1. Sadi Isilay (Ali Riza Avni Fotograf Arsivi)
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Sadi Isilay, 1922-1926 yillar1 arasinda izmir’de yasamus, piyasada cahisarak ve miizik 6gretmenligi yaparak
gegimini saglamistir (Oztuna, 1969: 111). 1928 yilinda Paris’e gitmis, 1932 yilina kadar yasadig1 Paris’te konserler
vermis, ¢esitli Avrupa sehirlerini dolasmus, kisa metrajli filmler ¢evirmistir. Bu konserlerin bir béliimiine Saadettin
Kaynak da katilmistir. Bir mihracenin davetlisi olarak Miinir Nureddin Selguk’la 1932°de Hindistan’a, Perihan

Sozeri ile Iran’a gitmistir. Misir, Suriye, Irak, Kibris gibi iilkelerde on kadar konser vermistir (Ozalp, 2000: 240).

Istanbul’a doniisiinden sonra Belediye Konservatuari’na tayin edilen Sadi Isilay, on yedi y1l boyunca ilmi
Kurul ve Icra Heyeti’nde ¢alismistir. 1950 yilindan sonra Istanbul Radyosu’nda keman sanatcisi olarak gérev
yapmigtir. 11 Mart 1969 tarihinde vefat etmis ve Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilmistir (Ak, 2009: 359).
Yasadigr donemin taninmig Tirk miizigi ses sanatgilarina eslik eden Sadi Isilay, kemanmi Tirk miizigine
uygulamadaki basarisi ile taninmigtir. 12'si saz, 28'i s6z eseri olmak {izere 40 eser bestelemistir. Tiirk sinemasinin

gecis ¢agl ile sinemacilar ¢aginda birgok filmin fon miizigini yapmustir (Tanrikorur, 2004: 295).

Bu arastirmanin amaci, Sadi Isilay’in yaratma davranisini keman taksimi odaginda degerlendirerek belirlenen
hususlarda incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda belirlenen gegis taksimi; makamsal isleyis, kdprii motiflerin
hangi ¢esnilerle tasarlandig1 ve bu tasarimda kullanilan ezgilerin baglantisi kapsaminda incelenmistir. Bunlara ek
olarak keman icrasinda kullanilan teknik siisleme elemanlarinin motiflerle nasil harmanlandigi, yay teknikleri ve
niianslar agiklanmistir. Inceleme yoluyla, Sadi Isilay’mn miizikal kimliginin ve gelenek mensubiyetinin ortaya

konmasi hedeflenmistir.

YONTEM

Arastirma, nitel cergevede dokiiman incelemesi yontemi ile gerceklestirilmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirllmasi amaglanan olgulara dair bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir. Bu materyallerin
analizi, belirli bir ¢ercevede birbiri ile iliskilendirilerek ilgili kiiltiire iligkin biitiinciil bir resim elde etmeyi

saglamaktadir (Yildirim & Simsek, 2011: 187).

Bu aragtirmada, Sadi Isilay’in segdh makamimdan muhayyerkiirdi makamma gegis yaptig1 taksim kaydi?,
notaya alinarak incelenmistir. Arastirmada incelenen taksim kaydi, icracimin taksim tiirii odagindaki yaratma
davraniginda ve keman icra tekniklerinin kurgulanmasinda karakteristik ifadeleri oldugu gbz oniine alinarak
belirlenmisg, bu dogrultuda ¢ikarimlarda bulunulmustur. Taksim analizinde; miizik climleleri belirlenmis, ayrica
makamlar arasinda kullanilan g¢esniler ve makamlarin igleyis 6zellikleri ve bu isleyisin uygulanmasinda hangi

tekniklerden yararlanildiginin belirlenmesi amaglanmuistir.

Veri toplama siirecinde belirlenen taksimin yer aldigi kisisel arsivler taranmig, bu ¢er¢evede bestecinin kaydina
ulasilmis, ulasilan kayit, Encore nota yazim programinda yazilarak arastirmaya dahil edilmistir. Aragtirmada yer

alan analizler bu niishaya dayanarak gergeklestirilmistir.

Verilerin analizi yapilirken taksimi olusturan ciimleler belirlenmis ve taksimin bigim kurgusu gosterilmistir.
Belirlenen miizik climleleri iizerinde makamsal igleyis ve makamlar aras1 ge¢is motiflerinin tasarimlar: agiklanarak
icracinin taksim tiirii odaginda miizikal kimligini ortaya koyan unsurlar yorumlanmistir. Ayrica icracinin keman

tizerinde bu isleyisleri nasil ve hangi tekniklerle ifade ettigi agiklanmustir.

! https://www.youtube.com/watch?v=z9jri06d7FY &list=RDEMOSj9JdZHIWjABWwHiJ63jg&index=2, Erisim
tarihi: 20.07.2023.


https://www.youtube.com/watch?v=z9jri06d7FY&list=RDEMOSj9JdZHlWjABWwHiJ63jg&index=2
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BULGULAR

Aragtirma kapsaminda belirlenen segdh makamindan muhayyerkiirdi makamina gegis taksimi, aragtirmanin bu
kisminda analiz edilmistir. Taksim kaydinin siiresi, 3 dakika 34 saniyedir ve bolahenk akort diizeninde icra
edilmigtir. Taksim ti¢ boliimliidiir, uzun soluklu bu ii¢ boliim ayni zamanda segdh makamindan muhayyerkiirdi
makamina gecerken yapilan ara isitsel etki degistiricilerin kurgulandigi kisimlari ifade etmektedir. Arastirmanin
bu kisminda analizin anlagilir ve takip edilebilir olmas1 amaciyla, her bir miizik bolimiiniin gorsellerine ayr1 ayri

yer verilmis ve bu gorsellerin altinda belirlenen taksim boliimiine dair agiklamalar yapilmustir.
Taksimin Bigim Kurgusu: A+ B+ C

A Bolimii

i

S e

q

Birinci ciimle 54 saniye olup segah makami duyurmaktadir.

Segdh makamini duyuran ilk boliim, makamin perdelerinden rast ile baglayip segdh perdesinde genis
vibratolarla olduk¢a uzun siire kalinmis, yay ¢ekme- itme hareketi belli belirsiz duyurulmugtur. Bu ¢ekme-itme
hareketinin vurgusuz yapilmasi, ezginin tek bir yone dogru uzun yay ile icra ediliyor hissini vermektedir ki bu
Sadi Isilay’m icrasinda karakteristik bir duyum olarak gériiliir. Ikinci parmak ile basilan segah perdesinden iigiincii
parmak ile basilan ¢argah perdesine ¢ikilip bir siire yine genis vibrato ile bir kalis yapilmigtir. Ardindan segah
makaminin yedeni olarak adlandirilan ve birinci parmakla basilan kiirdi perdesine, segdh perdesi duyurularak
gelinmistir ve kiirdi perdesi 6nce genis, ardindan sik¢a yapilan vibrato ile vurgulanmustir. Boylece birinci, ikinci
ve ticlincii parmaklar ayni telde yumusak hareketlerle gecis yapip segdh makami etkisi yaratmayi basarir. Ciimle
rak perdesine yine segah ¢esni duyurarak inmis ve makam dizisinde bulunan perdeler ile irak ve neva perdeleri
arasinda sirali sekilde inilip ¢ikilarak rast perdesine gelinmistir. Bu esnada sol el konumu birinci pozisyonda
kalacak sekilde birinci parmak destegiyle ikinci parmaga ulasilip iki tel arasindaki gecis belirsizlestirilerek acem
perdesinde kalimmistir. Boylece eksik Segadh makamu etkisi yaratilmistir. Burada dikkat ¢eken durum, tek tel
tizerinde glissando ile yapilabilecek olan bu gegisin iki tel arasinda ayn1 piiriizsiizliikte yapilabilmesidir. Ayrica

makamin perdelerinin sirali olarak duyurulmasi esnasinda sol el parmaklarinin esnek olarak teli ovarcasina hareket
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ederken bir yandan da oldukg¢a seri ¢arpmalar yapabilmesi teknik agidan son derece dikkat ¢ekici bir durum
olusturmaktadir. S6z konusu teknik 6zellik; Sol el parmaklarinin vakur hareket ederken ayni anda dinamik
carpmalar yapabilmesi ve sag kolun dengeli biitin yay kullanimi ile bagl yaylarla (legato) bunu

destekleyebilmesidir.

B Boliimii

Ikinci ciimle 1 dakika 15 saniye uzunlugundadir, yaptig1 yarim ve asma kalslar ile farkli duyumlar yaratip

cargah perdesinde nikriz etki ile soluklanmustir.

Ikinci boliimii olusturan ciimle, segah perdesinden evi¢ perdesini basamak kullanip gerdaniye perdesine gecis
ile baglamis ve bu perdede genis vibrato ile uzunca kalinip evi¢ perdesi destegiyle yapilan ¢arpmalarla bu kalig
stirdiiriilmiistiir. Muhayyer ve tiz kiirdi perdeleri duyurularak gerdaniye perdesindeki bu etki evi¢ perdesine dogru

kivrak ¢arpmalarla siiriiklenmis ve neva perdesine kadar inerek tekrar gerdaniye perdesine ¢esitli siislemelerle
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cikmustir. Boylece mahur makamn etkisi ortaya ¢ikmistir. i1k ciimle tasariminda segah etki icerisinde vurgulanmis
olan rast perdesi sayesinde gerdaniye perdesine yapilan bu gegis olduk¢a uyumlu bir etki yaratmistir. Mahur
makami geregi gerdaniye ve neva perdeleri vurgulanirken seri sekilde yapilan g¢arpmalar arasinda, evig
perdesindeki segah ¢esninin belli belirsiz duyurulmasi, taksimin basinda olugturulan ilk segah climleye paralel bir
etki yaratmigtir. Bu durum, miizikal bir simetri saglamaktadir. Biitiin bu miizikal uyum igerisinde yine belli belirsiz
vurgulanan tiz kiirdi perdesi sayesinde gerdaniye perdesinde yaratilan etkinin hizla ¢argédh perdesinde nikriz
makamina doniismesi, beklenmedik bir durumdur ve oldukga siirpriz bir etki yaratmistir. Daha 6nce mahur etki
yaratan ve tiz durak perdesi olarak duyurulan gerdaniye perdesi, ustalikla nikriz makamimin gii¢lii perdesi
konumuna getirilmistir ve bu da perde geckisi olarak adlandirilan gegki tliriine 6rnek olarak gosterilebilir. Ortaya
c¢ikan gargéah perdesi lizerindeki nikriz etki sayesinde gelenekte oldugu gibi birbirini tamamlayan segéh ve miistear
cesniler ardil sekilde hiiseyni perdesi tlizerinde siralanarak ciimle renklendirilip uzatilmis ve tekrar gargdh

perdesinde yaratilan nikriz etki ile son bularak taksim soluklanmustir.
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164 Giirtunca

Taksimin son ciimlesi 1 dakika 25 saniyedir ve belli perdeler iizerinde durularak kiirdi etki yaratma ile
baglamis, bu etki kivrak parmak figiirleri kullanilarak yapilan miizik ciimlecikleri ile muhayyerkiirdi etkiye

doniiserek son bulmustur.

Taksimin son boliimiine, neva ve diigah perdeleri vurgulanarak muhayyer makamini animsatan ezgisel bir
tirmanis ile girilmistir. Muhayyer makami perdeleri ile baslayan ezgi tiglii ve dortli sekilemelerle acem ve kiirdi
perdelerini diziye dahil edip kiirdili bir etkiye donligmiistiir. Muhayyer ve kiirdi etkiler evig, segah, tiz segah
perdelerinin acem, kiirdi ve tiz kiirdi perdelerine doniismeleri sayesinde birleserek muhayyerkiirdi makamini yine
uzun soluklu bir ciimle olarak duyurmustur. Bu uzun soluklu son ciimle muhayyer ve neva perdelerinde yapilan
yarim kalislarin yaninda hemen her perdede olusturulan asma kaliglarla karara gelinerek doygunluga
ulastirilmugtir. Climle i¢indeki tiz acem perdesine glissando ile I. pozisyondan g¢ikilarak ulagilmast, icracinin taksim

yaparken sik olmasa da pozisyon geg¢isi kullandiginin gostergesidir.

Segah makami etkisi yaratarak baslayip, muhayyerkiirdi makami etkisi ile son bulan bu taksimden de
anlagildig1 iizere, ilk olugturulan makamin etkisi i¢in digerlerine oranla daha kisa siireli miizik climlesi
bicimlendirilmis, en son kulakta birakilmak istenen etkinin iizerinde ise en uzun siireyle durulmustur. Fakat yine
de dogaglama sonucu ortaya ¢ikmis her climle, tipki geleneksel s6zel tiirlere 6rnek verilebilecek Kar, beste, agir
semai, yiiriik semai gibi tiirlerde kullanilan aruz vezni ile yazilmig sozlere karsilik gelen miizik climleleri gibi

oldukga uzun solukludur.

SONUC

Sadi Isilay, 20. asirda yasamis olan, yaratilar1 Tiirk miizigi mensuplar: tarafindan yaygin olarak seslendirilen
bir bestecidir. Bu arastirmada Sadi Isilay, taksim tiirlindeki yaratma davranigi ve keman sazindaki teknik 6zellikler
odaginda incelenmistir. Bestecinin taksimlerinde dikkati ¢eken ozellik, uzun soluklu miizik ciimleleri ile
makamlar1 isleyis bi¢imidir. Aragtirmanin hedefi, muhayyerkiirdi makamimnin taksim tiiri gergevesinde islenis
bi¢iminin incelenerek Isilay’1in miizikal kimliginin belirlenmesinde gelenek mensubiyetinin ortaya konmasi, ayrica
taksim ciimlelerinin seslendirilisinde keman icra tekniklerinin agiklanmasidir. Arastirmada incelenen taksim
kaydi, icracinin taksim tiirii odagindaki yaratma davraniginda ve keman icra tekniklerinin kurgulanmasinda

karakteristik ifadeleri oldugu goz 6niine alinarak belirlenmis, bu dogrultuda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Gegis taksimi, makam degisikliklerinde duyumu yeni makama 1sindirmak amaci ile yapilan taksimdir. Gegis
taksiminde icracinin makamlar arasi koprii baglantilara hakim olmasi, dolayisiyla makam nazariyat: hususunda
donanimli olmas1 taksimin niteligini belirlemektedir. Ayrica, baglanti motiflerinin ve kullanilan koprii
baglantilarinin nasil tasarlandig, isitsel olarak dinleyiciyi yeni makama hazirlamada 6nem tagimaktadir. Sadi
Isilay’in segdh makaminda baslayarak muhayyerkiirdi makaminda sonlandirdigi taksimde koprii gesnilerin

kullanimi, bestecinin gelenege bagl bir tutum sergiledigini ortaya koymaktadir.

Taksim kaydinin siiresi, 3 dakika 34 saniyedir ve bolahenk akort diizeninde icra edilmistir. Taksim, uzun
soluklu ii¢ bolimden (A + B + C) olusmaktadir. Gegis taksiminde, 54 saniye siire boyunca islenen ilk boliimde
segah makaminin karakteristik ezgi isleyisi duyurulmaktadir. Ardindan gelen ikinci béliim, 1 dakika 15 saniye
stiresinde art arda yapilan ¢esnilerle gesitlendirilmistir. Bu ciimlede oncelikle gerdaniye perdesi gii¢lendirilerek
mahur igitsel etki yaratilip, ardindan nikriz ¢esni duyurularak zavil makami animsatilmistir. Gerdaniye perdesi

vurgulanirken sikga belirtilen tiz dik kiirdi perdesi, nikriz cesniye gegiste kolaylik saglamistir. Ugiincii ve son
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boliim, 1 dakika 25 saniye siiresince islenmistir. Bu ctimlede zavil makami, hizli bir sekilde kullanilan motiflerle
ustaca yerini kiirdi makamina birakmistir. Ayni miizik ciimlesi igerisinde muhayyer perdesi giiclendirilerek
muhayyer makamu etkisi yaratilmistir. Onciil boliimde duyurulan kiirdi cesni, muhayyerkiirdi makamma gegiste
isitsel bir hazirlik olusturmus, bu makamin etkisiyle taksim sona erdirilmistir. Dolayisiyla, gecis taksiminde
kullanilan koprii ¢esniler, bestecinin makamlar arasinda olustugu kurgunun bir yandan gelenege baglh olarak
yapildigini, diger yandan isitsel degiskenlerin ustaca tasarlandigini gostermektedir. Bunlara ek olarak Sadi
Isilay’in keman icrasinda uzun soluklu bu taksim ciimlelerini isleyis sekli ve miizikalitesi yiiksek uzun soluklu
miizik climleleri kurabilme yetisini ortaya koymustur. Ayrica, kurdugu her ciimle i¢in uzun ve baglh yay kullanima,
icracinin miizikal kimligini ve kendine has icra teknigini ortaya koymaktadir. Dolayistyla Sadi Isilay, bir yay ¢ekis
stiresi igerisinde ¢ok fazla notayi, kivrak sol el parmak figiirleri ile siisleyip anlamlandirabilmesi ve sag kolun
dengeli ve yumusak kullanimi ile ¢ekme ve itme hareketlerindeki olasi belirginligi duyurmadan miizikalitesi
yiiksek climleler kurabilmesi ile dikkat ¢ekmektedir. Sadi Isilay, ¢algi hakimiyetinin yani sira taksimlerinde
goriildiigii gibi makamlar {izerindeki hakimiyeti ve kendine has kurdugu miizik ciimleleri dogrultusunda miizikal

kimligini ortaya koymaktadir.
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