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THE COMPLETE MARBLES: MARC QUINN'iN iDEAL BEDEN VE OTEKi KAVRAMLARINA KATKISI

THE COMPLETE MARBLES: MARC QUINN'S CONTRIBUTION TO THE CONCEPTS OF THE IDEAL
BODY AND THE OTHER

Yeliz Cantekin”
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Bu calismada ingiliz cagdas sanat¢i Marc Quinn’in ‘The Complete Marbles’ adli heykel serisi lizerinden,
ideal beden algisinin disinda kalan beden normlari incelenmistir. Klasik sanat bigcimleri incelendiginde
bedenin kusursuz olarak temsil edilme amaci oldugu gorulir. Klasik gelenege bagl olan Neoklasik sanat
orneklerinde de sonsuz giizellik ve kiltlrel idealizm ehil bedenler araciligiyla betimlenmis, ahlaki erdem ve
kahramanlik hikayeleri gorsellestirilmistir. Cagdas sanat ile klasik ideal beden anlayisi kirllmis, 6tekilesmis-
dislanmis olan gorindr kilinmaya baslanmistir. Ampute bedenlerin betimlendigi serideki mermer figlrler
Neoklasizmin idealize edici tavrina elestirel bir sdylem gelistirmistir. The Complete Marbles serisi engellilik
kavrami Uzerinden izleyiciyi sanatsal ve sosyal idealleri sorgulamaya iter. ‘ideal’ cercevenin disinda
kalanlari gortnir kilma arzusu, eril dilin yilcelestirdigi estetik Olcttiin ve kahramanhk normlarinin
karsisinda alegorik, yeni bir sdylem yaratir. Calismada The Complete Marbles sergisinde yer alan eserleri
araciligiyla ideal beden kavraminin ele alis bigcimi incelenmis, engelli bedenin sanatsal, kamusal alanlardaki
gorinds ve algilanis bigimleri ile farkliliklari sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Beden, ideal Beden, Oteki, Marc Quinn, The Complete Marbles.
Abstract

In this study, through the sculpture series titled 'The Complete Marbles' by British contemporary artist
Marc Quinn, the body norms that are outside the ideal body perception are analyzed. When classical art
forms are analyzed, it is seen that the body is intended to be represented as perfect. In Neoclassical art
examples, which are connected to the classical tradition, infinite beauty and cultural idealism are depicted
through competent bodies, and stories of moral virtue and heroism are visualized. With contemporary art,
the classical understanding of the ideal body has been broken. The marginalized-excluded began to be
made visible. The marble figures in the series depicting amputee bodies criticize the idealizing attitude of
Neoclassicism. The Complete Marbles series pushes the viewer to question artistic and social ideals
through the concept of disability. The desire to make visible those who are outside the 'ideal' framework
creates a new, allegorical discourse. In this study, the works in The Complete Marbles exhibition and the
way they address the concept of the ideal body are analyzed. The appearance and perception of the
disabled body in artistic and public spaces and their differences are questioned.
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1. Giris

Tirk Dil Kurumu’nun sozliglinde beden, viicut ile anlamdas olup; canli varliklarin maddi
bolimi olarak tanimlanmaktadir (http 1). Bu maddesel béliim, tarih boyunca iginde bulunulan
dénemin deger yargilari ve bilesenleri dahilinde sekillenmis ve algilanmistir. insan bedeni ilkel
¢aglardan glnimize sanatin temel konularindan biri olmustur. Sanat tarihindeki yerine
bakildiginda mekan, malzeme, kompozisyon, figlirlin cinsiyeti, ciplakligi ya da kiyafeti gibi pek cok
bileseniyle izleyicisine ideolojik bir anlati sunmaktadir. Bu bilesenler her ¢agin kendine has politik,
bilimsel, felsefi, dini, moral ve estetik diisiinceler butind ile sekillenir. Yazyilllardir gizellik ve
beden lzerinden her donemin kendine has degisen diisiiniis ve kiiltlir dinamikleri cercevesinde

estetik idealin izi sirtlmustdr.

Klasik sanat bicimleri incelendiginde bedenin kusursuz olarak temsil edilme amaci oldugu
gorilur. Klasik Yunan, Ronesans gibi klasik donemlerde beden; kutsallik, glizellik, saflik, gii¢ ve
kahramanlk gibi ideolojiler ile sekillenmistir. Klasik gelenege bagh olan Neoklasik sanat
orneklerinde de sonsuz glizellik ve kiltlrel idealizm ehil bedenler araciligiyla betimlenmistir.
Cagdas sanat ile klasik ideal beden anlayisi kiriimis, 6tekilesmis-dislanmis olan goérindr kilinmaya
baslamistir. Degisen bakis agisiyla bu kavramlar baskalasima ugramis, 6tekilestirilmis her tarli

unsurun sanatta yeniden insasi s6z konusu olmustur.

‘Oteki’ kavrami, sosyal bilimler ve sanat alaninda irdelenen cesitli boyutlariyla
tanimlamalara sahip bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Dilimizdeki kullanimina bakildiginda
turedigi ‘6te’ kelimesinin; “konusanin temel olarak aldigi bir seyden daha uzak olan yer veya sey”,
“bulunulan yere gore karsi yanda olan”, “dis” tanimlamalariyla mesafeyi anlatmaktadir (http 2).
’Oteki’; bir toplum veya kiiltiire dahil bireyler tarafindan farkli, yabanci ve disarida birakilan grup,
birey, sinif, halk vb olarak tanimlanabilir. “Otekinin/Otekilerin belirlenmesindeki esas unsur,
durumun eylemsel yani toplumsal boyutundadir; bu da 6tekilestirmedir” (Nahya, 2011:29,30).
Dolayisiyla ‘ben-biz’ ve ‘o-onlar’ ikiciligini olusturmaktadir. Bu durum kendilerinden disarida
tuttuklar birey ya da topluluklar hakkinda cesitli yargilar barindirir. “Bu yargilarin Uretiminde
‘Ben’ (ya da ‘Biz’) 6gesinin icerigi dnemli yer tutar. Clinki ‘Oteki’ olana yaklasim ve bunun bigimi
‘Ben’ oOgesinin kendisinden kaynaklanir. Yani otekilestirme, ‘Ben’in diisindUgl bicimde

gerceklesir ve ‘Ben’, kendi imgeler dlinyasiyla karsisindakini otekilestirir” (Nahya, 2011:29,30).
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Sanat, toplumsal veya politik olarak disarida kalan, 6tekilestirilen gruplari gérindr kilma
araci olarak giiglii bir etkiye sahiptir. izleyicinin diisiinme ve hissetme bigimlerinin irdelenmesine
dolayisiyla ben ve oteki arasindaki mesafenin vyargilardan arinmis bir bakis acisina
donistlirilmesini saglayabilir. Bu baglamda calismada cagdas sanat¢i Marc Quinn’in ampute
bedenleri betimledigi The Complete Marbles adli serisi ile klasik sanat bicimlerinin sundugu
mikemmellik goriintisine karsit, cogunlugun disinda kalan bir grup (izerinden ideal beden ve
oteki tanimlarinin sorgulanmasi hedeflenmistir. Calismada, Quinn’in seride yer alan heykellerin
gercek hayattaki 6zneleri ile kurdugu anlamsal bag irdelenmistir. Heykeller araciliyla uzuv
eksikligine sahip bireylere ve gorintilerine izleyicinin bictigi tanimlar sanat tarihi ve oOteki

kavramlari tGzerinden ele alinarak irdelenmistir.
2. Sanatta ideal Beden ve Oteki

Tarihi sireg icerisinde degerlendirildiginde cesitli yonleriyle bedenin varligi ve degisimi
gozlemlenebilmektedir. Bu siirecte sanatin nesnesi olan bedenin tanimi da gesitlilik gdstermistir.
Ory; “insan bedeninin siradan hali tanim itibariyle -daha dogrusu getirilen sinirlar itibariyle-
toplumlarin genel hareketlerine baghdir” (Ory, 2021:165) ifadesiyle; toplumun ‘normal’ olarak
algiladigl, alisilagelmis ve goze ¢arpan farkliliklarin olmamasi durumundan bahseder. Algilanabilir
ve gorinen ozellikleri, toplumun genel normlarinin disinda kalmayan bireyler ‘normal’ olarak
nitelendirilir. ‘Normal’ bir beden; eksiklik ya da fazlalik barindirmayan, cogunlugun sahip oldugu
olarak algilanir. “‘Normalin’ tanimi kusursuz, tam olma ile es deger kilindiginda farkhliklara sahip
beden ‘anormal’; ‘eksik’ olarak benimsenir. Bu iki zit tanimin varhg o6teki kavramini
dogurmaktadir. Sanatta oOteki beden kavrami, toplumun olgltleri disinda kalan bedenleri
tanimlar. Bu kavram; beden o6zellikleri, cinsiyet kimligi, etnik koken, engellilik gibi farkliliklari
barindiran ve ayrimciliga maruz kalan bedenleri ifade etmek igin kullanilir. Normal olanin ideal
oldugu disindilebilir ancak normallik toplumsal iktidarin belirledigi kaliplara uygun olarak
sekillenmektedir. “Gozlemde bicimi bozuk ya da sonradan ‘kusurlu’ hale gelmis bedenler bulunsa
da bu bedenler ayni zamanda, imgelemde ya da akilda, donemlere gore farkh farkh sekillerde
degerlendirilmistir” (Stiker, 2021:359). Sanatta ideal beden, belirli bir zaman ve kultirde

belirlenen olgltlere sahip olan ve dolayisiyla zaman icinde tanimi degisebilen bir kavramdir.
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Fiziksel mitkemmellik imgesi yaratma ihtiyaci ilk olarak MO 5. yy’ da Yunanistan’da ortaya
¢ikmistir. Sanatgilar insan bedeninin gizellik anlayisini sekillendiren cinsel ve toplumsal sartlara
uygun olarak idealize edilmis formlar yaratmayl amaglamislardir. Viicudun tim unsurlarinin
birbiri ile arasindaki orantili élgimini tanimlayan kanonik olgutlerin iliskilerini sergilemek
amaclyla dénemin heykel 6rneklerinin ¢iplak ve erkek figlirlerden olustugu bilinmektedir. Yunan
yontularini kopyalayan Roma sanati ile devam eden ideal beden betimlemelerinin 15. yy.
italya’sinda yeniden ele alindigi gériilmektedir (Honour ve Fleming, 2020:139). Genellikle dnemli
ve glclu insanlarin ¢cogunlukla da erkeklerin betimlendigi Neoklasik Usluptaki sanat eserleriyle,
ahlaki erdem ve kahramanlik hikayeleri gorsellestirilmistir. Neoklasizmin dayandigi klasik
gelenekte ‘butlin’ bir viicut ideali olusturmak icin figlirlerde pastoral 6zellikler ve matematiksel
olarak belirlenmis oranlar kullaniimistir. Neoklasik sanatgcilar, betimledikleri klasik figtrlerle
sonsuz glizelligi ve kilturel idealizmi; denge, simetri ve ehil bedenler araciligiyla tasvir etmeye
¢ahsmislardir. Boylelikle Neoklasizm ve onun klasik mirasi, felsefi ve politik ideallerle viicut

estetigini inga etmistir.

“Klasikgilik dislincesi yalniz gorsel sanatlara girmekle kalmaz, ayni zamanda, arkeoloji
aracihigiyla, Antik diinyayi ve onun diisiincelerini yeniden kesfeden bir cagin kiiltir ideali de olur...
‘Glzellik’ kavrami, ayni zamanda ‘dogruluk’ ve ‘iyilik’ kavramlarini da icermeli, ‘estetik’ adi altinda
abartilan kavram ‘ahlaksal’ kosullara da bagimli olmalidir” (Pischel, 1981:574, 576). Bu Neoklasik
bicim Ronesans’tan ginliimize dini ve politik kahramanlarin kamusal statlleri igin
kullanilmaktadir. 15. ve 16. ylzyillda Klasik Yunan ve Roma Doénemleri’'ne ait heykellerin
yerylzine gikarildigi bilinmektedir. 1490 yillarinda Apollo Belvedere, 1506 yilinda Lacoon heykeli
glnisigiyla tekrar bulusmustur. Her ne kadar Apollo Belvedere ve Lacoon heykellerinde tahribat
gerceklesmemis olsa da bulunan heykellerin ¢ogu hasar gormis, butinligld bozulmustur.
Michelangelo ve Raphael gibi pek c¢ok Ronesans, Maniyerist ve Barok Donemi sanatgisini
etkilemis, klasik tavri yeniden canlandirmaya tesvik eden Torso Belvedere eksik uzuvlariyla
mikemmelligi yakalamistir (Gorsel 1) (Siebers, 2008:330). Michelangelo’nun torsoya hayranhgi
bilinmektedir. Papa Julius I, Michelangelo’dan heykelin eksik pargalarini tamamlamasini istedigi
fakat kendisinin heykelin ¢ok gilizel oldugunu ve degistirilmesi gerekmedigini ifade ederek kabul

etmedigi séylenir (http 3). Leonard Barkan Unearthing the Past adli kitabinda Michelangelo’nun
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heykellerini bitirmeme hatta sakat birakma aliskanliginin Torso Belvedere gibi eserlerden
etkilendigi icin oldugunu savunmustur (Barkan, 1999’dan akt. Siebers, 2008:330,331).
Michelangelo’nun torsodan aldigi ilhami Zafer Heykeli ve Sistine Sapeli tavanindaki figtirlerde
goérmek mimkiindir. Bu 6rneklerde uzuv eksikligi goriilmez. Siebers, o donem i¢in boyle bir imaj
olusturmanin oldukca radikal bir hareket olacagini dolayisiyla L'Homme Qui Marche'de (Yiriyen
Adam, 1900-1907) oldugu gibi basi ve kollari olmayan radikal bir sekilde pargali bir erkek
bedeninin tasviri icin Auguste Rodin’e kadar beklenmesi gerektigini ifade etmistir (Siebers,

2008:331) (Gérsel 2).

Gorsel 1. Belvedere Torso, M.O. 1. yy., Mermer, 1,59 m, Vatikan Miizesleri Pio Clementino Miizesi, Vatikan.

Gorsel 2. Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, 1907, Bronz, 213,5x71,1x156,5 cm, Rodin Mzesi, Paris.

Antik Yunan’dan baslayarak siirecin tiimiine bakildiginda sanatta bedenin tasviri lizerine
tanimlamalarin ve yaklasimlarin degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Modern sanat ile ideal ve
glizel olcutlerinin farkli versiyonlarinin varhigi gortnir kihnmis, farkh perspektiflerin ve coklu
gercekliklerin kabul edildigi postmodern sanat ile 6teki kavrami toplumsal farkhliklari ele alan

eserlerde sikca kullaniimistir.
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3. Kahramanlar: The Complete Marbles

Quinn’in birgok yapitina bakildiginda sanat tarihine yapilan atiflar ve farkh bakis agilari
barindiran yeni yorumlamalarin varligi gozlemlenebilir. Sanatgl British Museum’da sergilenen
uzuvlar kopuk Klasik ve Neoklasik heykellerin izleyenlerde biyik hayranlk uyandirdigini
gozlemler ve kendisine bir soru yoneltir: Peki ya gercek hayatta benzer bedenlere sahip bireyler
icin izleyicilerin tepkileri ne yénde olur? Tamamen tersi bir tepki olusacagini ve kaginmanin
estetik incelemenin 6niline gegecegini dislinen Quinn igin bu nokta, kavramsal olarak serinin
baslangicini olusturur. Quinn, The Complete Marbles adli sergisinde (Gorsel 3, 4, 5) geleneksel
bir malzeme olan mermer ile birebir olgilerde, uzuv farkhliklarina sahip olan bireyleri tasvir
etmistir. Seri; 18. - 19. yy. Neoklasisizm’inin konu ve yaklasimlarina gondermelerde bulunur.

izleyiciyi ‘ideal’ ve ‘anti-ideal’in karmasasini sorgulamaya itmektedir.

Quinn seride bire bir boyutlara sahip ve Roma dénemi portre 6zeliklerini barindiran
mermer heykelleriyle Neoklasik yaklasimin bilesenlerini saglarken, diger taraftan gorsellestirdigi
amplte bedenler ile Neoklasik formun ideal ‘biitlin’ ve erk anlamlarini altist eder (Millett, 2008:
13, 14). Boylece izleyiciyi Neoklasisizmin merkezinde yer alan mikemmellik fikrini sorgulamaya
iter. Sanatgl, miikemmel bir sekilde oyulmus bu beyaz mermer figiirlerin, Canova'nin Neoklasik
mikemmelligiyle dogrudan fiziksel bir baglantiya sahip oldugunu ifade eder. Bu mermer
heykeller tarih boyunca var olagelmis ve yerlesmis olan sanatin neye benzemesi gerektigi
kosullandirmasina yeni bir anlam boyutu kazandiran, uzuvlarini dogustan ya da sonradan

kaybetmis insanlarin betimlemeleridir.

Gorsel 3. Marc Quinn, The Complete Marbles Sergisi, 2004, Mermer, Mary Boone Galerisi, New York.
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Gorsel 4. Marc Quinn, The Complete Marbles Sergisi, 2004, Mermer, Mary Boone Galerisi, New York.

Gorsel 5. Marc Quinn, The Complete Marbles Sergisi, 2004, Mermer, Mary Boone Galerisi, New York.

Seri dort kadin ve erkek figlrlerinin yani sira, ikili figlir olarak Kiss heykeli ile Alison
Lapper’in tek figlirli ve ayrica bebegi ile birlikte betimlenen bir heykel grubundan olusmaktadir
(http 4). Heykellerin kusursuz, beyaz mermere, Antik Yunandan erken Ronesans’a dek siren
oyma gelenegine bagh kalinarak tretilmis oldugu gorilmektedir. Quinn eserlerinde batinin klasik
mirasinin en mikemmel ifadesini kullanmistir. Seride yer alan eserlerin cogu modellerin kendi
isimlerini tasimaktadir. Sanatgi Alison Lapper, Paralimpik Oyunlari altin madalya sahibi sporcu
Peter Hull, asker Jamie Gillespie ve miizisyen, aktor Matt Fraser seride yer alan heykellerin
modellerindendir (Gorsel 6, 7, 8, 9). Kisilerin isimleriyle adlandirilan bu eserlerle sanatgi,
izleyicinin glindelik hayatta karsilastigi beden gergeklerinin sanatta nasil algilandiginin

diisinilmesini hedeflemektedir. Bir sanat nesnesi olarak izleyiciye sahip olmanin yani sira seride
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yer alan kisilerin beden farkliliklarindan dolayi sosyal yasantilarinda da bakilan-izlenen olduklari
soylenebilir. Modellerin kisisel hikayelerine bakildiginda yasantilarinda bu farkliliklariyla
kendilerini gérindr kildiklari ve engellerle kahramanca bas ettikleri vurgulanmak istenmektedir.
Quinn seride yer alan heykeller i¢in; parcalar halinde gibi goriindiiklerini ama aslinda eksiksiz
insanlarin portrelerinden olustugunu belirtir. Serginin ismi bu noktadan cikisla sekillenmistir;
‘tam-eksiksiz’ mermerler; The Complete Marbles. Quinn, bu ¢alismalari bitlnligin kutlamasi
olarak ifade eder. Quinn’in pek ¢ok eseri, biyolojinin kader oldugu seklindeki Freudcu hikmii
sorgular. ‘The Complete Marbles’ ile aslinda biyolojinin kader olmadigi anlatilmak istenir (http 5).
Quinn; “Bitlin bu insanlar hayatlarindaki biyolojik engellerin (istesinden geldiler. Mermer, eski
zamanlarin kahramanlariigin klasik bir malzemedir ve bu insanlar, bedenleriyle ve i¢ diinyalariyla
ugrastiklari icin glinimiiziin kahramanlaridir. Ozgiir iradeleri biyolojik kaderi fethetti ve béylece

kutlama haline geldiler” (http 6).

Quinn’in gorindr kilmak istedigi modern kahramanlik betimlemelerini anlamlandirmak
adina modellerin kisisel hikayeleri dnemli bir yere sahiptir. Ornegin seride yer alan Peter Hull
dirseklerinden sonrasi ve bacaklari olmayan, 3 diinya rekoru ile 3 altin madalya sahibi bir
sporcudur (Gorsel 6). istedigi her seyi yapabilecegi yetiye sahip olduguna inanan Hull, sinirliliklara
icinde yasadigl ortamin sahip oldugunu ifade eder ve bir siginak olarak tanimladigl ylizmeyi

insanlarin beklentilerini astig bir eylem olarak tarif eder (http 7).

‘Kiss” adl eserde Matt Fraser ve sanat terapisti Catherine Long ikilisi yer alir (Gorsel 7).
Mat Fraser mizisyen, aktor, yazar ve performans sanatgisidir. Bir roportajinda Fraser “Engelli bir
oyuncu olarak is bulmanin ne kadar zor oldugunu tartisabiliriz ama oyunculuk, is ve sanat

|II

hakkinda konusalim, gencken zorbaliga ugrayip ugramadigimdan degil” ifadeleriyle toplumun
gorintlinin 6tesini degerlendirmeye ve anlamaya ne kadar uzak olduguna deginmek ister (http

8).
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Gorsel 6. Marc Quinn, Peter Hull, 1999, Mermer, 84 x 66 x 38 cm, Mary Boone Galerisi, New York.
Gorsel 7. Marc Quinn, Kiss, 2001, Mermer, 184 x 64 x 60 cm, Mary Boone Galerisi, New York.

Seride 2 ayri heykelin modeli olan Alison Lapper, fokomeli hastaligindan dolayi kolsuz ve
kisa bacaklara sahiptir. Kendisi de bir sanat¢i olan Lapper 8 aylik hamilelik siirecinde ve
sonrasinda ¢ocugunun da yer aldigi kompozisyon ile anneliginin 2 farkli doneminde Quinn’e
modellik yapmistir (Gorsel 8, 9). Lapper, bedenini Antik Yunan heykellerinin en tnli eserlerinden
birisi olan Milo Veniisii ile 6zdeslestirerek eserler tiretir. Milo Veniisii (MO. 150-125), sanatsal ve
kadinsi giizelligin kiiltiirel simgelerinden biri olarak kabul edilir (Gorsel 10). Antik Yunan kiltUrine
baktigimizda insan bedeni, tanrilarin ve tanrigalarin vicut buldugu 6nemli bir form olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Paleolitik donemde bereket tanricasi olarak betimlenen Venis, Yunan
Mitolojisi’nde glizellik tanrigasi olarak yer alir. Kadin giplakhgini sanat tarihinde goriindr kilan ve
oncilik eden mitolojik bir karakter olarak, tarihi siire¢ icerisinde toplumsal ve kdiltirel
degisimlere uyum saglayarak varligini gliniimiize dek strdirmistir (Kranz, 1984’den akt. Ari,
2019:322). Ek olarak sanat tarihine bakildiginda kirik heykellerin engelli bedenlerin temsili olarak
kullanildigi ve bu slirecte Milo Ventsii’niin de énemli bir rol oynadigi gortilmektedir. Bu kollari
olmayan ‘ideal’ glizel, Quinn’in ‘The Complete Marbles’ serisinin de esin kaynaklarindan birisidir.
Quinn’in Lapper’i modellerinden biri olarak se¢mesinin nedenlerinden birinin sanatg¢inin agik ve
korkusuz tretim sekli ve yolu oldugu soylenebilir. Lapper’in seride yer alan bir diger heykeli 8

aylik hamile olarak betimlendigi tekli figtirdir. Eserin 3,55 m. yliksekliginde 13 tonluk mermerden
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bir baska versiyonu 2005-2007 yillari arasinda ‘4’lGncl Kaide Programi’ kapsaminda segilerek
Londra’nin Trafalgar Meydani’'nda 2 yil siireyle yer almistir (Gorsel 11). Lapper’in seride ve

Trafalgar Meydani’nda sergilenen heykelleri Quinn’in ‘kahramanlar’ konseptinin en dikkat ¢ekici

ve elestiri alan eserleridir.

——

Gorsel 8. Marc Quinn, Alison Lapper and Parys, 2000, Mermer, 83,5 x 43,2 x 62 cm, Mary Boone Galerisi, New York.
Gorsel 9. Marc Quinn, Alison Lapper (8 aylik), 2000, Mermer, 83,5 x 40,5 x 65 cm, Mary Boone Galerisi, New York.

Gorsel 10. Alexandros of Antioch, Milo Veniisii, MO. 150-125, Mermer, 204 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Gorsel 11. Marc Quinn, Alison Lapper Pregnant, 2005, Mermer, 355 x 180,5 x 260 cm, Trafalgar Meydani, Londra.
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Alison Lapper‘iin heykelleri engelli kadin bedeninin hem g¢iplakhg hem de anneligi
betimlemesi dolayisiyla popiiler temsillere karsit marjinal bir tavir olusturur. Bu baglamda 4.
Kaide Programi’ndaki hamile Alison Lapper heykelinin de temas ettigi noktalar Quinn’in séylemini
anlamlandirmak icin fayda saglayacaktir. Meydan, ingiltere’nin bir sémiirge imparatorlugu olarak
kazandigi en 6nemli deniz zaferi ile adlandirilmistir. Bu sebeple meydanda yer alan heykeller
savaslarda basarilar kazanmis askerlerin temsilleridir. Meydandaki kalici heykeller Amiral Horatio
Nelson, Kral 4. George ve iki generale aittir. Politik, toplumsal ve sembolik anlamlara sahip
mekanda ‘Alison Lapper Pregnant’ heykeli, tarihin blyiik anlatilarindaki kahramanlik hikayelerine
yeni bir temsil sunmakta. “Kaidenin Gzerinde hi¢ yer alamamis olan bir anitin boslugunu, mekan
olarak kullanmak, kaidenin yer aldigi baglami irdelemeyi, ona cevap vermeyi, ona degmeyi,
kipirdatmayi gerektirir” (Kavcar, 2015:759). Quinn eser ile mekan arasinda kurdugu bagi su
sekilde ifade eder: ‘Ozellikle Trafalgar Meydani ve Whitehall bélgelerindeki ¢ogu halka agik
heykel, muzaffer erkek heykelidir. Parlamento Evleri yakininda Boudicca? ile baglanti kurarak
meydana biraz disilik katilabilecegini diislindiim. Alison'in heykeli, kadin kahramanliginin yeni bir

modelini temsil edebilir’ (http 9).

Alison Lapper kendi heykeli igin: “Bunu kadinhga, engellilige ve annelige modern bir 6vgi
olarak goériiyorum. Birakin giplak, hamile ve gururlu olmak sdyle dursun, giinliik yasamda sakatlik
gdérmek cok nadirdir” ifadelerini kullanmistir (http 9). izleyicilerin esere karsi tepkileri rahatsiz
edici ya da ilham verici olarak kutuplasmis fikirleri barindirir. ingiliz Sanat Giinliigii Dergisi’nin
editort Robert Simon heykeli 'korkung' buldugunu belirtmistir: "Sakin modeli yliziinden boyle
diisindltgimi sanmayin" diyen Simon, "Alison Lapper'a biyiik saygi duyuyorum. Cesur ve harika
bir insan ama heykel de cok nahos bir obje. Cok parlak, kaygan bir ylizey, makine yapimi, fazlasiyla
blylk" (http 10). Simon’un da séylemlerinden anlasilacagi gibi, Quinn’in hedefine ulasmis oldugu
soylenebilir. Sanatgi, Antik Yunan ve Neoklasisizmin betimleme ve anit gelenegine bagli hamile
Alison Lapper heykeli ile izleyicinin zihninde henliz diinyaya gelmemis bir cocugun gelecegiyle
ilgili soru isaretleri yaratarak gelecegin muglakligi ve umuduna goéz kirpmaktadir. Eserlerin

spesifik insanlarin portrelerinden 6tesini barindirdigini diisiinen Quinn bu g¢alismalar ile dis

2 MS 61 yilinda Romalilarin Biiyiik Britanya'daki isgalci giiclerine karsi bir isyan baslatan, Kuzey Britanya'nin Norfolk
boélgesinde yasayan Iceni kabilesinin kraligesidir, https://tr.wikipedia.org/wiki/Boudica, Erisim tarihi: 22.09.2023.
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gorinds ile i¢c varligimiz arasindaki farkhliklari gorinitr kihyor. Kusurlulugu ve farkh viicut

trlerinin glzelligini, ayrica insan ruhunun giiciini ve canliigini éviyor (http 11).

Quinn, Neoklasik tarzin ana fikri olan mikemmellik kavramini, betimledigi ‘kusurlu’
bedenler ile ideal olan gorintiniin disinda kalan “Oteki”yi izleyiciye sunmustur. Eserlerin
modellerine bakildiginda bedenlerinin sinirlarini asan, beklenilenin aksine bilylik basarilara imza
atmis ve gorintileri ile barisik karakterler olduklari gorilir. Quinn’in altini ¢izdigi; sosyal
cevrenin dayattigl sinirliliklarla i¢ diinyalarinda bas etmeyi basarmis ve bu basariyr gérinir
kilabilen insanlarin, insanlik tarihinin en yaratici uygulamalarinda da goérinir olabilmeleri.
Modern sanatin kaliplarin, uyumun ve mikemmelligin disinda kalana yiziinii gevirmesiyle
kapilarini actigi giizelligin farkli versiyonlari sayesinde daha gercekgi ve ¢ok sesli bir dile sahip

oldugu soylenebilir.
4, Sonug

Quinn’in ¢alismalarinin ¢ogu, egitimini aldig1 sanat tarihine atiflarda bulunmaktadir. The
Complete Marbles serisi ile mizelerde hayranlikla izlenen uzuvlar kirilmis klasik eserlerin
rahatsiz etmeyen ‘eksiklikleri’ ile ampiite bedenlerin mermerde viicut bulmalari arasindaki fark
gérinir kihnmustir. Ozellikle Carrara mermerinin tercih edilmesi ve figiirlerin milkkemmel
iscilikleriyle Ronesans ve Neoklasik tarzin unsurlarina génderme vyapilarak fiziksel bir bag
kurulmustur. Quinn, heykelde mermer kullaniminin ¢ok eski tarihlere dayanmasindan dolayi
mermeri tercih etmis, tenin kusursuzlugunu sanat tarihinde referans aldigi dénemlerde oldugu
gibi beyaz mermer ile aksettirmistir. Mermeri énemli kilan bir diger ayrinti ise dayanikhligindan
dolayi varligini uzun yillar koruyabilmesidir. izleyicinin ‘ideal’ algisini sorgulamaya iten eserler,
kaliplasmis normlari degistirebilmesi adina uzun yillar kaliciliklarini koruyor olmasi bir avantaj

olarak gériinmektedir.

izleyiciyi sarsan; beyaz mermere aksettirilmis tenin kusursuz safliginin hayranhk
uyandiricthginin yaninda el, ayak, kol veya bacaklari olmayan bu denli mikemmel bedenlerle
karsilasildiginda yasanilan kaginilmaz korku hissidir. Quinn sanatta kabul edilebilir ve estetik
olanin, gercek hayatta sok edici ve farkh oldugunu belirtir. Seride yer alan eserlerin ilk

bakildiginda tamamlanmamis modern heykeller gibi gériindiiklerini fakat yakindan bakildiginda
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aslinda bir ‘bitlin’ olan, gergek insanlarin bire bir 6lgiideki heykelleri oldugunun fark edildigini
ifade eder. Tarihte basari gosteren ve aniti dikilerek onurlandirilanlar dis diinyayl fetheden
kahramanlar iken, Quinn kendi i¢ dinyalarini fetheden ve tatmin edici bir hayat kuran

kahramanlari anitlastirmistir.

GUnUmuzde sekil bozuklugu bir tiir hastalik olarak nitelendirilmemekle birlikte bireylerin
birbirleri ile olan iletisimlerini etkileyen bir durum halini almistir. Bu durum sonucunda: 6tekinin
reddedilmesi, karsilasiima durumunda olusan rahatsizlik dolayisiyla sosyal hayattaki
etkilesimlerin  bozulmasi ve sonucunda toplumdan soyutlama ve/veya soyutlanma
gerceklesebilmektedir. Seride yer alan, sol kolu olmadan diinyaya gelen Catherine Long’un
“benim gibi engelli bireyler, insanlarin kirik bir heykel ile kurduklari iliski seklinin engelli bir kisiyle
oldugundan farkli oldugunu hissetmislerdir” (Siebers, 2008:335) ifadesinin bahsedilen 6teki olma
halinin bir gostergesi oldugu sdylenebilir. Kusursuz bedenler araciligiyla betimlenen kompozisyon
ve anlatimlarin yerini engelli bedenlerle degistirdigimizde izleyicinin kafasinda olusan sorularin
farklilasabildigi gorilebilmektedir. Alison Lapper’in bebegi ile birlikte betimlendigi eserle izleyen;
kadinligi, anneligi ve sakathgl somutlastirilarak, ideal kadinlik ve annelik olgitleri Uzerine
distinmeye itilir. Kiss adli eser ile izleyiciye iki farkli bedenin romantik bir sahnenin figiirleri
olabilecegi ve en az askin sembolii haline gelen Rodin’in ayni adli eseri kadar duygusal bir bag
kurulabilecegi dustindiirtilmek istenir. Béylece Quinn’in ‘Oplicligl’ sanat tarihine sosyal idealler

Uzerinden cagdas bir bakis sunmaktadir.

Quinn, kayip uzuvlarin trajik konusunu fetislestirdigi, eserlerin cinsel igerik barindirdigi ve
engelli olma halinin bu denli agikca betimlenmesinin somiri oldugu seklinde elestirilmistir.
Sergide betimlenen kisiler ve daha niceleri yasadigimiz diinyay! paylastigimiz gergek insanlar.
Ayni zamanda tim dislayici engellemelere ve yargilayicl bakislara ragmen kendi bedenleriyle
barisik olan ve goérinir kilmaktan c¢ekinmeyen bireyler. Bedenlerindeki ‘eksiklikler-kusurlar’
glndn birinde su an igin ‘eksiksiz-kusursuz’ her insanin maruz kalabilecegi bir ihtimali
barindirmaktadir. O halde yeterli bir anne, ilah bir sporcu, duayen bir oyuncu, yetenekli bir
sanatci ya da bir sanat eserinin goz alict modeli olabilmeleri kimin onayina sunulmah? Sergilenen
eserlerin sosyal ve sanatsal olarak neyin temsili oldugu ve kimlerin goriiniir kilinabilecegi

sinirlandirmalarina karsi cesur ve yapici bir elestiri kapisi agmis oldugu kaginilmaz bir gercektir.
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