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6z
Mekan, sinemanin ayrilmaz bir pargasidir. Sinema sanati mekanda bulunan semboller ve progra-
matik bolimler araciligiyla izleyicinin algisina ulasir ve belli bir yon vermeyi amaglar. Mimarlik ve

sinema sanatlarinin birbiri Uzerindeki etkileri ve disiplinlerarasi ¢alismalarin yogunlastigi gerce-
ginden yola gikarak bu ¢alismada kavramsal mekan ve sinema sanati arasindaki bag irdelenmistir.

Sergei Eisenstein’in yaklagsiminda, filmsel anlati stirecinin mihenk tasi olan “ani etki” esas alinarak,
mekan ile bu ani etkiyi yaratmanin yollari aranmaktadir. Bu baglamda 6rneklem olarak psikotera-
pist ve yonetmen olan Alejandro Jodorowsky’nin filmleri incelenmistir. Jodorowsky’nin filmlerinde
gorsel imgeleri incelikle segerek kullanmasi ve mekan yaratmada sasirtma imgeleri Gizerinden
sinemanin kavramsal algisina yaklagimi nedeniyle drneklem olarak segilmigtir.

Arastirma, nitel arastirma yontemi olan genel tarama modeli kullanilarak yGratilmstir. Sinema
mekanlarinda ani etkiyi drneklendirerek, iki sanat dalinin birbirleri Gzerindeki kuvvetli etkileri des-
teklenmek istenmistir. Bununla birlikte kavramsal mekanin, Eisentein’in sinema yaklagiminin son
noktasi olan kavrama ulagma surecindeki roltini 6rneklem Gizerinden tespit etmek amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Alejandro Jodorowsky, imge, mekan felsefesi, Sergei Eisenstein, sinema

ABSTRACT

Space is an integral part of cinema. The art of cinema reaches the perception of the audience
through the symbols and programmatic sections in the space and aims to give a certain direc-
tion. Based on the effects of architecture and cinema arts on each other and the fact that inter-
disciplinary studies are intensified, this study examines the link between conceptual space and
cinematic art.

Sergei Eisenstein’s approach is based on the “shock impact,” which is the cornerstone of the
film narrative process, looking for ways to create this shock impact with space. In this context,
the films of Alejandro Jodorowsky, a psychotherapist and director, were examined as examples.
Jodorowsky was chosen as an example because of his fine selection of visual images in his films
and his approach to the conceptual perception of cinema through the images of surprise in creat-
ing space.

The research was carried out using the general screening model, which is a qualitative research
method. By exemplifying the shock impact in cinema venues, it was intended to support the
strong effects of the two branches of art on each other. And, it is aimed to determine the role of
conceptual space in the process of reaching comprehension, which is the final point of Eisentein’s
approach to cinema, through sampling.

Keywords: Alejandro Jodorowsky, image, philosophy of space, Sergei Eisenstein, cinema
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Mimari mekanin sagladigi hareket imkéani ve devaminda saglamis oldugu deneyim hafizamizda
yer edinerek duslncelerimize ve glndelik gercekligimizin sekillenmesine neden olmaktadir.
Mimari mekanda reel olarak yasadi§imiz mekan deneyimini, film mekanlarinda gérme duyumuz
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sayesinde deneyimleriz. Mimarin mekansal imgeler ve semboller
ile yasattigi deneyimi, yonetmen de izleyiciye mekani kullanarak
deneyimletmektedir.

Bu calismada; sinema, mimarlik, sanat disiplinleri arasindaki
zaman-hareket bagintilari, sinematografik yaklagimla kavram-
sal mekan diyalektigi Gzerinden incelenmis ve aralarindaki ortak
mekansal dilin varhgr arastirilmistir. Mekana anlam yukleme
konusunda nesne, imge, devinim, zaman, mekan ve kavram ilig-
kileri incelenerek; kavramsal mekan diyalektiginin kodlarini sine-
matografik cercevede sorgulamaya gidilmistir. Ele alinan konu
anlam yUkleme agisindan irdelenerek, mekanin kavramsal algi
boyutuna isaret edilmek istenmistir. Bununla birlikte; Eisenste-
in'in sinema yaklagiminin baslangi¢ noktasi olan ani etki, ikinci
asama olan i¢ monolog ve son noktasi olan kavrama ulagma stire-
cinde i¢c mekanin rollinl 6rneklem Uzerinden tespit etmek amag-
lanmistir. Mekanin filmsel anlatidaki yerini tespit ederek, ani etki
ve i¢c monolog slirecinde ne sekilde var oldugu ve 6nemi vurgu-
lanmak istenmistir.

Galismada nitel aragtirma yontemlerinden genel tarama modeli
kullanilarak, Henri Lefebvre, Gilles Deleuze, Sergei Eisenstein ve
Alejandro Jodorowsky’nin galisma metinleri ve roportajlari taran-
mistir. Elde edilen bulgular hermonetik yontem ile dederlendiri-
lerek galismanin amacina ulagilmak istenmistir. Henri Lefebvre’in
mekan tanimlama ve mekani ele alma bigimi olarak ortaya koy-
dugu Ucgli mekan diyalektigi incelenmis, mimari semboller ve
imgeler irdelenmistir. Hareket, deneyim ve algl konu basliklari
mekan Uzerinden arastiriimistir.

Gilles Deleuze’'un yayinlarindan sinema felsefesine bakis agisi
incelenmis ve Eisenstein’in sinemada ani etki, ic monolog ve
kavrama ulagsma sulreci olarak siraladigr akis temel alinarak
calisma yapilandirilmigtir. Mekanin sinemasal kavrama ulagma
slirecinde hangi noktada durdugu, mekansal semboller ve imge
nesnesinin roll tespit edilmeye calisiimistir. Kavrama ulagsma
slirecinde ‘ani etki'nin roll ve bu etkiyi mekan ile yaratmanin
yollari irdelenmistir. Deleuze (2004, s. 16), Eisenstein icin soyle
sOylemektedir:

Ayzenstayn’in, veya tim 6teki yonetmenlerin, ayricalikh anlari
hala herhangi anlardir; basitge soylendiginde, herhangi an
dizenliya da tekil, siradan ya da dikkate deger olabilir. Ayzen-
stayn'in dikkate deger anlari segip aliyor olmasi, onun bu
anlari kesinlikle agkin bir sentezden degil de, hareketin ickin
bir analizinden c¢ikariyor olmasini degistirmez. Dikkate deger
ya da tekil an digerleri arasinda herhangi bir an olmaya devam
eder.

Deleuze’a gore sinema, diger sanat dallarina gore farkli bir seyi
yapabilmektedir. Bu ‘ani etki'dir. Deleuze, montaj sayesinde bunu
yapan sinema sanatinin izleyiciyi bu sayede sarsan bir ayrica-
liga sahip oldugunu distinmektedir. Deleuze’a gore sinemada
olan ancak diger sanatlarda ve felsefede olmayan sey ani etkidir.
Deleuze: “Sanki sinema bize sunu anlatir gibidir: Sizin iginizdeki
dlUsunUrl benimle, yani hareket imgesiyle doguran etkiden kaga-
mazsiniz” seklinde yorumlar (Akt. Sttgl, 2015, s. 43). Buradan
hareketle, imge, hareket ve algi olgulari cergevesinde mekan ve
sinema iligkisi incelenmistir. Kavramsal mekana farkl bakis acilari
kazandirdigi disuntlerek; yonetmen Alejandro Jodorowsky’nin
The Holy Mountain (Kutsal Dag) ve Santa Sangre isimli avangard
trtindeki filmleri incelenmistir. iki filmde de tercih edilen gerge-
klstu i¢ mekanlar ya da sarsici imgeler ile ani etki stirecinin ortaya
cikigl irdelenmistir.

Mimarlik ve Sinema Ara Kesitinde Mekan

Sosyolog ve filozof olan Henri Lefebvre (2014, s. 33-35) kent ve
mekan tzerine yapmis oldugu 6nemli galismalarda; mekan dreti-
mini ‘spatial triad’ olarak adlandirmaktadir. Bu lgleme; algilanan
mekan, tasarlanan mekan ve yasanan mekandir. Mekan Lefebv-
re’e gore stratejiktir, bu nedenle yabancilagsma ve gtindelik ger-
cekligin elestirisi kavramlarinin lzerine egilmektedir. Lefebvre,
“mekansal pratikler, mekan temsilleri ve temsil mekanlar” ola-
cak sekilde aktardidi GglU diyalektik ile mekani, toplumsal alana
yansimasi Uzerinden tartismaktadir. Mekansal pratikler; algilanan
mekan ile baglantilidir. Mekansal pratikler; bir yandan toplum
mekaninin Uretimi, bir yandan da Uretilen bu mekanin aktif halde
kullanilmasidir. Gindelik hayat iginde kullandi§imiz mekanlar
bltininl kapsar. Mekan temsilleri; tasarlanan mekan ile bag-
lantilidir. Mhendisler, mimarlar, sehir planlamacilar ve benzeri
profesyonellerin mekanlari; ideoloji, iktidar ve bilgi ile tasarlanmig
mekanlardir. Temsil mekanlari; glindelik pratiklerin iginde bulunan
kodlamalara ve baskin soyutlamalara direnen, bu kodlarin elesti-
risini Ureten mekanlardir. Tasarlanan mekanin tretim seklinin aksi
bir sekilde hayal glicl, anilar, riyalar, sembollerle kurulmuslardir.
Dolayislyla; eylem ve tutku yasanan durumlarin yuvasidir. Akigkan,
niteliksel ve degiskendir (Avar, 2009, ss. 7-16).

Yasanan mekandaki belliimgeler ve semboller kullanici tarafindan
tek bir merkezden algilanmakta ve deneyimlenmektedir. insan
zihni imgeler diinyasindan ancak kendi zihni olan bu tek merke-
zin yonlendirmesi ile istediklerini veya tanidiklarini segmekte ve
bu baglamda duslince gelistirmektedir. Mekan, segilen imgelerin
zihindeki elenme stregleri igin gerekli deneyimin olusmasinda
etkilidir. Diger bir deyisle, dolayh yoldan algiyi ve diislince bigimini
etkilemektedir.

Sinema sanatinda da mekan, imge yaratmada 6nemli bir rol Gst-
lenmektedir. Sinemada gorme duyumuz 6n plandadir. Bir film
izleyicisi gorme duyusunu kullanirken ayni zamanda dokunma ve
hareket fonksiyonlarini da kullanmaktadir. Mekan i¢inde kullani-
cisinin deneyimledigine yakin bir tecrlibeyi sinema izleyicisi de
deneyimlemektedir. imgeler ve semboller yoluyla hem sinemasal
mekani deneyimleyen izleyici hem fiziki mekani deneyimleyen
kullanici zihinsel hareketin etkisini, kinestetik hareketi geri kazan-
maktadir. Mekanin her iki sanat dalinda da 6znede benzer etki
yarattigini varsaydigimiz bu durumda; Lefebvre’in Ugli diyalekti-
ginde bulunan yasanan mekan, bilingdigi ile olan bagini sinemada
da kurmaktadir.

Zamanla sinemanin fark edilen bu etkisi, zamani yakalayip yeni-
den Uretmeye ve belli bir anlam dogrultusunda mekansal ifadeyi
olusturmaya baglamistir. Yonetmen, yakaladigi zamani ve mekani
uyandirmak istedigi duygu ve distnceler yoniinde sekillendire-
rek izleyiciye sunmustur (Gérsel 1). Benjamin’e (2002, s. 72) gore:
“Sinema, dadarcigindan yakin ¢ekimler yaparak, tanis oldugu-
muz nesnelerin gizli ayrintilarini vurgulayarak, kameranin dahice
ybnetimiyle siradan ortamlari irdeleyerek, yasamimizi yoneten
zorunluluklara iliskin bilgileri arttirdigi gibi, bize daha énce hi¢
dusiinllmemis dev bir devinim alani da saglar”.

Yonetmen izleyicinin fiziki mekanda edindigi deneyimlerden fay-
dalanmakta ve bu eski bilgileri filmsel anlatida izleyici ile bag kur-
mak icin kullanmaktadir. Eisenstein’e (1989, s. 2) gore: “Zaman’i
yakalayarak yeniden Ureten ve izleyiciye sunan yonetmen gibi,
mimarlik sanati da mekanin yeniden (retimi ile kullanicisina sekil
verir. Mimari mekan kimi zaman yalnizca ihtiyaclar dogrultusunda
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Gorsel 1.
Sinema sanatinda ikna siireci (Ural, 2017).

yeniden Uretilirken, kimi zaman tasarimcinin vermek istedigi izle-
nim ve duyguya gore yeniden Uretilir’.

Sinema sanatinda ise hem zaman hem mekan yeniden tretilmek-
tedir. Hareket vasitasi ile tanimlayabildigimiz zamani yakalamalk,
onu yeniden Uretmek, yeniden dretimi bir amaca dayandirmak
ve yonetmenin bunu diizenlemesi sinema sanatinin sanat olarak
kabul edildigi dnemli noktalardan biridir.

Bernard Tschumi, Rem Koolhaas, Coop Himmelb ve Jean
Nouvel gibi mimari avangardin en degerli temsilcileri, mimar-
lik konusundaki yaklasimlarda sinemanin 6nemini kabul
etmis durumdadir. Sinemanin zihindeki mekanlari kurma,
zihinsel alanlariyaratma, insan zihni, dlisince ve duygusunun
mimarisini yansitmasi ile ilgilendigini belirtmistir (Pallasmaa,
2000, s.1).

Mekansal sembollerin rengi, malzemesi, konumlanigi, eski ya da
yeni olmasi izleyicinin zihninde yer edinmektedir. Sahnede bir
kapi gormek ile bir kiivet gérmek izleyicide ayni duyguyu uyan-
dirmaz. Film mekénlarinin, karakterin izleyiciye dogru aktarila-
bilmesi agisindan da buyuk bir 5nemi vardir. Her zaman olmasa
bile filmsel anlatida mekan da karakter gibi bir role sahiptir ve
karakterle iligki icindedir. Buralarda yagamini stirdiiren karakterler
arasindaki fark izleyicinin zihninde, kendi deneyimlerinin etkisiyle
hizlica belirmekte ve izleyici film karakterini tanimaya baglamak-
tadir. Allmer’e (2010, s. 44) gore: “Mekén, kimligiyle duygulara sekil
verir; mekanin sugluya suglu, glicliye glgli hissettirmek gibi bir
tilsimi vardir. Sinema da mekéanin sahip oldugu bu tilsimi sonuna
kadar kullanir”

imgeyi secebilmek igin mutlaka daha énce bu imgeye ait bir
deneyime sahip olunmasi gerekmemektedir. Kimi zaman edi-
nilen stereotipler nedeni ile imgeler secilmektedir. Gozlemci,
mekanda var olan ve kendisi icin anlami olan imgeleri kaydetmek-
tedir. Mimar, mekani sekillendirerek bilingli vurguladigi imgeler ile
mekanda kullanici davraniglarini ve kullanicida yaratmak istedigi
duygu, disiinceyi ydnlendirebilmektedir. imgeler ile gozlemci-
nin zihni arasindaki bu karsilikli aligverisin sonucu olarak mekan
ve kullanicr arasinda bag kurulmaktadir. Bu bag sayesinde yeni
mekansal deneyimlerin de yolu agilmaktadir. Gozlemcinin eski
bilgilerin i1siginda sectidi imgeler, yeni deneyimleri kaydetmesini
saglamakta ve yeni deneyimler ileride daha yeni deneyimlerin
kaydedilmesine sebep olmaktadir. imgeler evreninde gdzlemci-
nin algisinin genigslemesi tam da bu noktaya denk gelmektedir.
“Imgeler arasinda, kendini bir bellek olarak tanimlayan bir tinin
bulundugunu varsaymak gerekir. Iste bu tinde, derledigi imgeler
arasinda karsilastirmalar, birlesimler yapar, kendi bedenini cev-
resindeki 6teki imgelerden ayiran da odur. Gergekten de, imgeler
algilanir algilanmaz bellekte saptanir ve siralanirlar” (Sartre, 2017,
s. 45). Hareketimiz esnasinda kargilastigimiz fiziksel 6geler, 6rne-
gin bir ic mekanda kargilastigimiz sirktlasyon elemani bize hem
yap! hakkinda hem de kendisi hakkinda bilgi vermektedir. Koridor-
lar, galeri bosluklari, i¢c bahceler gibi pek ¢cok programatik bolim
kullanicistigin bir anlam olusturmaktadir. Mekéna dair tiim bu algi
durumlarinin olusmasi mekandaki hareketimiz ile baglamaktadir.
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ZIHINDE MEKAN|__, [IMGELER YOLUYLA
URETMEK iIKNA ETMEK

Hareket, mekani algilamanin ilk adimidir. Filmsel anlatida karsi-
miza gikan mekan ya da mekénsal 6ge izleyicinin gérme duyusu
ile birlikte hafizasina niifus etmektedir. izleyici, mekanda reel bir
sekilde tecribe ettigi hareketi, filmsel anlatida pasif olarak tec-
ribe etmektedir. Anilarimizi biriktirdigimiz, belle§imize kaydet-
tigimiz mekanlar klglk bir hatirlatma ile tekrar canlanmaktadir.
Sinema mekaninda da, mimari mekanda da ilk karsilasma bu his
ve anilar ile yagsanmaktadir.

Kullanici, bedenini mekanda bulunan fiziksel unsurlara baglh ola-
rak hareket ettirerek hem “simdiki zamani” tanimlamakta, hem de
mekani algilayarak “ani” deposuna kaydetmektedir. Sonug olarak;
sinema sanatinda oldugu gibi, plastik sanat olan mimarligin da
temelinde “hareket” vardir.

Sinema Sanatinda imgenin Rolii

Film elestirmeni Andre Bazin (2011, s. 20) fotograf ve sinemayi
ayirirken sunlari séylemektedir:

Fotograf sanatinin yaptigi sadece zamani mumyalamaktir.
Gurimeye boyle karsi koyar. Bu agidan baktigimizda, sinema
zamanin tarafsiziigidir. O artik nesneleri korumaz. ilk kez ola-
rak nesnelerin gorintuleri onlarin strekliliginin gortntileri-
dir. Onu resimden ayiran en bulyik 6zellik, isin icine zaman
boyutunun katilmis olmasidir.

Gergeklik kavraminin zihin tarafindan kabul edilebilir olmasi igin
devinim yakalanabilir olmalidir. Zira kisi ve onu ¢evreleyen bitin
evren hareket ve degisim halindedir. insan zihni bir seyin gercek-
ciligini kabul etmek igin bu hareketi gérmek istemektedir.

insan zihninin dis diinyadaki imgelerle karsilasma ani sinemadan
farkli degildir. Kisi glindelik hayatinda gozlemci konumdayken
belli bir goris agisina sahiptir. Etrafina tamamen hakim olmasi
mUmkin degildir. Sinemada da ayni sekilde gorintiler izleyiciye
yénetmenin bakis agisi olan kadraja alinarak sunulmaktadir. Ancak
gerceklikte, insan dis dlinyayi tek bir merkezden algilamaktadir ve
bu tek merkez insan zihnidir. Sinemada bulunan farklilik ise birgok
merkezin olmasidir (Gorsel 2). Cesitli agilardan yakalanan goriin-
tllerin izleyiciye hangi bakis agisindan sunulacagi ve hangi imge
nesnelerinin vurgulanacag! yonetmen tarafindan belirlenmek-
tedir. Boylece izleyici normalde gdzlemleyemeyecegi agilari tek
gorunttde yakalayabilmektedir.

Dolayisiyla giindelik deneyimin olusmasina sebep olan dogal
alginin illiizyonu kontrolstiz bir sekilde gelismeye mecburken,
sinematografik illlizyon izleyiciyi belli bir anlama gé&tlirmek igin
kontrollG bir sekilde olusturulmaktadir. Deleuze, Bergson gibi
distndurler dogal alginin gergeklestirdigi illlizyon ve sinemanin
yarattidi illiizyon arasindaki farki sdyle agiklamaktadir:

Olaylar dizgisinin, belirlenen zaman dilimlerinin ve vurgulan-
mak istenen imgelerin devinim kazanmasini saglayan sine-
matografik teknik ise kugskusuz montajdir. Montaj sayesinde
nesnenin distinsel hacmi sinemaya dahil olmakta, anlatinin
gerekliligine gore pargalarin diizenlemesi ve sunumu yaplil-
maktadir. Deleuze, ‘montaj’in ¢ imgeden olustugunu soyler.
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Gorsel 2.
Sanat dallari ve deneyimin, fiziksel, gérsel ve duyular yoluyla algilanma
suregleri (Ural, 2017).

Montaj; algi, eylem ve duygulanim imgelerinin birlesimidir
(Akt. SUtgl, 2015, s. 97).

Montaj sayesinde olusturulan olaylar dizgisi izleyicisini sinemasal
anlatida anlama (Eisenstein’in deyisi ile “kavram”) gottrmektedir.
izleyicinin bu siirecte anlati ile ilgili bir fikri olusmaktadir. Montaj
sayesinde yonetmen ¢ok tanidik bir ani, gok 6zel bir “an” haline
getirebilmekte ve hatta filmin konusuna donusturebilmektedir
(Gorsel 3).

Deleuze’a gore sinema; felsefe ve diger sanatlardan farkl olarak
izleyicide “ani etki” yaratmaktadir. Ani etki, yakalanan anlarin,
imgelerin montaj yoluyla garpici bir hale donUstirtlmesi ve izle-
yicide beklenmedik bir etki yaratmasidir. Ani etki, dlislinceyi hare-
kete gegirmek igin ihtiyag olan itkidir. Ani etki ruhsal bir durumdur.
Bu ruhsal durumun getirdigi beklenmedik etki, izleyiciyi distin-
meye zorlamakta ve dislinceyi harekete gegirir. Eisenstein’in

limcESEMBOLZAMAN |=| KAYIT |+ | MONTAJ |+ [HAREKET] =| ANLAM |

Gorsel 3.
Sinemasal anlatida montajin yeri (Ural, 2017).

Korkung ivan filminde oldugu gibi, beklenmedik bir gélge normal
film akigini pargalayarak, izleyiciyi diiginmeye zorlayabilir ya da
duygu durumunu yikselterek ani etki yaratabilir (Gorsel 4). Belli
bir biling akigi ile izleyici daha 6nce distinmediklerini dlslinebil-
mekte ya da daha farkli bir dlislinsel noktaya varabilmektedir. Bu
slirecte yonetmenin varmak istedigi bir anlam vardir.

Einsenstein, sinemay! imgeler yoluyla kavrama ulagsmada araci
olabilecek bir sanat dal olarak tanimlamakta ve kavrama ulasma
slirecini ¢ asamaya bolmektedir (Gorsel 5). Ani etki ise bu stire-
cin baglangic noktasidir. Ani etki ile izleyici hem sarsiimakta hem
de iginde bulundugu diinyanin gergekliginden bir siire uzaklasa-
rak filmsel anlatiya katilmaktadir. Bdylece izleyicinin edilgen roll
birakmasinin ve anlatinin diinyasina katilmasinin ilk adimi atilmig
olmaktadir. Deleuze (2004, s. 233), Eisenstein’in bir roportajini
soOyle aktarmaktadir:

Romm’un senaryosunu nasil tasarimladigi, érnegdin ilk imgeyi
nasil gérdtgudur. “Koridor, kapi, yakin plan, kapinin dnindeki
cizmeler” der Romm. Ayzenstayn su sonuca varir: Pekala,
yapacaginiz tek sey bu bile olsa, gizmeleri dyle bir ¢ekin ki
carpici bir imge olsun... Burada kastedilenin su oldugunu
distnlyoruz: Eger kiiglk bigim EDE’ formUlind segiyorsaniz,
o zaman hakikaten bir belirti olacak, bir belirti gibi is gorecek
birimge olusturun.

Anlama ulagmak igin baslanilan bu yolda, ydonetmen tarafindan
bitlnlik once pargalanmali, ardindan bu pargalar tekrar ayni
muntazamlikta birlestirilmelidir.

Eisenstein, “Film Bigimi” isimli kitabinda ani etkiden bahseder-
ken; temel tiyatro biriminde saptadigini ve “carpicilik” 6gesi olarak

Gorsel 4.
Korkung Ivan Filmi, Eisenstein, 1944 (Filmaffinity, t.y.).
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DUSUNCE

Gorsel 5.
Ani etki olusum sureci (Ural, 2017).

adlandirdigini belirtmektedir. Eisenstein (1985, s. 34), carpicilik
dedigi 6geye Japon tiyatrosunda, insan beyninin kiskirtilmasi
demek olan genel bir toplama ulastiklarini ve bunu i¢gtidusel
uygulamalariyla yaptiklarini aktarmaktadir.

BUtln sanat dallarinda ancak en ¢ok da sinemada gorinmesi
gerektigini iddia ettigi insan cogskusunu kaynak olarak alarak kigi-
nin duygusuna seslenildiginden ve ardindan dizenlemeyi dogu-
ran duygu karmasasina gidildiginden, bu duyguyu kendinden
gecme olarak da tanimladigr yerler olmustur. Ancak sunun altini
¢izmek onemlidir ki; burada “kendinden gegmek,” hi¢’e gitmek
degildir. Kendinden gecmek, bir baska seye, nitelikge degisik bir
seye gegisi igerir (Eisenstein, 1985, s. 225).

Eisenstein igin ani etki'den sonra “i¢ monolog” asamasi gelmek-
tedir. i monolog asamasi, kavrama ulasmadan 6nceki siirec-
tir, ‘duyusal temsiller birligidir. Anlik degil, daha uzun soluklu bir
distnsel stiregtir. Mekan, mekansal imgeler ve semboller bu nok-
tada da yer bulmaktadir.

Hareket imgesine dayali sinemada, ani etkiden sonraki asama
‘ic monolog’tur. Ani etki, iki fotograf imgesinin birbiriyle car-
pismasl sonucunda psikolojik, zihinsel olarak tretilen disln-
ceye gondermede bulunur. Buna karsilik, ‘ic monolog’, 6zgul
bir yaratim karsisinda izleyicinin kendisini ‘duyusal temsiller
birliginin® iginde bulmasidir (Sttgd, 2015, s. 118).

Pek cok baska oge ile birlikte, imge nesneleri bu slrecte de
devreye girmekte, ani etkiyle sarsilan izleyicinin distnsel akisl
imgelerle birlikte yon bulmaktadir. imge nesneleri, ydnetmen
tarafindan sozlerden ve goriintilerden once, izleyiciyi istenilen
dUstinsel akisa yoneltmek icin belirlenmektedir. Mekansal sem-
boller de tim imge nesneleri gibi, sinemasal anlatida varilmak
istenen anlama stirecinde etkili olmaktadir.

Ani etki ve i¢ monolog slrecinden sonra filmsel anlatida varil-
masl gereken yer ‘kavram’dir. Yonetmenin, dogal alginin segebil-
digi imgelerle yetinmemesi ve montajla birlestirilen yeni imgeler
olusturmasi ile distince akigl saglanmaktadir. Yonetmen isterse
tamamen gergekligin disinda bir noktaya da varabilmektedir
(Gorsel 6).

Eisenstein sinemasi Deleuze’'un sinemadan beklentisinin kargi-
ligidir. Eiseinstein’in imgeleri dénlUstlirmesi, monta;j ile yeni bir
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Gorsel 6.
Eisenstein kavrama ulasma teorisi (Ural, 2017).
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yaratima ulagmasi ve bunu bitlinllige kavusturmasi Deleuze’'un
felsefesi ile 6rtlismektedir. Gorsel 7’de Eisenstein’in Grev filminde
olan kare izleyiciyi filmin icine cekmekte ve filmsel anlatida yer
alan kisilerle empati kurulmasini saglamaktadir. Sahip olmadigi
bir deneyime bu yolla sahip olan izleyici, ani etkiye maruz kalmig
ve etkin role girmistir. Filmsel anlatidaki mekansal etki ile birlikte
dUslnsel sirece giren izleyici, ic monolog asamasina ve ardindan
ulaglimak istenen kavram asamasina ilerlemeye hazirdir.

Deleuze igin sinemanin “dlslndlrictd” bir gdcd olmalidir.
Duslince, imgesiz var olamayacag! igin sinema sanati imgeyi
diizenlemekte, yeniden iretmekte ve tekrar sunmaktadir. izle-
yici yani canli imge, diizenlenmis yeni imgeyle karsilagmakta ve
yeni bir distince gelistirmektedir. Bu noktada elbette izleyicinin
kaltirel durumu, aliskanliklari, gegmis deneyimleri etkisiz degil-
dir. Ancak yonetmen olusturmak istedigi distinceyi tim bun-
lari dikkate alarak ortak bir noktadan kurmalidir. Bu durumda
imge-duslince ayrilamazlidi, devaminda imge-kavram baglanti-
sini getirmektedir. Zeka tarafindan kavranan her disiince imge-
sel kokenlidir denilebilir, ancak kavramin imgeye hapsolmadigini,
imgeleri astigini da unutmamak gerekmektedir.

Gerek gergek hayattaki kullanicida gerek sinema izleyicisinde
canl imge ile hareketin temasi sonucu zihinsel haritalar ortaya
cikmaktadir. Mekan, kullanicisina aktif hareket imkani sunarak,
hareket ile canli imgenin baglantisi sayesinde 6znede zihinsel
haritalar yaratiimasini saglamaktadir. Filmde ise hareket imge-
lerinin baglantisiyla zihinsel haritalar meydana getirilmektedir

Gorsel 7.
Grev Filmi, Eisenstein, 1925 (Novaonline, t.y.).
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INSAN ETKiLE§iM DURUMLARI
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Gorsel 8.

Reel mekan - Kavramsal mekan ve insan etkilesim durumlari (Ural, 2017).

(Gorsel 8). Deleuze’un sinema felsefesinin ilgilendigi nokta da
burasidir; sinema sanatinin dislince yaratma olanagidir.

Deleuze’e gore; “Sinemada imge, iki temel noktaya ulagmistir:
Biri, imgenin hareket otomasyonunu gerceklestirmesi; digeri
imgenin zamansal perspektif kazanmasidir. Bu agidan hareket
imgesi, hareketi; zaman imgesi de zamani, distinceye bagladigin-
dan, bunlar diistincenin kartograflari (zihin haritasi) olarak anlam
kazanir” (Akt. SUtcl, 2015, s. 105). Mekanda ise aktif bir deneyim-
leme sireci s6z konusudur. Fakat aktif ya da pasif iki sanatta da
distnceler “hareket” 6zelligi ile yonlendirilebilmektedir.

Jodorowsky Filmlerinde Ani Etki

Mekansal sembollerin, imgelerin etkisi ile izleyicinin ya da kul-
lanicinin deneyim yasama durumu ydnetmenin veya mimarin
sekillendirmesi ile olugmaktadir. Sinemanin dislinceye ulasma
glicu ve surrealist olarak kabul edilebilecek mekanlarin distince
ile olan iligkisi ortak bir yerden tezahlr etmektedir. Her ikisi de
farkinda olmadigimiz deneyimlerimiz ve duygularimizi tetikle-
mektedir. Buna deneyimlenmemis deneyim de denilmektedir.

Deneyimlenmemis deneyim, zihnimizde ylzer geger bir yerde
durmaktadir. Ortaya gikmak igin tetikleyici faktorlere ihtiyaci
olmakta ya da benzer bir tecriibe ile zihinde belirmektedir. Hal
Foster (2004, s. 174), Tasarim ve Sug isimli kitabinda: “Deneyim-
lenmemis deneyim olarak, en azindan aninda deneyimlenmemis,
bilincin kaydina ge¢mek igin fazla erken ya da fazla geg yasa-
nan deneyim, ancak zorlama bir sekilde tekrarlanabilecek ya da
olay olup bittikten sonra pargalari birlestirebilecek bir deneyim”
demektedir. Nasil ki sinema sanatinda mekana ait gorsel kodlara
ihtiya¢ duyuluyorsa, mimari mekani yaratmada da ge¢gmis dene-
yimlerin gorsel kodlarla ifade edilmesi, mimarlik ve sinema disip-
linlerini ortak noktada bulugturmaktadir.

Utopik veya dispotik bir filmdeki gercekiistii mekanlar da dene-
yimlenmemis mekanlar olmasina ragmen izleyici tarafindan
deneyimlenebilmektedir. Bu sinema teknikler ile duyusalligin
akli fethettigi yapilarin deneyimlenmesi mimkiin hale gelmek-
tedir. Gergekligin pekistirilmesi ihtiyacini glitmeyen filmlerdeki
bu slrrealist mekanlar; multidisipliner cagdas sanatgi olan Ale-
jandro Jodorowsky filmlerinde siklikla gériilmektedir. Orneklem
olarak belirlenen filmlerden 1973 yapimi Kutsal Dag filmi, imge
ve sembollerin aligilagelen diginda yerlestiriimesi neticesinde,
anlatinin pek ¢cok aninda sok etkisi yaratmaktadir. ic mekanlarin
blylk ¢ogunlugunda kullanilan renklerin zithdi, aydinlatmanin
siddeti ve tonlari ya da objelerin orantisiz boyutlari, agina olunan
mekan tiplerinin digina ¢ikmaktadir (Gorsel 9). Film akiginin sasir-
ticih@l, mimari unsurlarin sasirticihgi ile desteklenmektedir. Film-
sel anlatiyr destekleyici konumda olan bu mekanlar, ayni zamanda
Eisenstein'in bahsetmis oldugu gibi: “Bir kimseyi kendinden
gecirmek, bir kimseyi dengesinden ve durumundan ¢ikarmak ve
yeni bir duruma aktarmak, biitlin bunlar kuskusuz bir izleyiciyi
kavrayabilecek her sanatin etkileyici kosullarinda yer almaktadir”
(Eisenstein, 1985, s. 225). Jodorowsky'nin film mekanlarinda da
carpicilik 6gesi net bir sekilde gortlmekte, yonetmen bu yolla
distinceye ve duyguya ulagsmaktir. Mekanlarla, karakterlerle ve
anlati stireciyle birlikte aligilageldik sinirlari agsma veya ihlal etme
s0z konusudur. Buradan bakildiginda anlatinin bitintnde kul-
lanilan siddet 6geleri ya da absird 6geler sinirlari agarak rahat-
siz edici bir etki yaratmaya odaklidir. Orneklem olarak secilen iki
Alejandro Jodorowsky filminde de bu rahatsiz edicilik hali yal-
nizca hikaye akisina degil, mekan tasarimlarina da yansimaktadir.

Gorsel 9.
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Tranchino, t.y.).
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Gorsel 10.
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Filmicmag, 2016).

Alejandro Jodorowsky’'nin Santa Sangre ve The Holy Mountain
isimli filmlerinde yaratilan strrealist mekanlar; gergekdisi imge-
lerle ve sembollerle bezenerek izleyiciyi tetikleyici bir unsura
dondstartlmustir.

Santa Sangre filminde; Meksikada Gringo Sirki'nde yasayan
Fenix'in yasadiklari anlatilmaktadir. Fenix, kendisini kus sanan ve
akil saghgi yerinde olmayan bir karakterdir. Akil hastanesinde bir
adac Ustlinde hayatini sirdirmektedir. Gegmise donillen sah-
nelerde, gocuklugunda basina gelenlere ve sirkte olanlara tanik
olunmaktadir. Sonrasinda hastaneden kagan Fenix ve annesinin
yasadi§i sahneler gorilmektedir.

Kutsal Dag filminde ise; ruhani bir lider ile kargilagan karakte-
rin basina gelenlere tanik olunmaktadir. Karakterin gezegenleri
temsil eden bir grupla tanismasi ve her birinin diinyalari sunul-
maktadir. Sonrasinda kutsal daga dogru baslayan, gercek ve
hayalin arasindaki sinirin siliklestigi bir yolculuga dair sahneler
gorulmektedir.

Bahsedilen filmlerde gegen mekanlar, aligildik mekanlar degil-
dir ve izleyiciyi gergeklige yakinlastirmayl amaclanmamaktadir
(Gorsel 10). Filmsel anlatiy1 desteklemek, izleyicide beklenmedik
etkiyi yaratarak dis dlinyasina sokmak ve “digtinme” slrecini

percinlemek amaglanmaktadir. Bir film mimari olarak ydonetmen,
tasarladigi gercekistl i¢ ve dis mekanlari ve strrealist imgeleri
vurucu bir sekilde kullanmistir. Renkler, formlar, 1sik tamsamen
islevselciligi ve gercekgiligi goz ardi ederek kurgulanmistir. Yara-
tilan mekanlar, filmsel anlatinin ulagmak istedigi anlam dogrul-
tusunda tasarlanmistir. Mekanlarda bulunan imgeler ya izleyicinin
glndelik gergekliginde karsgilagsmadigi imgelerdir ya da imgele-
rin birlikteligiyle yaratilan etki izleyicinin daha 6nce deneyimle-
medigi bir deneyim yaratma amacindadir. Bu noktada yaratilan
gercekistl mekanlarda var olan imgeler, sabitlenen ayri zaman
dilimlerinin garpismasi ile kavrama ulagsmanin 6niini agmaktadir
(Gorsel 11). Bunu gergekistl imgelerle yapmak ¢ok daha zordur.
Clnkd izleyici tanidik olmadigi imgelerle ve mekanlarla karsi kar-
slya kalmaktadir.

Jodorowsky’'nin The Holy Mountain ve Santa Sangre adli filmle-
rinde halUsinasyon etkisi oldugu soylenebilir. Film mekéanlarinda
sik sik gergekistl imgelerle karsilasiriz. Cogu zaman ise mekan
bitin olarak olagandisidir. Alejandro Jodorowsky gercekisti
mekanlar ile izleyiciyi yogunlastirmayi amaclamaktadir. Hallsi-
nasyon etkisi her zaman mekanlardaki renk, doku, desen ya da
boyut zithgi ile degil kimi zaman bu mimari unsurlarin strekli
tekrari ile saglanmistir. Ayni mimari unsurun surekli tekrar

Gorsel 11.
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Wattpad, 2018).
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Gorsel 12
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Filmaffinity, t.y.).

izleyici (izerinde hipnoz etkisi de yaratmaktadir. ilave olarak;
hareketli ya da hareketsiz tim mimari 6gelerin kullanim bigi-
mine dair ya da yerlestirmesine dair alisik olunanin disinda bir
kullanim ya da yerlestirme olusturulmustur. Her iki teknik de
izleyicide soru isaretleri yaratmakta ve dlistinmeye sevk etmek-
tedir (Gorsel 12). Olagandisi karakterlerin iginde bulundugu
olagandigi mekanlar ile kuvvetli bir elestiri anlatisi olusturul-
mustur. Otoritenin her gesidine karsl gelistirdigi reddedis, bu
filmlerde net bir sekilde gozikmektedir. Reddedisi takiben yeni
bir 6neri gelmez ancak izleyicinin yogun bir dligtince slrecine
girmesi istenmektedir.

Bazi mekanlarda klostrofobik bir atmosfer var iken, bazi mekan-
lar fazla abartimigtir. Filmlerinde kullandigi abartili ya da
klostrofobik mekanlar ile izleyicinin dikkati, anlatinin tzerinde
tutulmaktadir. 1989 yapimi Santa Sangre filminde hem abartili
hem de klostrofobik mekanlar ile anlati desteklenmistir. Aydin-
latma renkleri, aydinlatma siddetleri, bazi sahnelerde kullanilan
yogun beyaz i1sik bu etkiye sebep olan dnemli etkenler arasin-
dadir. Benzer sekilde, kimi mekanlarda mobilyalar yok denecek
kadar azken kimi mekanlarda tam bir esya karmasasi hakimdir.
Az tefris bulunan mekanlarda ise tefrig yerine glindelik hayatta

o mekanda yer almayacak obje ya da canlilar yerlestirilmig-
tir (Gorsel 13). Mekanlarin ¢gogu, modern dlinyaya yabancilas-
mis film karakterlerinin kullandigi gergekistli mekan tiplerine
ornek olarak gosterilebilir. Gerek kent igindeki sahneler gerek
ic mekanlar daima gergekiistl imgeler ile beslenmistir. Bu film-
lerin ozellikle i¢ mekanlari anlam yaratmaya yardimci olarak
kuvvetli bir sekilde kullanilmislardir. izleyicinin anlatidan etki-
lenmesi ve kavrama ulagsma stirecine dahil olmasi igin gerce-
kistl mekanlarin ne derece etkili oldugu bu iki film Uzerinden
orneklendirilebilmektedir.

Ani etkiden beklenen sarsilma, Jodorowsky filmlerinde agikga
goriilmektedir. imge ve semboller ile gdzlemciyi sok etmek ve
ardindan kavrama ulagmak hedeflenmektedir (Gorsel 14). Kendisi
de bu durumu yapmis oldudu bir sdyleside, farkl bir dille soyle
aktarmistir: “Kuzey Amerikalilar'in psychedelic haplardan bek-
ledigini ben sinemadan bekliyorum. Bu tlrden bir film yaparken
aradaki fark sudur: Yonetmen hap almis bir kisinin tecribe ettigi
gorintileri gosteren bir film degil, hapin kendisini yaratmali-
dir’ (Akt. Aydin & Ugar ilbuga, 2019, s. 142). izleyicinin bilingal-
tina odaklandigi filmlerinde, deneyimlenmemis olan mekan ve
zaman, izleyicinin anlama ulagma strecinde yeniden Uretilerek

Gorsel 13.
Santa Sangre Filmi, Jodorowsky, 1989 (Mad Museum, t.y.).
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Gorsel 14.
Santa Sangre Filmi, Jodorowsky, 1989 (The Guardian, 2012).

izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel 15). Bu sekilde “saf otomatizm”
ile bilingdisina mekanin da etkisini kullanarak ulasmak mimktn
olmaktadir. Ayni zamanda var olan mekanlar yeniden Uretilerek
elestiri getirebilmekte, bu mekénsal elestiriye ve yeniden Ure-
time izleyiciler de tanik olabilmektedir. Gilles Deleuze’a (2004,
s. 46) gore: “Uyusumsuzluklar, biitiini bozmak séyle dursun,
butintn edimidirler, kiimeler ve pargalari lizerine bastiklari dam-
gadirlar, tipki gercek uyusumlarin karsit egilimi, pargalarin ve
kimelerin kendilerinden kagan bdiitiinle birlesme egilimini ortaya
koymasi gibi”.

Konuyu deneyim faktoriinden ele alacak olursak, gergekisti
imgeler ile elde edilen sinemasal anlatinin da gercek bir olay ya
da mekan deneyimine yakin bir tecriibe yaratti§i sdylenebilmek-
tedir. Gerek gormenin kinestetik etkisiyle, gerek Pallasmaa’nin
soyledigi gibi imgelerin beynimizde olusumu ve gorsel algimizin
ayni noktada olmasiyla, gergeklige gok yakin bir deneyim yasan-
maktadir. Gianvito (2009, s. 23) soyle ifade eder: “Film bir nehre
benzer, montaj sonsuz derecede kendiliginden olmalidir, doganin
kendisi gibi”. Montaj bu dogalligi yakaladigi takdirde gercegde yakin
bir deneyim yasanabilmektedir. Boylece, deneyim ve imgesel
kokenli tim malzemelerin zeka tarafindan islenmesi ile kavrama
ulasiimaktadir.

[SINEMA MEKANI | ANi ETKi <= iC MONOLOG < KAVRAM |

| N

| iMGE <==p DUSUNCE <==b KAVRAM |

MIMARI MEKAN | ZIHIN <==b ALGI “==b iMGE 4==b DENE

Gorsel 15.
Mimari ve sinemasal mekanda kavrama ulasma (Ural, 2017).
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Jodorowsky’nin film mekanlarinda da imgelerin sarsici etkisinin
ustaca kullanildigi ve ani etki ile baslayan, filmsel anlatinin streci-
nin ilk adiminin atildigr gorilmektedir.

Sonug

Bu calismada, mekan kavrami sorgulanarak, mimarhgin sinema
sanati ile olan iliskisi incelenmistir. Hareket ve deneyim bagla-
minda iki disiplin arasinda ortak noktalar tespit edilmistir. Mimari
mekanin kullanicisina sagladigi hareket imkani ile mekansal dene-
yimin kullanicinin giindelik pratiginde dogrudan etkili oldugu
sonucu ¢ikarilmistir. Mimarlik ve sinema disiplinlerinin ortak kine-
tik-mekan-zaman iliskilerinin, kavramsal sorgulama agisindan kes-
fedilmemis olan mekanin deneyimlenmesi icin sagladigi imkanlar
gozlemlenmistir.

Eisenstein’in U¢ asamali filmsel anlati stirecinde, mekanin sine-
masal anlatinin her aninda var oldugu, ancak ¢zellikle ani etki ve
sonrasinda gelen ve ikinci agsama olan ‘ic monolog’ asamasinda
anlam kazandigi ifade edilmistir. Ani etki ve i¢ monolog asama-
sinda izleyicinin, mekan, 1sik, mekansal semboller ve imgeler ile
distnsel siregte ulasiimak istenen kavrama yonlendirildigi kani-
sina varilmistir.

Yeniden baslayan deneyimleme streci ile birlikte, yeni anilar ve
bu mekénlara ait yeni duygular kaydedilmektedir. Sinema ile
kazanilan bu yeni deneyimleme slirecinde i¢ mekanin onemi
Eisenstein ve Deleuze’'un sinema felsefesi ile tanimlanmis,
Jodorowsky filmleri Uzerinden hermonetik degerlendirilmesi
yapiimistir.

Jodorowsky filmleri incelendiginde gorilmektedir ki; mekanin
bitlndyle ya da iginde bulunan bir imgeyle izleyicide kigkirtici
bir etki yaratilarak, ani etki yakalanabilmektedir. i monolog asa-
masindan once, ¢arpici mekanlar ya da mekansal semboller ile
Jodorowsky izleyicisi ani etkiyi yagamakta ve filmsel anlati siire-
cine dahil olabilmektedir. Jodorowsky’nin, kavramsal sorgulama
noktasinda ozellikle i¢ mekanlari yogun bir sekilde kullandigs;
mekan-zihin iligkisindeki yaklagimlari ile hareket, zaman ve kav-
ramsal algr boyutlarini mimari 6gelerde carpicilik yaratarak yon-
lendirdigi sonucuna variimistir.
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Structured Abstract

It is aimed to determine the role of interior space in the process of reaching the concept, which is the ‘shock impact, the second stage,
the inner monologue, and the final point, which is the starting point of the triple sequence conveyed by Eisenstein in the film narrative
process. By determining the importance of the space in the film narrative, it was desired to investigate the ways of existence in the
process of ‘shock impact’ and inner monologue. In Sergei Eisenstein’s approach, based on the ‘shock impact, which is the cornerstone
of the film narrative process, ways to create this ‘shock impact’ with space are sought. Time and movement connections between
cinema and architecture disciplines are examined through the conceptual space dialectic with a cinematographic approach, and the
existence of a common spatial language between them is investigated. In terms of attributing meaning to the space, object, image,
motion, time, space and concept relations were examined and the codes of the conceptual space dialectic were questioned within the
cinematographic framework. By examining the subject in terms of meaning attribution, it is aimed to point out the conceptual percep-
tion dimension of the space.

In the study, the working texts and interviews of Henri Lefebvre, Gilles Deleuze, Sergei Einsenstein and Alejandro Jodorowsky were
scanned by using the general scanning model, which is one of the qualitative research methods. It was aimed to reach the aim of the
study by evaluating the findings with the hermeneutic method. The triple dialectic of space, which Henri Lefebvre conveyed as a way of
defining and dealing with space, has been examined, and architectural symbols and images have been examined. Movement, experi-
ence and perception topics were researched through space. From Gilles Deleuze’s publications, his perspective on the philosophy of
cinema was examined and the study was structured on the basis of Eisenstein’s sequence in cinema as shock impact, inner monologue
and the process of reaching the concept. At what point the space stands in the process of reaching the cinematic concept, the role of
spatial symbols and image object have been tried to be determined. The role of the ‘shock impact’ in the process of reaching the con-
cept and the ways of creating this effect with space have been examined.

In this context, the films of psychotherapist and director Alejandro Jodorowsky were examined as a sample. It has been chosen as a
sample because Jodorowsky uses visual images in his films delicately and skillfully uses images of surprise in creating space. In Eisen-
stein’s three-stage film narrative process, it is stated that space exists in every moment of the cinematic narrative, but it gains meaning
especially in the shock impact and the second stage, the ‘inner monologue’ stage. It has been concluded that the viewer is guided to the
concept desired to be reached in the intellectual process with space, light, spatial symbols and images in the shock impact and inner
monologue phase. With the re-experiencing process, new memories and new feelings of these places are recorded. In this new experi-
ence gained with cinema, the importance of interior space has been defined by the cinema philosophy of Eisenstein and Deleuze, and
hermeneutic evaluation has been made through Jodorowsky films.

In this study, the concept of space was questioned and the relationship between architecture and the art of cinema was examined. In
the context of movement and experience, common points have been identified between the two disciplines. It has been concluded
that the spatial experience with the mobility provided by the architectural space to the user is directly effective in the daily practice of
the user. The possibilities provided by the common kinetic, space and time relations of the disciplines of Architecture and Cinema for
experiencing the unexplored space have been observed. When Jodorowsky’s films are examined, it is seen that; by creating a provoca-
tive effect on the viewer with the whole of the space or an image in it, a shock impact can be captured. Before the inner monologue
stage, the audience of Jodorowsky experiences a shock impact with striking spaces or spatial symbols and can be involved in the film
narrative process. Jodorowsky especially uses interiors extensively at the point of conceptual inquiry; it has been concluded that with
his approaches in the relationship between space and mind, he directs the elements of movement and time by creating striking archi-
tectural elements.



