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the titles "Nature in Nicosia", "Life in Nicosia", "Problems in Nicosia" and Nicosia, M. Kansu, Life in Nicosia.

"Stream of consciousness originating from Nicosia and intertextual
relations". In narratives about nature, the artist particularly focuses on
Kanli Dere in Nicosia. Having a stream of consciousness in front of Kanl
Dere, the artist also establishes a connection between the past, present and
future by bringing together the visible and the invisible. Kansu also
focuses on the creatures and change in nature in Nicosia. The artist, who
walks in the early morning hours, also witnesses the color change in
nature. In the narratives, life in Nicosia is focused on tradesmen and
workers who go to Southern Cyprus to work. The artist also observes the
traffic problems and environmental pollution in Nicosia. Another point
seen in the narratives is that Kansu handles what he sees holistically by
establishing intertextual relationships and experiencing a stream of N )
consciousness. The author, who remembered the past and the texts he ©2023 SAUTAD All rights reserved
read during his walks in Nicosia, enriched the narratives.

Extended Summary

There is a close relationship between nature and the artist. Nature, with its mysterious side, has enabled
the birth of art and science throughout human history. The first people who opened their eyes to the
world began to search for meaning in the face of natural events. Humankind, which wants to make
sense of the underlying cause of natural events such as sunrise and sunset, rain and drought, the
existence of seas, and the functioning of social events, has taken refuge in mythology and resorted to
interpreting all phenomena through myths. In Scandinavian mythology, it was believed that natural
events were brought about by a God called Thor, who had a hammer in his hand. The human species
also gave birth to art by making aesthetic appeals to mythological gods. Therefore, a close relationship
between an artist and nature can be considered in this context. An artist living in a certain environment
experiences various emotions by observing the age and environment in which he lives. Based on these
feelings, the artist creates aesthetic creations and realizes his artistic existence through nature.

While the Istanbul area has an important place in Turkish literature, Nicosia has become the focal point
in Turkish Cypriot literature. In Turkish Cypriot literature, many poets such as Tamer Onciil, Kamil
Ozay, Osman Tiirkay, Siileyman Ulugamgil, Sirin Zaferyildizi, Turgay Akalin, Altay Buragan and
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Mehmet Levent have all taken creative actions by focusing on Nicosia. M. Kansu, who has an important
place in Turkish Cypriot poetry and story, also produced works about Nicosia. Kansu, who has been
taking morning walks in Nicosia since 2001, explains the events, situations, people and objects he has
observed in Nicosia; He synthesized the techniques of poetry, story and essay genres and presented
them in an aesthetic form in his books Walking Nicosia I-II. In both poetry and story, it is possible to
construct elements that exist and could exist. For this reason, Kansu fictionalizes not only what he sees
but also what he does not see during his walks in Nicosia.

Kansu has been a part of Turkish Cypriot poetry and story since 1959. While Kansu wrote his first poem
during his high school years, he published his first poetry book with Fikret Demirag under the title
“Ikinin Yasam1” while he was still a student in Tiirkiye. While the effects of the Garip movement, which
was influential in the 1940s, are seen in Kansu's first poems, the characteristics of the Second New
movement can be seen in “Piramit Acis1.” While Kansu adopted the poetic understanding of Socialist
Poetry in his book “Direnisten Once,” he wrote poems that reflect his Mediterranean and Eastern
Mediterranean identity in his books after “Marazliyim Size ve Zamana.”

While an interdisciplinary understanding draws attention in the books “Lefkosa’y1 Yiirtimek I-II,” these
books focus on nature, various problems, daily life and human scenes in Nicosia. In these books, the
artist experienced a flow of consciousness by entering a relationship with nature and presented this
flow in an intertextual relationship. So much so that the author, who visualizes what happened and
what could happen while walking in Nicosia, bonds with the poems of various poets and writers, thus
putting the narratives in a form that will create aesthetic excitement. In this study, the place of Nicosia
in M. Kansu's books Lefkosa’y1 Yiiriimek I-II is emphasized. In this context, the place of Nicosia was
examined under the headings "Nature in Nicosia", "Life in Nicosia", "Problems in Nicosia" and
"Intertextual relations with stream of consciousness originating from Nicosia". In the books, nature in
Nicosia is discussed with a focus on "Bloody Creek,” "change in nature" and "creatures of nature". Life
in Nicosia was examined under the headings "Tradesmen in Nicosia" and "Turkish Cypriot workers
working in Southern Cyprus.” In the problems section in Nicosia, environmental problems and traffic
problems in Nicosia are put under the spotlight. In the "Stream of consciousness originating from
Nicosia and intertextual relations" section, the artist's stream of consciousness while walking in Nicosia
and the quotations and comments he made from the works of various writers and poets are included.
When we look at Lefkosa’y1 Yiirtimek I-II in general, it is observed that the river “Kanli Dere” has a
particularly intense place in it. As a matter of fact, Kanli Dere is a place where the poet spent his early
youth. In addition, features such as the historical location of Kanli Dere and how it became the border
separating the south and north of Cyprus in 1964 make Kanli Dere more meaningful for Kansu. While
taking his morning walks, the artist always stops by Kanli Creek, observes it and experiences various
emotions. He presents these emotions in an aesthetic way in the narratives in the books in question. The
pleasure taken in the face of nature is called "aesthetic attitude" in aesthetic philosophy. While observing
Kanli Creek, Kansu presents a comprehensive
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0z MAKALE BILGi

Cevreyle sanat¢ arasinda siki bir iliski s6z konusudur. Sanatin dogusuna Makale Tarihgesi:

ve gelisimine bakildiginda doganin &nemli bir pay1 oldugu Alindi: 08.09.2023

goriilmektedir. Ik insanlarin doga olaylarini anlamlandirabilmek igin Diizeltilmis hali alindi: 01.10.2023
mitolojiye siginmalar1 ve s6z konusu mitolojik karakterlere yonelik Kabul edildi: 10.11.2023

sanatsal eylemlerde bulunmalar1 bu baglamda akla getirilebilir. Belli bir Cevrimigi yaymlandi: 31.12.2023

gevre igerisinde yasayan sanat¢i da o cevre igerisindeki uyaranlari Makale Tiirii: Arastirma Makalesi
filozoflarda ve c¢ocuklarda benzeri goriilen hayret duygusuyla Anahtar Kelimeler: Lefkosa’y1 Yiiriimek I-
gozlemlemekte ve bunlari estetik malzeme olarak kullanmaktadir. Kibris 11, Lefkosa, M.Kansu, Lefkosa’da yasam.

Tiirk edebiyatinda &nemli bir yeri olan M. Kansu da Lefkosa’da
gerceklestirdigi sabah yiirliylisleri sirasinda gozlemledigi tiim olay,
durum ve goriintiileri siir, Oykii, deneme tiirlerinin tekniklerini
sentezleyerek sunmustur. Bu calismada Kansu'nun Lefkosa’y1 Yiiriimek
I-II kitaplar1 “Lefkosa’da doga”, “Lefkosa’da yasam” , “Lefkosa’da
sorunlar” ile “Lefkosa kaynakli biling akist ve metinler arasi iliskiler”
bagliklar1 altinda incelenmistir. Dogaya yonelik izlenimlerden yola
cikilarak olusturulan anlatilarda sanatgi 6zellikle Lefkosa’daki Kanli Dere
tizerinde durmaktadir. Kanli Dere karsisinda biling akis1 yasayan sanatg,
goriinenle goriinmeyeni bir araya getirerek gecmis, simdi ve gelecek
arasinda da baglant1 kurmaktadir. Kansu, Lefkosa’da dogadaki canlilar
ve degisim {izerinde de durmaktadir. Sabahin erken saatlerinde yiiriiy{is
yapan sanatct dogadaki renk degisimine de tanik olmaktadir. Anlatilarda
Lefkosa’daki yasam esnaf ve Giiney Kibris'a ¢alismaya giden isciler
odaginda islenmistir. Bu agidan yaklasildiginda Kansu'nun bu
anlatilarinda sosyolojik unsurlarin da yer aldig1 dikkat cekmektedir.
Sanat¢i  Lefkosa’daki trafik sorunlar1 ile cevre Kkirliligini de
gozlemlemektedir. Anlatilarda goriilen bir diger nokta ise yapilan
gozlemlerin oldugu gibi yansitilmamasidir. Kansu, gérdiiklerini metinler
arasi iligkiler kurarak ve biling akis1 yasayarak biitiinsel bir sekilde ele

almaktadir. Lefkoga’daki yiiriiytigleri sirasinda gegmisi ve okudugu ©2023 SAUTAD Tiim haklar: saklidir
metinleri animsayan yazar, anlatilarin zenginlesmesini saglamustir.
1. Giris

Birey, gozlerini diinyaya acar agmaz dogayla bir iligki igerisine girmektedir. Dogayla kurulan bu iliski
ilk insanlara kadar dayanmaktadir. Hayatin 6ziinde yatan gizem ve bu gizemin yarattig1 merak, doga
olaylarinda da kendini gostermektedir. Doga karsisinda dilini bilmedigi insanlarm oldugu bir ortamda
iletisim kurmaya calisan kisilere benzeyen ilk insanlar, dogay1 anlamlandirabilmek igin mitolojiye
sigmmustir. Iskandinavya mitolojisine bakildiginda doga olaylarinin yasanmasinin Thor adli Tanr1
tarafindan gergeklestirildigi goriilmektedir. Thor, birgok mitolojik film ve dizide de goriilebilecegi gibi
elinde bir geki¢ bulundurmaktadir. Ilk insanlar firtina, simsek, yagmur gibi doga olaylarinmn Thor'un
¢ekicini sallamasi sonucu olustuguna yonelik bir inang gelistirmistir. (Gaarder, 2002, s.31). Goriildigi
gibi dogayla birey arasmdaki iliski kendine siirekli varlik alan1 bulmustur.

Sanatsal iiretim sirasinda sanat¢i ile doga arasinda yakin bir iliski s6z konusudur. Belli bir gevre
icerisinde yasayan sanat¢1bu gozlemleri sonucu belli duygulanmalar yasar. Dogaya bakildiginda alinan
bu haz estetik felsefesinde “estetik tavir” olarak adlandirilmaktadir (Tunali, 2012, s.23). Duygularindan
yola ¢ikan sanat¢1 da estetik 6l¢iitler baglaminda {iretimde bulunmaktadir. Doganin sanat ve sanatgiyla
iligkisi {izerine daha derin bir diisiince igerisine girildiginde doganin ilk insanlardan bu yana 6nemli bir
etki olusturdugu sdylenebilir. Tk insanlarin doga olaylarini anlamlandirabilmek igin mitolojiye
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bagvurdugu ve bu mitolojik karakterler odaginda sanat eserleri yarattig1 akla getirilebilir. Ote yandan
diisiinen varlik olan insanin doga icerisinde gelisim gostererek hayvandan insana doniismesi de sanati
dogurmustur. Ellerini ve zihnini kullanan insan yaptig1 araglar ve biiyiilii eylemler sonucu sanatsal
bakis agisin1 da dogurmustur (Fischer, 2010).

Insanin zaman icerisinde bilimsel anlamda gelisim gdstermesiyle mitler yerini bilimsellige biraksa da
insanla doga / cevre arasindaki iliski devam etmektedir. Ote yandan tiiketim kiiltiiriiniin kendini
gosterdigi, 4. Endiistri Devri'nin yasandigl giintimiizde insanlar dogadan uzaklasirken, sanatcilar
dogayla 6zdeslik kurma, dogay: estetik malzeme olarak kullanma eylemi icerisindedir. Bir¢ok sair ve
yazar eserlerini meydana getirirken dogadan / ¢evreden yola ¢ikmaktadir. Tiirk edebiyat: igerisinde
[lhan Berk'in “Istanbul” (1994) ve “Galata” (2019), Yahya Kemal Beyatl’nin “Kendi Gok Kubbemiz”
(2018) kitaplarinda; Ahmet Kabakli'nin “Istanbul Giildestesi” (2003) adli antolojisinde; Nihat Behram’mn
“Istanbul Seni Secmeyecek” (2001), Hiiseyin Peker’in “Ogrenci” (2001), Aydin Oztiirk’{in “Saglarim
Agariyor Bir C1gligin Gozlerinde” (2001) ve Tugrul Keskin’in “Ozlem Diyorsun” siirlerinde Istanbul
kendine yer bulmaktadir. Bunun yaninda Refik Halid Karay’in “Istanbul’'un Bir Yiizii”, Mehmet
Rauf'un “Eyliil”(2023), Orhan Pamuk’un “Kara Kitap” (2019), Halit Ziya Usakligil'in “Ask-1 Memnu”
(2017) romanlarinda da Istanbul odak noktasindadir. Kibris Tiirk edebiyatinda ise Lefkosa mekani 6n
planda durmaktadr.

Bircok medeniyetin egemenlik kurdugu, farkli kiiltiirlerin bir arada bulundugu Kibris adasinin
yiizyillardir bagkenti olan Lefkosa, tarihi oldugu kadar edebi anlamda da biiyiik dneme sahiptir.
Kibris'ta egemenlik kurmus uygarliklar tarafindan yapilmis mimari yapilar, surlar; insanlarin kiiltiirel
oOzellikleri; dogal unsurlar Lefkosa’y1 sanatgilar acisindan cezbedici bir noktaya getirmistir.

Kibris Tiirk edebiyatinda gerek roman gerek Oykii gerekse de siirde Lefkosa Onemli bir yerde
durmaktadir. Bir¢ok sair ve yazar Lefkosa’y1 kimi zaman estetik olgiitlere bagl kalarak kimi zaman
duygularmin ve fikirlerinin iradesine yenik diiserek anlatma ugrasi igerisine girmistir. Turgay Akalin’in
“Bir Bahar Ozliiyorum” (2007), Osman Tiirkay'in “Uzay Cagi Ozani1”(2003), Siileyman Ulugcamgil’in
“Biitiin Eserleri”(1998), Tamer Onciil'iin “I Hora —Seher-“ (1996), Kamil Ozay’in “Sevda ile Bulut”
(2022), Sirin Zaferyildizi'nin “Sakla Kendini” (2014), Mehmet Levent'in “Lefkosa Beni Duyuyor
musun?” (2020) kitaplari ile Altay Buragan’m “Aksamdan Sabaha Eski Lefkosa” (2015) siirinde mekan
olarak Lefkosa tercih edilmistir. Ote yandan Neriman Cahit'in “Giil Damlas1” (2002), Ozden Selenge'nin
“Sana Sevdam Sar1”(1998), Eralp Adanir'in “Zat-1 Muhterem’in Mektuplar1”(2020), Zeki Erkut'un “Jans
Mans Sokag1 Cocuklar1” (2020) ve Hasmet Muzaffer Giirkan'in “Diinkii ve Bugtinkii Lefkosa” (2006)
eserleri de bu baglamda akla getirilebilir.

Kibris Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Sair-Yazar M.Kansu (Mehmet Kansu) da Lefkosa’y1
icerisinde biiyiiten ve Lefkosa’ya bakarak bilingaltinda biriktirdiklerini estetik bir yarati seklinde sunan
bir kisiliktir. M. Kansu'nun Lefkosa’daki sabah yiiriiyiislerinde gozlemlediklerini, var olanla var olmasi
gerektigini diisiindiigli unsurlar1 disiplinler aras1 bir bigimle yazdig1 “Lefkosa’yr Yiirtimek I-II”
kitaplarinda Lefkosa’ya yonelik bir¢ok 6zellik kendini gostermektedir.

Japon edebiyatinin 6nemli isimlerinden Haruki Murakami, “Kogsmasam Yazamazdm” baglikli
yapitinda kogsma eylemiyle yazma eylemi arasinda baglanti kurmaktadir. Haruki Murakami’nin yazma
eylemi kosma tutkusuyla beslenmektedir. Kansu'nun yiiriime eylemine de bu derinlikle
yaklagildiginda ayni tutum goriilmektedir. Kansu da yazma tutkusunu yiiriime tutkusuyla birlegtirerek
ortaya bir yarati sunmaktadir.

Bu calismada M.Kansu'nun Kibris Tiirk edebiyati igerisindeki yerine deginilmesinin ardindan
Kansu'nun “Lefkosa’y1 Yiirtimek I-II” kitaplarinda Lefkosa'nin yeri ele almmistir. Bu ¢alismada sz
konusu kitaplar, “Lefkosa’da doga”, “Lefkosa’da yasam”, “Lefkosa’da sorunlar” ile “Lefkosa kaynakli
biling akis1 ve metinlerarasi iliskiler” baglaminda incelenmistir.

Kibris Tiirk edebiyatinda biiyiik 6nem tasiyan baskent Lefkosa, bir¢ok eserde kendine 6zellikle “Seher”
ismiyle yer bulsa da sanat¢ilarin eserlerinden yola ¢ikilarak Lefkosanin yerini saptamaya yonelik
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calismalar yeterli diizeyde degildir. Bu ¢alisma, Lefkosa'nin Kibris Tiirk edebiyati icerisindeki yerini
gostermesi acisindan énem arz etmektedir.

Bu arastirmanin amact M. Kansu'nun Lefkosa’y1 Yiiriimek I-II kitaplarinda Lefkosa'nin yerini ortaya
koyarak sanat¢inin yasadigl cevreye baktigi estetik bakisin goriiniir kilinmasidir. Arastirma nitel
arastirma baglaminda literatiire dayali betimsel bir arastirma olarak gerceklestirilmis olup dokiiman
incelemesi seklinde yiirtitiilmiistiir.

2. M. Kansu'nun Edebi Kisiligi

Sair- Yazar M. Kansu (Mehmet Kansu), Kibris Tiirk siiri ve dykiisiinde énemli bir yerde durmaktadir.
Sanatcihgmin yani sira Tiirkge dgretmeni olan M. Kansu, 1 Eyliil 1938'de Baf'n Istavrokonno
(Aydogan) bolgesinde dogmustur (Hakeri, 2000, s.100). Lefkosa Erkek Lisesi ve Ankara Gazi Egitim
Enstitiisiiniin Tiirkce Ogretmenligi Boliimiinden mezun olan Kansu, Genglik, Spor ve Kiiltiir
Dairesinde de ¢alismistir. Kansu'nun yazin hayatindaki yerine bakildiginda ilk olarak 1960'ta Sair Fikret
Demirag’la “Ikinin Yasam1” adli kitabinin yayimlandig1 goriiliir. Kansu, 1963'te Piramit Avcist siir
kitabin1 da ¢ikarmistir (Hakeri, 2000, s.100-101). Kansu, 1960'ta Oguz Kusetoglu, Celal E. Bayar, Ertan
Akansoy ve Fikret Demirag’la “Solen” isimli bir dergi ¢ikarmis olsa da bu dergi sadece 8 say1 yasam
stirmistiir (Hakeri, 2000, s.101).Yazin yasamina 1959’da siirle baglayan M.Kansu, dykii ve ceviriler de
yapmuistir. Kansu'nun eserlerinde absiirt, siirrealist 6geler dikkat cekmektedir (Hakeri, 2000, s.101).

M. Kansu, Kibris Tiirk edebiyatinda siirlerinin yaninda oOykiileriyle de varolusunu saglamistir.
Siirlerinde bir¢ok akimin izleri bulunan Kansu'nun, 6ykiide de iiretimlerde bulunmas: Kibris Tiirk
edebiyatmin gelisimi agismdan 6nemli bir etkendir. {1k siirini lise dénemlerinde yayimlayan Kansu'nun
siirlerindeki poetik diinyaya bakildiginda ilk siirlerinde Garip akiminin etkisi altinda kaldig:
soylenebilir. 1950'lerde Cemal Siireya, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Ece Ayhan, Edip Cansever gibi
isimlerin onciisii oldugu, soyutlugun deger kazandig: II. Yeni akiminin etkisine gecen Kansu, Kibris
Tiirk edebiyatinda Fikret Demirag’la bu akimimn onciisii olmustur. Kansu, 1970’lerden 1980'lere kadar
toplumcu gergekgi bir anlayist benimserken, daha sonralari ise deneysel, yeniliklere agik bir tavir
sergilemistir (Adanir, 2018, 5.354).

M. Kansu'nun bu edebi yolculuguna bakildiginda her ne kadar ¢aginin tamig: bir sair olsa da kisir
dongiiye diismekten ka¢indig1 goze carpmaktadir. Yazin hayatinda yeni seyler denemenin heyecan:
icerisinde olan sanatgi bir bakima her seferinde yeniden dogmaktadir. Nitekim omriinii kendi edebi
kimligini olusturmaya adayan sanatci o hedefe ulastiginda olii sayilmaktadir. Sairi-yazar: biiyiik kilan
siirekli bir arayzs icerisinde olmasi ve edebiyata yeni bir gokytiizii kazandirmasidir.

II. Yeni akiminin 6nemli isimlerinden Turgut Uyar’m Korkulu Ustalik yazisinda da bu yonde bir anlay1s
dikkat ceker:

“Simdi sunu soracagim: Bir yenilik, bir akim ne zaman eskimis olur? Ne zaman tazeligini yitirir?
Ben soyle diistiniiyorum (yamlabilirim elbet): Ne zaman ortalikta o akimin ustalar: cogalirsa, yahut
tiirerse, ortaya bir akimin ustas: ¢ikarsa, o akimda yapilacak her sey yapilmistir demektir. Bundan
sonra yapilacaklar hep birornek seyler olacaktir.

Ya ustalarin hili? O daha baska. Hem kendisini, hem cevresini aldatmak icin yazacaktir artik.
Anlayisimin, ustaliimin rahatina ermistir.

Sanatguy yitiren ustaliktir. Usta olmaktan korkunuz diyorum. iyi olsun” (Uyar, 2018, 5.26-28).

Goriildiigii gibi Turgut Uyar sanat¢min belli bir ustaliga erismesini o sanat¢mm yitimi olarak
degerlendirirken, M. Kansu da bu anlayisini, “Ciplak Ayakla Dolasmak, Colde...” (Kansu, 2010, s.10)
kitabinda su sekilde anlatmaktadir:
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Siir’e, ‘oykii’ye basladiGim yerlerde durmamayi, usliiptalicerikte/imgelemlerde deneysel
arayislarla; kendimce bazi yenilikler ve farkli bir dil yaratma pesinde kendimi gelistirme ve
yenileme heyecanlariyla yasadim hep. Cagmun tamgr’ olmaya calisarak”.

Sevket Oznur (2018) ise Kansu'nun daha yogun bir dil ve bigcime ulasma gabasi igerisinde olduguna
isaret ederek, ilk siirlerinde Akdenizlilik anlayisindan hareket edip daha sonra Dogu Akdenizlilige
yoneldigini ifade eder. Oznur, “Ayrica, daha yakin dénemde yazdiklarinda yine adanin tarihsel
dokusundan, mitolojisinden esinlenen temalar ve daha yogun olarak da erotizmi yalinlastirma, bigimsel
ve tematik anlamda siirsel olanla dykiisel olan1 ayn1 diizlemde bulusturma girisimleri arayis¢1 yanmin
sirekliligini yansitir.”
cekmektedir.

climleleriyle de Kansu'nun deneysel arayislar icerisinde olan yanina dikkat

Kansu'nun kendi dilini aramasi sanat1 ciddiye almasiyla paralel ilerlerken, o kendi kimligini 2000'lerin
baginda bulmustur. Agk Uzagimda Suya Inen Giines, Cilgin Bir Dalgig, Yesil Kurbaga, Yilan, Aclik,
Kafes, Bosluk, Ciplak ayakla Dolasmak Colde, Lefkosa’y1 Yiirtimek kitaplar1 ve onun ardindan
gelenlerde Kansu'nun kendi diliyle karsilasilmaktadir (Karakartal, 2019).

M. Kansu'nun ¢esitli donemlerden gecerek ortaya ¢ikardig: eserlerinde varolussal sancilar da kendini
gostermektedir. Kansu'nun eserlerinde varolussal bir bakis agisiyla kendinin farkma varan bireyin
modern yasama yabancilasmasi, buna bagkaldirmasi ve ayni zamanda bunda estetik malzeme bulmas:
s0z konusudur (Aylang, 2017, 5.33).

Deneme yazilar1 kaleme almis olsa da 6zellikle siir ve Sykiileriyle 6n plana ¢ikan Kansu, siir ile oykii
arasindaki iliskiyi birbirinden uzak tiirler olarak degerlendirmez. Ona gore siirde de dykiide de benzer
bir dil s6z konusudur. O 6ykii yazarken siirden, siir yazarken dykiiden etkilenmektedir. “Yani oykii
dili ile siir dili bende ¢ok birbirine yakin, birbirine ge¢mis durumdadir. Hatta bazen bir diizyaz: siir, bir
oykii gibi de algilanabilir.” ifadelerinde Kansu'nun bu yaklagimi goriilmektedir (Adanir, 2018, s.28).

Kansu'nun Kibris Tiirk siirinde 6nem arz eden bir diger eylemi Cilgmn Bir Dalgic isimli kitabindaki
siirlerinin ayni1 zamanda Lirik Siir Grubu tarafindan seslendirilerek CD’ye aktarilmasidir. Siir ile miizik
arasindaki iliski siirin dogusuyla paralel ilerlemektedir. Halk edebiyatlarma bakildiginda siirin
dogusunun dini torenlerde bir miizik aleti egliginde gergeklestigi dikkati cekmektedir. Oyle ki Tiirk
siirinin / edebiyatinin gelisimine bakildiginda da sozlii edebiyat karsimiza ¢ikmaktadir. Islamiyet’ten
Onceki donemi kapsayan sozlii kiiltiirtin hakim oldugu edebiyat doneminde ilk siir 6rnekleri dini
siirlerdir. Bu siirlerin yani sira 6zlii sdzler de sav olarak adlandirilmaktadir. Kosuk siir tiirii toy veya
sOlen denilen ziyafetlerde sOylenirken, sagular ise yug denilen matem torenlerinde varlik alam
bulmustur (Mengi, 2017, s.16). Kansu'nun Cilgin Bir Dalgi¢ yapitiyla giristigi bu siirle ile miizigi
birlestirme eylemi tiim bu unsurlar 15181nda diistiniildiigiinde sosyolojik ve estetik bir altyap1 kendini
gostermektedir.

3. Lefkosa’y1 Yiiriimek I-II

M.Kansu'nun Lefkosa’y1 Yiirtimek I-II kitaplar1 disiplinler aras1 bir anlayisla yazilmigs eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat alaninda doga sairin estetik malzemelerinin temelini olusturmaktadir. Bu
nedenle sair-yazarla doga arasinda sezgiye dayali bir iligki de s6z konusudur. Kansu'nun yukarida ad1
verilen kitaplarina bakildiginda sabahin erken saatlerinde Lefkosa’da yiiriiylis yapan, Kanli Dere’yi
gozlemleyen, yolda rastladigi sey ve kisilerden yola cikarak siir ve sdzler animsayan bir kisilik
goriilmektedir.

Kansu, Lefkosa’da 2001 yilindan itibaren yiiriiylisler gerceklestirmekte ve yiiriiylisiiniin felsefesini de
ortaya dokmektedir. Kansu, yiirtimenim ne’ligi {izerinde dururken, 6znel bir tanimlama yapma yoluna
da girmektedir. Onun i¢in yiiriimek sadece fiziksel bir eylemden ibaret degildir. Kansu igin yiirtimek,
hem kendinden kagmak hem kendini bulmak olanagini biinyesinde tasimaktadir. Yazar, yiiriimenin
felsefi tanimini su sekilde yapmaktadir:
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“2001 yilindan beri, siirekli yiiriidiim cok erken saatlerinde Lefkosa’mn sokaklarimi: Cigli, yar:
karanlik, riizgdrli, dingin hatta yagmurlu sabahlarim semsiyemi agarak.

Nedir yiiriimek? Sokaklari, caddeleri, kaldirimlar: adimlamak mu salt? “yiiriimek” ; ‘kendimden
kagmak’tir bir bakima benim icin. Tekbasima kalmak, yalmzhigin tadlarinda havalanmak,
‘Kendim’le konusmaktir da aym zamanda; giiriiltiilii, kosmaca hayatin icinde kendimden
uzaklasmis kendimle, aydinlanmaya baglayan gokyiizii altinda bir cesit iletisim kurmak,
birbirimize minldanmak.  Bu yiiriiyiislerimde, Kanli Dere'nin iistiine kurulan Ortakdy
Képriisii'nden asagilara bakarken arandigim, ozel bir dille konustu§um ‘Sevgili Kurbaga
Prensim’, belki de kendimden uzaklasmis ‘kendim’dir” (Kansu, 2009, s.50).

3.1. Lefkosa’da Doga

M.Kansu'nun Lefkosa’yr Yiirtimek I-II kitaplarinda Lefkosa’daki doga unsurlar1 ¢nemli bir yer
tutmaktadir. Cocuklarda ve filozoflarda olan hayret etme duygusu sairde de s6z konusudur. Lefkosa’y1
Yiirtimek, her ne kadar diizyazi bigiminde varolusunu saglamis olsa da siir, 6ykii ve deneme tiirlerinin
bir sentezi olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle Kansu, Lefkosa’da sabah yiiriiylisleri gergeklestirirken
dogaya hayretle bakar ve sadece olani degil olabilecek olami1 da goriir. Calismanin bu bdliimiinde
Lefkosa’daki doga “Kanli Dere”, “doga canlilar1” ve “dogadaki degisim” basliklar1 altinda incelenmis
ve bulgular sunulmustur.

3.1.1. Kanli Dere

Lefkosa’y1r Yiiriimek -I kitabinda, “Tipki Senin Gibiyim” isimli ilk anlatisindan itibaren dogayla
bulusma, doga yoluyla kendine ulasma siireci yasanmaktadir. M. Kansu, bu yazmnin heniiz giris
kisminda Lefkosa’daki “Kanli Dere” iizerine yogunlasmaktadir. Sanatg1 Lefkosa’da gerceklestirdigi bu
sabah yiirtiylislerinde mutlaka Kanli Dere’yi gozlemleyerek izlenimci bir biling akis1 yasamaktadir.

Kansu i¢in Kanli Dere, salt bir doga unsurundan ibaret degildir. Kanli Dere’nin, sairin ilk genglik
yillarinin gectigi bir mekan olusu, tarihi konumu, 1964'te Kibris'in giineyi ile kuzeyini ayiran smir
haline gelmesi gibi 6zellikleri Kanli Dere’yi Kansu i¢in daha anlamli kilmaktadr.

“Dereboyu. Asfalt ¢igli, sert. Kuzeye yiiriirken solumda, giineye yiiriirken sagimda akan Kanl
Dere. Kupisina indim ve durdum soguk otlanin iistiinde. Belki 30-40 saniye. Dere yataginda sis
var; saydam, hafif, devingen, pamuksu, ince bir bulut. Agac kadar yiiksek. Yiiziime dokunan sis,
buralarda durmayarak basini alip gidecek. Fakat simdi yiiriiyiisiimii siirdiirmeliyim...” (Kansu,
2009, s.11).

Kitabm ilk anlatisindan alinan bu satirlara bakildiginda bir filozof, cocuk ve tiim bunlar iginde tasiyan
sanat¢1 merakiyla Lefkosa’y1 inceleyen Kansu'nun Kanli Dere’ye olan ilgisi goze ¢arpar. Kansu, Kanl
Dere’nin onda biraktigi izlenimleri siirsel bir dille ele alirken, Dere’'nin kiyisina indiginde soguk otlarin
tstiinde bekledigi an1 anlatir. Dere yatagindaki sisi saydam, hafif, devingen, pamuk ve ince bir buluta
benzeten sanatgi, yliriiylisiiniin ilk duraginda Kanh Dere’ye yer verirken, “Fakat simdi yiiriiylisimii
stirdiirmeliyim...” diyerek Lefkosa’daki dogal 6zellikleri hissetmeye devam eder.

Ayni anlatinin devaminda Lefkosa'nin bir¢ok doga 6zellikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kitabn neredeyse
her anlatisinda oldugu gibi “Sokaklar Benim Siirgiin Mekanlarim” anlatissnda da doga
betimlemelerinin basinda Kanli Dere gelmektedir:

“05.30. Diisiinmeye ¢calistyorum ve arada soluk alwyorum. Kanli Dere solumda... Son giinlerde
ardr sira yagan siddetli yagmurlardan sonra yeniden yamaclarina inecegim. Evet, hayret! Artik
‘akmaz’ diye yazdi§im Kanli Dere yine akmaya koyuldu. Yatagindaki birikintilerin yiizeyinde
olusan yesil yosunlar yok artik. Derenin hizli sulari tiimiinii de siiriikleyip gotiirmiis. Artik
akmayan dereden akan dereye... O da soluk alyor. Siriltilar, yatagindaki agaclarin koklerinden
tirmanarak yapraklarinda sozciiklere doniisiiyor” (Kansu, 2009, s.28).

Yukaridaki ifadelerde yazar, Kanli Dere'nin degisimini, akarken ¢ikardig: siriltiyr da tasvir etmektedir.
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Kansu, “Aynada Seni Goriiyorum Ciplaksin” anlatisinda Kanli Dere’yi betimlemeye devam ederken,
imgesel bir yaklasimla felsefi bir altyap: sunmaktadir. Kamislari ve riizgar1 anlatan yazar, 6zellikle dere
yataginda suyu aradigini soylerken bu suyu arayis insanin kendini ve varolusunu arayis: olarak da
yorumlanmaya agiktir. Agustos sicaginda Kanli Dere’yi gozlemleyen Kansu, bunlar1 betimlerken farkl
bakis agilar1 sunmaktadir:

“05.10: Dereboyu’nu arsinlarken Kanli Dere’nin yamacinda durup bakiyorum. Ne kadar da uzamis
kamuslar. Riizgdr1 en iyi onlar biliyor. Dere yataginda su’yu aradim. O, simdi kiiciiciik birikintilerde
solugunu korumaya caliswyor. Iste bu Agustos sicaklar:” (Kansu, 2009, s.53).

Lefkosa’y1 Yiirtimek —I kitabmdaki “Wasily Kandinski ve Siyah Poset” yazisinin tamamina yakininda

Kanli Dere’yle ilgili zengin siirsel betimlemeler dikkat ¢ekmektedir. Yazar, bu betimlemelerde Kanli
Dere’nin “gitiriil giirtil” akmasmni, koprii altinda selale yapmasini, batiin en vahsi kovboyuna
benzemesini akici bir sekilde ele almaktadir:

“Akwyor, Kanli Dere akiyor. Sabahin alacakaranli§inda kiyisina inerek, cakilli toprakly islakli§inda
durdum, baktim. Akwyor, Kanli Dere giiriil giiriil. Uzaklardan dortnala kosup yiiziimii 6piip
geciyor. Akwyor. Ortakoy Kopriisii 'niin altinda kiiciiciik bir selale yapiyor, bembeyaz kdpiikleniyor
ve burada, hafifce saga sonra da sola kivrilarak yolunu ¢iziyor.

Hizla, dolu dolu, ¢ilginlik yapmadan, Bati'min en vahsi kovboyu gibi ama dfkesini ustaca
denetiminde tutarak, bastirarak, baska yerlere atarak.

Kurbaga sesleri mi? Yagmurlar g6k goriintiileri esliginde diiseli, Kanli Dere cosali, soguk havalar
egemen olali isitemiyorum seslerini.

Ah Kanli Dere, her donemecinde suyun yosunlu kayalarina carpip dinginlesirken erkenci sergeler
gelir uzatirlar. Sonra, bir citirts, bir lusirti isitmigler gibi baslar kaldirip kaygiyla bakiniyorlar
cevrelerine. Heniiz sabah karanli§1 vardir fakat ancak onlar gorebilirler karanligin icine sizan,
oralarda yogunlasip kendilerini egemen yapacak yeni giiniin ayak seslerinden dékiilen ve ucusan
toz zerreciklerini” (Kansu, 2009, s.95-96).

3.1.2. Doga canlilar

Doga igerisinde insanlarm yarn sira kus, kelebek, yilan, kurbaga, kopek, kedi ve bunun gibi bir¢ok canlt
da bulunmaktadir. Kansu, Lefkosa’y1 Yiirtimek kitabmin her iki cildinde de bu unsurlara dikkat
cekmektedir.

Lefkosa’nin sokaklari, Kansu igin siirgiin mekanlaridir. Sair, yiiriidiik¢e dogadaki canlilarla karsilagir
ve bunlar siirsel ifadelerle anlatir. Sokaklar Benim Siirgiin Mekanlarim anlatismda gegen “05.10: Kapiy
yavasca kapatip sokaga ¢ikmak. Sokakta ilk adimlar. Siyahli — beyazli bir kedi sokagin tam ortasinda duruyor.
Yaninda gecerken gozleriyle degil kulaklaryla izliyor ayak seslerimi... Simsiyah bir karga iistiimden geciyor hizla,
bir telefon direginin tepesine tiineyip beni izliyor.” (2009) ifadelerine bakildiginda Lefkosanin sokaklarmda
ve gogiinde nefes alan kedi ile karga {izerinde duruldugu goriiliir.

Kansu'nun siirlerinde doganin imgesel bir sekilde varlik alani buldugu haiku bi¢iminde siirler de
bulunmaktadir. Haiku, Japon edebiyatinda goriilen diinyanin en kisa siir tiirtidiir. Haiku, genellikle 5-
7-5 olmak {izere 17 heceyle yazilmaktadir. Haiku, Japon edebiyatinda bircok gelenegin Baso'nun
yapitinda birleserek varlik alani bulmustur. Haikuda dogaya imgesel bir bakis agisiyla ve felsefi bir
pencereden yaklasilmaktadir. En biiyiik temsilcisi Bago olan haikuda mevsimlere yer verilmesi kurali
s0z konusudur. Yeni yil “ilk”, “yeni”, “sabahi”, “giinii”, “gogii”; bahar “pus”, “erik”, “kiraz”,

VZATi VZaTi

“menekse”, “yasemin”, “sogiit’, “kaz”, “tarlakusu”; yaz “yaprak”, “dag giilii”, “akbalik”, “kamelya”,

v VZami

“yaz yagmuru”; giliz “diisen yaprak”, “karga”, “mese”, “cekirge”, “hasat dolunay1”; kis “soguk”, “sulu
sepken”, “pirasa”, “kar”, “pancar”, “dolu”, “yagmurkusu”, “buz” gibi sozciiklerle cagristirilmaktadir.
Haiku, Zen felsefesi ¢cercevesinde kendini sunmaktadir. Bu felsefeye gore anlam ugucu, yasam gegici ve

insan yalnizdir. Zen felsefesi insana bu yalnizligin bilincine varabilmesi igin yol gostermektedir
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(Aruoba, 2008, 5.19-42). Haiku tiirii siirlerinde dogaya imgesel bir pencereden yaklasan M. Kansu, bu
egilimini “Sokaklar Benim Siirgiin Mekanlarmm” anlatisinin ilerleyen boliimlerinde de yansitir:

“05.40. Baz1 agaglarda yogun serce civildasmalar1. Giin'’e uyanslar sesli gondermeler, giin’iin ilk
kucaklagmalari, ilk Opiismeleri. Belki de, sercelerin civildasti§r bazi agaclarda bir'den ¢ok siir
yazilmaktadir bu siralar: Kanatlar birbirine girmis, kucak kucaga, gaga gagaya (dudak dudaga).”
(2009) ifadelerinde giiniin ilk saatlerinde yeni uyanan sergelerin civildasmalarini,
kucaklasmalarini, 6piismelerini anlatirken, bunu siir yazmaya benzetmektedir.

“Savas Ucaklary, Hermann Hesse ve Altintoplar” anlatisinda da dogadaki canlilar iizerinde
durulmaktadir. Yazar, uzun ve yash bir okaliptiis agacindaki kuslara isaret etmektedir:

“Lefkosa’nin belki de en uzun ve yash okaliptiis agacinn Oniinden gecerken serceler, kirlangiclar,
kargalar ¢cilginlarca kanatlarim cirparak 6tiisiiyorlar m? Yoksa bir solen bahgesine dalmak igin
itisip kakistyorlar mi?” (Kansu, 2009, s.29).

Okaliptiis agacinin {izerindeki sergelerin siirsel bir miizigi andiran seslerinin anlatildig: bir diger yazi
Lefkosa’y1r Yiiriimek -II kitabindaki “Tanrmin Elidir Her Aga¢”tir. Kansu, bu anlatisnda Caglayan
bolgesinde gectigi sirada bir agacin lizerindeki sergelerin civildagmalarini ifade etmektedir:

“Diin sabah, yiiriiyiis giizergdhlarimdan olan Caglayan bélgesinden gecerken ve safak, dogu
gOkyiiziinii usulca aydinlatirken okaliptiis agaglarindaki sercelerin uyams cioiltilarini hangi
orkestranin aynen yineleyebileceSine takiliyorum bir kez daha. Keske, biz insanlar da o serceler gibi
olabilseydik...” (Kansu, 2010, s.33).

3.1.3. Dogadaki degisim

Dogadaki degisim, olusturdugu renkler dolayisiyla insan ruhunda gesitli duygular olusturmaktadir.
Lefkosa’da sabahn ilk saatlerinde yiiriiyen Kansu da bu degisime tanik olarak bunu estetik malzeme
olarak kullanmakta ve okura tiirler aras1 bir anlatimla sunmaktadir.

M.Kansu, sabah yiiriiyiislerini 05.00 siralarinda gerceklestirirken, giinesin dogusunun gokyiiziinde
yarattig1 renk degisimini de gozlemlemektedir:

“05.10: Giiniin heniiz agarmamus halini gormek!.. Neden daha alacadwr gokyiiziiniin bir yarisi
gliniin bu saatinde? Koyuluklar, acikliklar; agir agir golgeler, hafif... Golgeler mzla degismekte;
daha koyu golgeler agilmakta, daha hafif golgeler aklasmakta daha da... Sonra, bu dogadaki
degisimler, giinesin yiikselmesiyle gorkemli bir aydinli§in icinde, durma noktasinda esitlenecek.
Ingiliz Konsoloslugu'nun yiiksek duvarlart gerisindeki bahceye gecikerek diisse de aydinlik”
(Kansu, 2009, s.34).

Yukaridaki ifadelerden anlasilacagi tizere saat 05.10 siralarinda Lefkosa’da yiiriiyiis yapan yazar giiniin
heniiz agarmamais haline dikkat ¢eker. Monolog seklinde devam eden yazida gokyiiziindeki alacaligin
giiniin erken saatlerinde neden bu durumda oldugu sorgulanirken, gokyiiziinde yer alan “koyuluklar,
acikliklar, agir agir golgeler” betimlenmektedir.

Kansu'nun Lefkosa’y1 Yiiriimek kitabmin ikinci cildi olan “Yok mu Sarkisi Giinesin”deki “Hoscakal,
Canim Seftali Agacim” anlatisinda Lefkosa’daki agaglar gozlemlenmektedir. Yazar, Lefkosa’da
gerceklestirdigi yiiriiylis sirasinda incir ve kauguk agaclarina odaklanmaktadir. Agacglarm yaz
mevsiminin yaratti§1 olumsuz degisim kendine yer bulmaktadir. Bu durum yazida su sekilde yer
almaktadir:

“... Ingiliz Konsoloslugu nun éniinden gecerken yiiksek duvarlarina iist dallarin: yaslamis incir
agactyla bulusuyor gozlerim. Yash agag, tutundugu topragindan sokiiyor kendini, atlyyor duvarin
iistiinden ve yammda yiiriiyerek onurlandirtyor beni. Az ileriden sola cark ediyoruz birlikte.
Sardalyelerin cicekleri yaz sicagindan solmuglar, tag yapraklarimi dokmemek icin inatla
direniyorlar” (Kansu, 2009, s.34).
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Kansu, Lefkosa’y1 Yiiriimek —II kitabindaki “Agla Firuze, Agla” anlatisinda bir apartmanin oniinde
yesillenen kauguk agacmin biiylimesini, yapraklara biiriinmesini ve bunun gibi degisimleri okura
aktarmaktadir:

“Sabah yiiriiyiisii icin evden ¢ikinca, saatime baktik: 05.03. Apartmamn Oniindeki giderek
yesillenen, yesillendikce boylanan kaucuk agacim da bir siire goreyim dedim. Yapraklar: ne kadar
biiyiik, yesil ve ne kadar da yaprak dokiiyor. Topraktan aldiklarimi doniistiirerek hayata sunuyor
ve sonra hayata sunulanlar; sararak, hiiziinlenerek dylesine hizla, belki de bizim isitemeyecegimiz
bir veda sarkistyla diisiiyor topraga” (Kansu, 2010, s.34).

3.2. Letkosa’da Yagam

Lefkosa’da yiirtiytiislerini gergeklestiren M. Kansu, doganin yani sira toplumsal yasantiya da dikkatleri
ceker. Giiney Kibris’a ¢alismak icin giden Kibrish Tiirkler, esnaf, sarhoslar, diisiiriilmiis ciizdan
arayanlar ve bunun gibi diger unsurlar Lefkosa’y1 Yiiriimek kitaplarinda kendine yer bulmaktadir.

3.2.1. Lefkosa’da esnaf

Lefkosa’y1 Yiirtimek kitaplarinda Lefkosa esnafina da yer verilmektedir. Kansu, gozlemledigi esnaf
manzaralarini estetik bir bi¢im igerisinde sunmaktadir.

“Belki O, Artik 'Sis” Degil” yazisinmn ilerleyen boliimlerinde yine Lefkosa’daki yasama yonelik izlenimlere yer
verilmektedir. Yazar, “Lefkosa’da en erken ekmekgiler ve gazeteciler uyamr. ve belki daha baskalari. ekmek paras,
ev kirasi, mutfak giderleri, kizina oyuncak bir bebek i¢in, kahverengi gozlii karisina bir parfiim icin.” (Kansu,
2009, s.17) ifadelerinde Lefkosa’da en erken gozlerini agan kisileri ekmekgiler ve gazeteciler olarak
siralar. Bu iki kesim Lefkosa halkinin i¢inde biiyiiyen aglig1 gidermesi bakimindan 6nemli 6rneklerdir.
Nitekim ekmekgiler halkin karninin doymasma olanak saglarken gazeteler de bilgi achigini yok edip
insanlarmn tilke giindemini takip etmesini, gerek siyasi gerek sosyal gerekse de baska alanlardaki
unsurlar hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamaktadir. Kansu'nun yukarida verilen ifadelerinde
Lefkosa’daki yasam hakkinda bilgi verilirken bu bilgiler okurun yorum giiciine bagh olarak farkl
degerlendirmeler igerisinde de yer alabilmektedir.

“Berber Hiiseyin day1. Meslegi birakali hayli zaman oldu. Tam bir Lefkosali / Samanbahgali... Surlar
tstiindeki Kanli Mescit kahvehanesinin kesintisiz miisterilerinden. Kiyasiya tavla oynayan deneyimli
oyuncu. Bir giin konusuyorduk: Yiiriimek'ten, yiiriiyiis'iin 6onemli bir gereksinim olusundan. ‘Ben de
sabahlar1 yliriiylise ¢ikarim." dedim. Hafifce giiliimsedi. ‘Ben yirmibes yildir yiiriiyorum, her giin, evlat’
dedi. Seksenine merdiven dayamuis, saglikli haliyle. "Yazda ve kista." diye ekledi sonra.

Berber Hiiseyin dayimiz, yirmibes yildir Lefkosa sokakla-rinda yiiriiyor. Bej pantolonunun
iistiine giydigi ¢ivit mavisi gomlegi, elinde degnegi, basinda kasketiyle. 25 yil, oyle mi? Giin
agarirken, alacakaranhikta, ikindilerde... Giineste, yagmurda. Sokaklar onu 1yi tamr; kimbilir
hangi anlarim yeni- den ve yeniden ammsayarak hiiziinlenmistir, giiliimsemistir belki, gozleri
yasarmgtir:” (Kansu, 2009, s.22).

Lefkosa’y1 Yiirtimek I kitabmin Berber Hiiseyin Day1 anlatisinda Lefkosa’daki yasam, esnafiyla birlikte
ele alinmistir. Kansu, s6z konusu yazida meslegi uzun siire 6nce birakmis Lefkosali, daha 6zele inecek
olursak Samanbahgali bir kisi olan Berber Hiiseyin Day1'dan kesitler sunmaktadir. Berber Hiiseyin
Day1, Kanli Mescit kahvehanesinin miisterilerinden ve iyi tavla oynayicilarindandir. Lefkosa Kansu igin
sadece mekan ve dogadan ibaret degildir. Kansu, goriildiigi gibi Lefkosa’y1 insaniyla, altyapi
sorunlariyla, zihninde yaratti$1 cagrisimlarla, dogasiyla, 6zellikle de Kanli Deresi’yle islemektedir.

“05.15: Pronto, Pastavilla, Biyer, Kaliforian... Aksamki yogun et ve pili¢c 1zgara dumanlarvun yapistig
camlardaki kokular sokagin ortasinda asili hala. Ekmekci ‘Dano’nun arabas: oliimciil hziyla gecti yanimdan.
Karsidan konugarak gelen iki gen¢. 'Giinaydin’ diyorum, sasirtyorlar.” (2009) ifadelerinde yazar, Pronto,
Pastavilla, Biyer, Kaliforian gibi mekanlarla karsilasir. Lefkosa’daki yasam akisi igerisinde aksam
saatlerinde et ve pili¢ 1zgara dumanlari ve kokular1 hissedilmektedir. Lefkosa’da en erken ekmekgilerin
uyandigini sdyleyen yazar, yukaridaki alintida Ekmekgi “Dano”nun yanindan o6liimciil bir hizla
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gectigini ifade eder. Yazar, yine giindelik yasam icerisinde yiiriiyilis yapan genglerle karsilastigini ve
onlara ‘Giinaydin’ dediginde saskin yiiz ifadeleriyle karsilagtigmni dile getirir. Tiim bu unsurlara
bakildiginda yazarm Lefkosa’daki yasami sosyolojik agidan sundugu goze carpar.

Leftkosa’y1 Yiirtimek —II kitabindaki “O Tiimcemle Bir Yokolusu Imlemis de Olabilirim” anlatisinda da
giindelik yasam igerisindeki bir baska ornekle karsilasiimaktadir. Kansu, sabahin erken saatlerinde
Lefkosa’da yiiriidiigli sirada yanindan gecen ekmek firini arabasma rastlamaktadir. Yazar, ekmek
arabasmdan gelen kokuyu icinde hissetmekte ve bunu su sekilde ele almaktadir:

“Derken, bir ekmek firtnin beyaz arabast teet geciyor beni varligimi 6nemsemeden. Alacakaranli§in
derinligine hizla dalarken geride birakti$1 sicak ekmek kokusunu icime cekiyorum” (Kansu, 2010,
s.19).

“Ne Yaziyorsam Gergektir” anlatisinda Lefkosa’daki yasam igerisinde goriilen esnaf kesim hakkinda
kesitler sunulmaktadir. Yazar, Lefkosa’daki esnafi su sekilde anlatmaktadir:

“Hava iyice 1sinms, Belca’mn giris kapisina kondurulmus “Cagdas” kasap kuliibesi catilarin
iistiinden yiikselen Royal Otel’in reklam panosu, yorgunlugun yesilindeki biber aZaclari...”
(Kansu, 2009, s.40)

3.2.2. Gliney Kibris'ta ¢calisan Kibrish Tiirk isciler

Kansu'nun Lefkosa'y1 Yiirtimek I-II kitaplarinda Lefkosa’daki yasam hakkinda da bir¢ok unsur
karsimiza ¢gikmaktadir. Lefkosa’daki esnaf, sinir kapilarindan gegis ve benzeri durum ile olaylar kitapta
yer bulur.

“lidra palas barikati'nda durakladim diin sabah, 06.00. ... sabalin bu saatinde komsularimiz
kuzeye gecmek icin kuyruga girmisler bile. terk edilen konutlar, ovalar, tarlalar, bahgeler, agaglar..
yirmi sekiz yil once biraktiklart incir agaclart kimbilir ne kadar biiyiimiislerdir simdilerde.
akdenizli adalr’lar amlanim, esyalarim, tasinmayanlarini, cocukluklarim unutmazlar kolay kolay”
(Kansu, 2009, s.15).

Kitaptaki “En Erken Ekmekgiler ve Gazeteciler Uyanir ve Belki Dahalar1” anlatisindan alman
yukaridaki alintiya bakildiginda Lefkosa’daki giindelik yasamin sosyolojik ve estetik bir agidan ele
alindig goriilmektedir. Sanatg1 sabah yiirtiyiislerini gerceklestirdigi bir sirada Ledra Palas Barikati'nda
(sinir kapist) Giiney Kibris'tan Kuzey Kibris’a gegen kisileri gozlemler. Evlerini, tarlalarini, ovalarini,
giizel anilarini, ¢ocukluk yillarin1 Kuzey Kibris'ta birakmis olan bu kisilerle empati kuran sanatgi
Lefkosa’daki yasamin bir boliimiinii bu sekilde sunmaktadir.

Kansu, Lefkosa’y1 Yiiriimek —I kitabinda, Ledra Palas Barikati'nin bulundugu bolgedeki yasam akisini
esnafiyla birlikte aktarmaya devam etmektedir. Yazar, Ingiliz Konsoloslugu'ndan Ledra Palas
Barikati’'na dogru gergeklestirdigi yiiriiylis kapsaminda hem Giiney Kibris’a ¢alismaya giden iscileri
hem de esnafi okura sunmaktadir:

“05.10: Evden ¢tkiyorum. Dereboyu’ndaki Ingiliz Konsoloslugu'na. Oradan saga sapip Lidra
Palas Barikati'na yiiriiyorum... Giiney’e calismaya gidecekler arabalarini sokak kenarlarina park
ederek Barikat'a yiiriiyorlar. Agr adimlarla, yorgun, sirtlarinda is giysileri, cantalar, ellerinde
tasidiklar su bidonlart. Iscilerden biri yaktigr sigarasindan derin bir nefes cekerek dumanini
savuruyor agzindan” (Kansu, 2009, s.44).

Kansu, “Hangi Renktir ‘Gergek’?” anlatisindan alman yukaridaki satirlarda Ledra Palas Barikati'm
kullanarak Giiney Kibris’a gecen iscileri betimlemektedir. S6z konusu isciler arabalarmi sokak
kenarlarma park edip Smir Kapisi'ni yiiriiyerek gecmektedir. Isciler, agir ve yorgun adimlarla ekmek
paras1 kazanmak igin Giiney Kibris’a gecerken, sirtlarinda is giysileri, cantalar ve ellerinde su bidonlar:
vardir. Iscilerden birisi ise sigara dumanini bosluga birakmaktadir. Yazar, giindelik yasam igerisinde
gozlemledigi eylemleri detayli betimlemelerle sunmaktadar.
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“05.20: Ledra Palas Barikati, sabahin bu saatinde bile kalabalik. Ahmet Sami Topcan’in evinin tam
karsisindaki kaldirimda bir sandviicci. Solunda, Kosede dostumuz Ozten’in yeri, kafeteryas. Giines’e, ise
gecekler giiniin ilk kahvesini yudumluyor burada.” (Kansu, 2009, s.44) satirlarina baktigimizda ise
burada da Ledra Palas Barikati’'nin yakinindaki esnaf kesimi tanitilmaktadir. Sabahin besinde bile
kalabalik olan bu bolgede sandviiggi ve Ozten’in kafeteryasi bulunmaktadir.

Lefkosa’y1 Yiiriimek -1 kitabindaki “Bu Sabah, ‘Degisim” Dedim Kendi Kendime” anlatisinda da Giiney
Kibris'a gegen Kibrish Tiirk is¢iler hakkinda gozlemlerde bulunulmaktadir: Yazar, gordiigii is¢ileri tiim
detaylariyla anlatir:

“Ve Ledra Palas Barikati'nda birbirine sokulmus, konusan, sigara tiittiiren, kahve icen Giiney’e gidecek isciler.
Yapraklarin, sacaklarin, elektrik tellerinin ucunda tedirgin su damlalar1” (Kansu, 2009, s.89).

“Belki O, Artik ‘Sis” Degil” anlatisinda Ledra Palas Barikati’'ndan Giiney Kibris’a gegen is¢iler hakkinda
gozlemler sunulmaktadir. Kansu, iscileri tiim detaylariyla betimlerken ozellikle giizel koktuklaria
isaret eder. Iscilerin bazilar1 kimliklerini gostererek Giiney Kibris'a gegerken kimileri de sandiivig
(sandvig) yiyip kahve icmektedir. Yazar, bu gozlemlerini su sekilde anlatmaktadir:

“Ledra Palas Barikati... Saatime baktim: 05.55. Iscilerimiz, bu yorgun ve sanssiz insanlarimiz,
kimliklerini gosterip bir kagidin iistiine aceleyle bir seyler yaziyor, gorevliye uzatryor ve yavasca
arabilgeye geciyorlar: Omuzlarinda st cantalari, ellerinde su kaplari. Heniiz uykulu, heniiz
tutuk ve dalgin; geride biraktiklari karilari, cocuklari. ..

Bazilart da arabolgeye gecmeden Ozten’in kafeteryasinda sabahin ilk kahvesini yudumluyorlar,
bazilar:  birbirleriyle sakalasiyorlar, birkagi da kaldirima ¢ikartilmis  arabadan  aldiklar
sandiivigleri yiyorlar.

Bizim is¢ilerimiz, emekgilerimiz sabalin bu ilk saatlerinde, eer hemen yaninizdan geciyorlarsa,
onlardan size carpan giizel kokulart algilamaniz olasidir. Bizim iscilerimiz giizel kokar” (Kansu,
2009, s.64).

3.3. Letkosa’da Sorunlar

Sanat¢t olmasmin yam sira bu {iilkenin vatandasit olan Kansu, Lefkosa’daki sorunlar1 da birebir
yasamaktadir. Lefkosa’da ¢evreden basibos kopeklere, ulasim sorunundan trafik kazalarma bir¢ok
sorun kendini gostermektedir.

3.3.1. Cevre sorunlari

“Lefkosa’y1 Yuiriimek —I Gollenmis Kirli Suya Baktim” kitabinin bir¢ok yerinde Lefkosa’daki sorunlar
da kendine yer bulmaktadir. Bu sorunlarin basinda giiniimiizde de devam eden altyap: sorunlar:
gelmektedir. Sokaklar Benim Siirgiin Mekanlarim anlatisinda Lefkosa'nin altyapi sorunlar: su sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir:

“ 05.50: Tiitiin fabrikas: éniindeki cadde ¢okmiis yer yer, son giinlerin dolulu, riizgarli, selli,
saganakl yagmurlarindan. Kiil rengi sabah. Coken asfalt, agilan ¢ukurlar ve bu cukurlar: igaret
eden kirmizi — beyazli tehlike kusaklari. Icimde kabaran Sfke duygulari. Homurtularimi ucuruyor
riizgar bir bir” (Kansu, 2009, s.29).

Bu ifadelere baktigimizda sel, dolu, riizgar ve saganak yagis gibi hava olaylarindan dolay:1 Lefkosa'nin
caddelerinde meydana gelen ¢okmelere yer verildigini gozlemleriz. Caddede asfalt ¢okmiis, cukurlar
olusmustur ve bu durum bir vatandas olarak yazari 6fkelendirmektedir.

“

Yazar, “...Kendisinin O Oldugunu Goriince” anlatisinda bir bagka ¢evre felaketi olan daglarmn yok
olusuna dikkat ¢ekmektedir. Kansu, Lefkosa’da Budak Pastanesi'nin bulundugu kisimda Besparmak
Daglari’'ndaki oyuklara isaret etmektedir:

“Orada, Budak Pastahanesi'nin dniinde, Besparmaklar’la yiizyiizeyim. Yarali bir yiiz:
Besparmaklar’a agilan korkung ve yiizkizartict oyuklar” (Kansu, 2009, s.85).
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Ayn1 yazinin devaminda cevre kirligi, sokaklardaki ¢opler iizerinde durulmaktadir. Yazar, bu sorunu
ise su sekilde yansitmaktadir:

“Sokaklara atilnus posetler, yemis ve cips paketleri, isaret levhalari, bog bira siseleri, sigara kutulary;
agaglarin, duvarlarin ve pis kokular sagan ¢op bidonlarinin golgeleri icinde basliyorlar kimildamaya,
titremeye, sallanmaya. Nesne olanlardir ama bir siireligine nesne olduklarini unutarak canlilara
doniisiiyorlar sanki” (Kansu, 2009, s.86).

Kansu, Kanli Dere’yi gozlemledikce Lefkosa’daki ¢evre sorunlarmi da fark etme olanag:
yakalamaktadir. Kuzey Kibris'taki sorunlardan birisi de dere yataklarmn atik sularla kirletilmesi ve
molozlarla doldurulmasidir. Kansu, Ortakdy kopriisiinden Kanli Dere’ye bakarken duydugu su
siriltisinin kaynagini merak eder ve daha sonra dereye akan bu suyun fabrikalardan geldigini animsar.
Yazar, buradan yola ¢ikarak sesiyle huzur veren bu dereden su icen bir canlinin hayatta kalmasmin ise
miimkiin olmadigina vurgu yapar. Bu vurgu Lefkosa'nin bir baska sorununun dile getirilisidir:

“05.20: Ortakéy Kopriisii'nden Kanli Dere’ye bakarken su siriltisi kulaginiza dek ulasir. Nerden gelir bu su, bu
yagmursuz mevsimde? Sonradan diistii jeton. Kooperatif Siit Fabrikas: ve Arun’dan. Derenin tam burasindan su
icecek bir canli varhi§in hayatta kalma sanst ok zayif” (Kansu, 2009, s.57).

Yazarm hayatinda ve Lefkosa’nin dokusunda 6nemli bir yerde duran Kanli Dere’ye yapilan tahribat
“Erkenci Bir Kumru, Kanli Dere’nin Sularina Diisiiyor” anlatisinda da goriilmektedir. Kuzey Kibris'ta
derelerin devlet izniyle isgal edilmesi halk ve gevre Orgiitleri tarafindan isyan edilen noktalardan
birisidir. Kansu, Kanli Dere’deki kirliligi, Dere’'nin yakinindaki insaat faaliyetlerini aktarmaktadir:

“Kanli Dere yeniden coskularla akiyor simdilerde. Sularimin buharlasip da yatagimin ¢ollesmesiyle
belirlenen sayisiz olumsuzluklar onu da kirletti: Cop dokiintiileri, kirik bira siseleri, eski ¢ocuk
arabalari, renkleri artik solmus, kenarlar parcalanmis sestalar, tekes ayakkabilar...

Kanli Dere akiyor okaliptiis agaclar: arasindan. Kuyilarinda makinalar, insanlar ¢alisiyor. Toprak
kazilwyor, diizeltiliyor, teraslar yapiliyor tam Ortakdy Kopriisii altinda. Teras duvarlarina cigekler
bile ekilmis.” (Kansu, 2009, s.92-93)

“Sormayin Kadnlara Diyor Rilke” anlatisinda yine cevre kirliliginin, ortalik yerlere atilan
¢oplerin yarath$r sorun kendine wvarlik alam bulmaktadir. Cop kamyonunu goren Kansu,
insanlarin cevreyi kirletmesini su sekilde kabullenmek zorunda kalmaktadir:

“Evlerimizdeki, ellerimizdeki, kursaklarimizdaki, bidonlarummizdaki, ceplerimizdeki, her seyi sokaga
attyor ya da kusuyoruz. Biz ‘eski siselerdeki yeni saraplar’ olamayacagiz galiba” (Kansu, 2009,
s.104).

Evrensel bir sorun olan hirsizlik, soygun giiniimiizdeki hayat pahalilig1 ve alim giiciiniin diismesi
nedeniyle artis gosterse de Lefkosa'nin gegmisinde de bu suglar varlik alan1 bulmaktadir. Lefkosa'nin
gegmisinde yasanan en biiyiik soygunlardan birisi Saray Casino'nun soyulmasidir. Ote yandan cevre
felaketleri de Kuzey Kibris'ta kroniklesmis bir sorunu haline gelmistir. Cevre sorunlarinin basmnda
atiklar ve atiklarmn olusturdugu cevre kirliligi gelmektedir. Igerisinde bulunulan tiiketim kiiltiiriinde
yeniden doniistiirmek diisiiniilmezken bir¢ok bolge ¢opliige doniismiis durumdadir. Kansu, Aynada
Seni Goriiyorum Ciplaksm anlatismda Saray Casino’nun soyulmas: ve Lefkosa’daki gevre felaketleri
sorunlarma dikkat ¢eker:

“En onemli haber... Saray Casino'nun soyulmasi. Tam 90 milyar... Evrensel boyuttaki kirlenme,
¢op daglart ve inadina tiiketim. Naylon ve plastik atiklar icinde yok oluyoruz... Tiikettikce,
kirlettikce, kirlendikce hayaletler geziniyor cevremizde” (Kansu, 2009, s.54).

Lefkosa’y1 Yiiriimek II- Yok mu Sarkis1 Giinesin kitabindaki “ ‘Isyan’m Biiyiimesi Belki de Istedigim”
anlatisinda Kansu, Lefkosa’daki sorunlari ele almaya devam etmektedir. Lefkosa’daki sorunlardan bir
digeri karanliktir. Sokak lambalarmin yanmadigi karanlk sokaklar vergilerini 6demesine ragmen
karsiligini alamayan vatandasin en biiyiik sorunlarindan birisidir. Kansu, bu durumu s6z konusu
anlatisinda su sekilde dile getirmektedir:
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“05.40'ta sokaktayim. Ilhan Savut Sokag: iyi ki uzun degil. Sokak lambalar: yanmuyor, her yer
karanlik” (Kansu, 2010, s.11).

Kansu, Lefkosa’y1 Yiirtimek —II kitabindaki “ “‘Hoscakal Canim Seftali Agacim’” anlatisnda Lefkosa’da
yuriidiigi sirada gordiigii bir zeytin agacinin ingaatlasma nedeniyle 6zgiirlii§iinden olmasina vurgu
yapmaktadir. Kokleri derinlere dalan zeytin agaci, yakinina yapilmig bir ev nedeniyle kisitlanmustur.
Yazar, bu durumu su sekilde ele almaktadir:

“Konusuyorum incir agacina, beni sessizce dinliyor: ‘Belki de Lefkosa’nin en uzun incir agacisin.
Kim bilir ne aciar igindesin. Bu yiiksek ve asilmaz duvari kim cekmis oniine? Havani,
0zgtirliigiinii kim kisitlanug sana? Bu tozlu, sararmis duvart asmak, gozlerini duvarin 6tesindeki
diinyalara agmak icin mi inadina uzadin?’

‘Herman Hesse'nin ‘Seftali Agaci’'na yaktig1 agit ammsatayim sana: Korkung bir firtina O'nun
cok sevdigi seftali agacin kékiinden sokmiis, dallarim kirip gecirmis. ‘Hosca kal canim seftali
agacim’ diye mirildanmus hiiziinlerle. Sonra, su tiimceleri yazmis defterine H. Hesse: *...karsi
koyup dayanmaya calistinsa da daha cok tutunamadin ve biiyiik diisman kafan kopariverdi...”

Sona eriyor on bes dakikam. Kauguk agacina dokunarak eve giriyorum” (Kansu, 2010, s.14-15).
3.3.2. Trafik sorunlar1

Genel olarak Kuzey Kibris'in 6zel anlamda ise Lefkosa'nin en biiyiik sorunlarindan birisi de trafik
giivenliginde yasanan zafiyettir. KKTC'nin baskenti olmasi nedeniyle yiiksek niifusa sahip olan
Lefkosa’da meydana gelen trafik kazalarinda onlarca kisi hayatini kaybederken, bir¢ok eve de ates
diismektedir. Kansu, Lefkosa’da gergeklestirdigi yiiriiyiis sirasinda Terminal’de meydana gelen bir
trafik kazasina daha tamik olur. Lefkosa’daki trafik giivenligi sorunu Sokaklar Benim Siirgiin
Mekanlarim anlatisinda su sekilde yer almaktadir:

“Sabahin bu saatinde, Dértyol kavsaginda iki araba carpmsiyor. Yavaslyorum. ‘DUR!" yazisina
aldirmadan gecip kazaya neden olan agzi sigarali adam: ‘Ben yolumda gidiyordum!” der, bile bile bu
gidisatin sakat oldugunu” (Kansu, 2009, s.30).

Kuzey Kibris'in ve Lefkosa’nin en biiyiik sorunlarindan birisi toplu tasimadaki yetersizlik ve bunun
cevreye yaptig tahribattir. 19.00’dan sonra sehirlerarasi ulasimin olmadigy, insanlarin isine, okuluna,
evine veya kiiltiirel gezintilere gitmesinin engelledigi bu atmosferde halk 6zel ara¢ almaya egilim
gostermektedir. Ozel araclarin artis gostermesi ise sabahm erken saatlerinde bile havanin egzoz
dumanlariyla kusatilmasma neden olmaktadir. Kansu, Lefkosa’daki bu durumu su sekilde
anlatmaktadir:

“05.55:Sabahin erken saatlerinde havanmn temiz, karbon dioksitsiz oldugunu samriz. Ama bu
saatlerde, bir siirii arac hizla gecip gidiyor yanimdan. Ben kalryorum geride; gozlerimde Kaymakl
Sehitler Aniti, genizlerimde igreng kokusuyla egsoz dumani” (Kansu, 2009, s.47).

Lefkosa’daki trafik sorunlarindan bir digeri kurallara uyulmamasi olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Kuzey
Kibris'ta birgok trafik kazasmnin kurallara uyulmamasindan kaynaklandig: {izerinde durulmaktadir.
Lefkosa’y1 Yiiriimek —II kitabinin “Tanrmin Elidir Her Aga¢” anlatisinda kirmizi 1s1k kuralma aykir: bir
eyleme isaret edilmektedir:

“... Sabri Otel’in oniine ulagiyorum ve tam o sirada kirmizi 15ikta gecen bir kamyonetin sofdriine
cok kabaca ve yiiksek sesle kiifrediyorum” (Kansu, 2010, s.32).

“Ne Yaziyorsam Gergektir” anlatisinda Lefkosa’daki trafik giivenligi sorunu Lefkosa’daki sosyolojik
degisim baglaminda incelenmektedir. Kaldirimlara, caddelere park edilmis arabalar yayalarin hakkini
ellerinden alirken, karsidan karsiya gegmek isteyen yayalar da biiyiik endise yasamaktadir. Kansu,
bunu su sekilde ele almaktadir:
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“Lefkosa, artik eski Lefkosa degil. Caddeler, sokaklar, kaldirimlar park edilmis (gelisi giizel
birakilnig da diyebiliviz) arabalarla, sikistinlmis sardalye kutular: goriiniimiinde. Arabalar,
kamyonetler, kamyonlar, otobiisler, minibiisler iplere dizilmis renksiz boncuklar gibi. Yolun bir
yakasimdan diger yakasina gecmek icin aslan yiirvekli olmak gerek. Dalginhiga, hicbir seyi hafife
almaya degmez. Gazetelerde belirli aralarla yayinlanan haftalik ya da ayhk trafik kazalar
tutanaklart da bu kesmekesin sayisal gostergeleri” (Kansu, 2009, s.39).

Trafik glivenliginin yara aldig1 Kuzey Kibris'in Lefkosa’sinda yayalar da zarar gérmektedir. Kansu,
Lefkosa’y1 Yiirtimek —II kitabinda gecirdigi kazalar hakkinda da kapsaml bir yaz: ele almistir. Yazar, “
‘Kaza'larim: Birinci Kaza” yazisinin giris kisminda iilkedeki trafik kazalarmm nedenini
sorgulanmaktadir:

“Giris: ‘Kaza yapmak’ nedir? Bu eylemsel olusum; dalginligin, giindiiz diisleri g6rmenin,
aceleciligin, onlem almaksizliin, bir sonraki olasi kazalar kestirememenin mi yoksa tilkemizdeki
yogun trafik akisimin, siiriiciilerin keyfi, aceleci, sabirsiz, egosentrik, simarik, sonradan goérme
tutumlarindan kaynaklanan ve kendisinin disindaki siiriiciileri, yayalari hige saymalarindan m
kaynaklanyor? Yoksa; g0z, haset, kiskanclik duygulaniyla iizerinizde biriktirilen tinsel
yargulamalar mi? Kesinlikle bilemiyorum” (Kansu, 2010, s.44),

3.4. Lefkosa Kaynakl1 Biling Akis1 ile Metinler Arasi iligkiler

Sairliginin ve yazarhiginin kaynagimi ¢ocukluktan baglamak {izere yasadig: tiim olay ve durumlarin
biriktigi bilingaltinda bulan M. Kansu, Lefkosa’da gerceklestirdigi sabah yliriiytislerinde bilingaltinda
biriktirdigi unsurlarmn ortaya ¢iktigina sahit olur. Kansu, bunun yaninda okudugu kitaplardan kalan
bilgileri de metinler aras1 bir iliskiyle okura sunmakta, bdylelikle biling 6ncesi bilgilerini de ortaya
¢ikarmaktadir.

Kitabm ilk yazis1 olan Tipki Senin Gibiyim’e goz atildiginda daha yazinin ilk boliimiinde Kanli Dere’nin
yaptig1 etkiden kurtulup uzaklagmak isteyen sanatci “Gpiince geger” ciimlesini kurar. “Opiince gecer”
climlesi sefkati ve ilgiyi hissettiren, bir yeri agriyan kisilere yakinlar: tarafindan sevildigini hissettiren
bir soylemdir. Kanli Dere’den uzaklasma isteginin sanatgiya hayatin bagka bir boliimiinde karsilastig
“Opiince gecer” ifadesini cagristirdig1 soylenebilir. Bagka bir deyisle sair giindelik hayatta
deneyimledigi “Opiince gecer” ifadesini bilingaltinda saklamis ve Lefkosa’ya (Kanli Dere’ye)
baktiginda sakli duran bu ifade su tistiine ¢ikmaistir.

Lefkosa’daki dogal 6zellikler ve 6zellikle Kanli Dere'nin degisik durumlari sairin duygusal degisimler
yasamasma yol acarken bunun sonucunda igindeki sakli hazineleri ortaya ¢ikarmasmi da
saglamaktadir. Kanli Dere’'nin daha duragan aktigi bir donemine taniklik eden yazar, dogay:
gozlemlerken 6nceki donemlerde okudugu bir siirin dizelerini ortaya doker:

“Cebimde yaz giinesi,
kirlangi¢ hizs,
glilkurusu,

Agustos bocegi.” Bir doga sevdalist degil miydi Orhan Veli? Biz daha yaza girmeden 1sumr olduk, sagirir olduk,
coskulanir olduk Orhan’la. haydi kanli dere giiliimse bana” (Kansu, 2009, s.16). Bu ifadelerde yazarin dogaya
baktiginda dogaya yonelik bir siiri hatirladigini goriiriiz. Bu siirin ardindan Tiirk edebiyatindaki Garip
akimin en biiylik temsilcisi olan Orhan Veli Kanik’1 animsadig: dikkat cekmektedir.

Kansu, Lefkosa’da gergeklestirdigi yiiriiylislerde yalniz ve sessizdir. O yiiriirken birgok fikir ve siir de
zihninde gezinmeye baslar. Berber Hiiseyin Day1 anlatisinda Kanli Dere’ye bakarken yalnizlik
duygusunu ge¢mis dénemlerde okudugu bir siirle bagdastirirken ayn1 zamanda deredeki manzaray1
da izlenimci bir tavirla vermektedir:

“ ‘Seninle yalmz degilim, kimse kimseyle yalmiz degil.. (Ahmet Samlu - Iran)’ Ne de, Kanli
Dere’nin 1slak cakillarina iri govdesini birakan yaban ordegi... O da yalmz degil. Artik
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goremiyorum onu, kag sabahtir: 05.35. Nigin gelmisti bu dereye ve ka¢ zamandir niye gelmedi?
Oysa, agaglar yapraklarim dokmedi heniiz” (Kansu, 2009, s.23) .

Bu ifadelere goz atildiginda yazarin Kanli Dere’deki ve igindeki yalmzligi 6ncelikle Iranli bir sanatci
olan Ahmet Samlu'nun dizeleriyle anlatmaya calistigin1 gortiriiz. Yani yazar Lefkosa’ya baktiginda
bilingaltna kazinan dizeleri dil yoluyla ortaya ¢ikarmistir. Yalnizhik durumu islenirken Kanli Dere
betimlenirken, yaban 6rdegi {izerinde durulur. Islak gakillara uzanmis yaban 6rdegi de yalniz degildir
ancak yazar bu ordegi kag sabahtir gormemektedir.

Ayni yaziin devaminda sessizlik de siirle birleserek metinler arasi bir iligki icerisinde verilmektedir.
“’Kadin sustu. Sessizlik sustu./ Sokak, sessizligin icinde bir oyundu.” (Metin Cengiz) Sen, yiiriimene bak
kardesim. Lefkosa yagmuru bekliyor. Bir de kiiciik havuzlarda acacak niliiferleri. 05.45” (Kansu, 2009, s.23).
Lefkosa’daki sessizligi Metin Cengiz’in dizeleriyle anlatan Kansu, burada da biling 6ncesi evresinde yer
alan dizelerle anlatimmi giiclendirmektedir. Bu sessizlik anlatis1 yalniz Metin Cengiz’in dizeleriyle
sinirh degildir. Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirsel bakisi da bu sessizligi giiglendirmektedir. Oyle ki
Kansu, yazinin ilerleyen boliimlerinde Lefkosa'nin Caglayan bolgesinde yiiriirken sessizlikle dolup
tasma istegindedir. “Sessizlik... 06.10. Uzun bir siire sessizlik olsun istedim sabah yiiriirken Caglayan’da.
‘Tanrimn bile yasamadigr’ (Fazil H. D.) bir sessizlik” (Kansu, 2009, s.24). Goriildiigii gibi Kansu, sessizlik
istencini Fazil Hiisnii Daglarca'nin bir dizesiyle anlatarak, yaziya gii¢ katar. Kansu'nun sessizligi
diisiiniince s6z konusu dizeleri animsamasi da bilingaltinin disariya dokiilmesi olarak diisiiniilebilir.

Bu ifadelere bakildiginda yazarin zihnindeki soru isaretlerini yine bilingaltindaki fikirlerle yanitladig:
goriilmektedir.

“Bir Larva, Bir Gitariyon ve Bir Obua” anlatisinda Lefkosa’da yiiriiyiisiinii gerceklestiren yazarmn
metinler aras1 bir iliski kurarak Aloysius Bertrand, Charles Baudlaire hakkinda bilgi verdigini goriiriiz.
Boylelikle yazar, Lefkosa’da yiiriirken bilingaltinda biriktirdiklerini agiga ¢ikarir. Yazinin ilerleyen
boliimiinde ise yazar kendisiyle konusarak icindekilere somut bir gerceklik sunar:

“Aloysius Bertrand (Fransiz), 1807 yilinda dogdu ve modern bir siirin mustucusu olan ‘Gaspard
de la Nuit'nin yayinlandigim goremeden 29 Nisan 1841 giinii 6ldii. ‘Diizyazi siirleriyle, yeni bir
siiv alam achQumn ilk farkina varanlardan ve bu yeni tirii deneyenlerden biri de Charles
Baudlaire.

Denizi diisiiniiyorum, simdi ne renk acaba? Biraz sonra, buradan ¢ikip ona gidece§im 'Hayatim’
diyorum kendi kendime (kendimi de suglayarak)’ ne denli denizsiz’

Birden, Aloysius Bertrand'dan sizinle paylasmayi diisiindiigiim su alintiy1 yaparak:

Vil
SERENAD

‘Geceleyin biitiin kediler gri goriiniir.”
Bir halk atasozii” (Kansu, 2009, s.70).

“Bu Sabah, ‘Degisim’ Dedim Kendi Kendime” anlatisinda dogayla olan iliski entelektiiel bir konuyla
bagdastirilmaktadir. Kansu, yere diismek iizere olan su damlalarin1 aydinca bir kavgaya
benzetmektedir. Boylelikle dogadaki unsurlar bilingaltindaki bilgilerle birlestirilmektedir:

“Yapraklarin, sagaklarin, elektrik tellerinin ucunda tedirgin su damlalar. “Topraga simdi diigeyim
’, ‘Mevsimidir artik” der gibi.

Gergek bir aydvmn diisiindiigii gibi ‘kavga'ya katimak yani. Tami tamina bir ‘aydin” olmak bir
bakima:

‘Hem muhalif,
Hem sorgulayan,
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Hem elestiren...’
Server Tanilli 'Cagimin anlamm kavramig, bilincine varmig ve cagdas degerlerin hayata
gecirilmesi icin miicadele eder insan.” Betimlemesiyle agiklar ‘aydin insan’1” (Kansu, 2009, s.89).

Kansu, “Erkenci Bir Kumru, Kanli Dere’nin Sularma Diisiiyor” anlatisinda Kanli Dere’yi gozlemledigi
sirada karsilastigi Kurbaga Prens ismini taktig1 kurbagayla konusmaktadir. Kurbaga, yazara Kibrish
Tiirklerin Avrupa Birligi'ne girme istegi {izerine yorum yaparken yazar baska bir yazardan bu konuyla
alakali bir alint1 paylasmaktadir. Burada hem kurbaganin sairin bilingaltindakileri kendisine sdylemesi
hem de baska bir yazarm bir alintisnin animmsanmas: bilingaltinin agiga vurulmas: olarak
degerlendirilebilir. Ote yandan kurbaganin Kansu'nun diisiindiiklerini kendine sdylemesi ashinda
yazarin yazarak kendisiyle yiizlesmesi anlamina da gelmektedir:

“Sonra, kestirmeden konusmaya basladi, kaftaninin eteklerini savurarak: *ABye gireceksiniz diye
perisan oluyorsunuz. (diisiinceli) Galiba baska c¢areniz de yok. Konu acilnusken biraz alintilar
yapayim bir yazardan. Bulgar asilli elestirmen, yazar, akademisyen Tzvetan TUDOROV der ki:
... Avrupa zaten yash. Tarihi eski, kiiltiirii eski ve yapitlarla yasi- yor. Ustelik bu eski tarihin
sayfalart da kanli. Hepimiz Avrupalupiz. Tarihimizde utang vardir. Avrupa tiim diinyaya hayati
ogretmeye calisti, somiirgecilikle ama bu donem bitti. Artik kimseye Avrupa uygarhgimn
erdemleri 6gretilmeye calisiimiyor” (Kansu, 2009, s.93).

Kansu, “Lefkosa’y1 Yiiriimek” kitabinin ikinci cildi olan “Yok mu Sarkisi Giinesin” de durum
Oykisiiniin diinyadaki onemli ismi Cehov’la Gorki arasimndaki mektuplasmay1 sunmakta ve hem
yazarin biling 6ncesindeki bilgilerini hem de metinler arasi iligkiyi ortaya ¢ikarmaktadir:

“Gorki: *.. Anton Pavlovig, 'Fomasmn kitap halindeki baskisini size ithaf etmemi kabul edin.
Aksi hale olmaz deyin. Oyle 6iinme falan pesinde degilim.. Reddederseniz giiciime gitmez.’

Cehov: ‘Once sunu soyleyeyim: Genellikle bir kitabin yasayan bir kimseye ithaf edilmesine
karsupm. Cok eskiden ben de yaptim ama, bugiin, oyle geliyor ki, yapmasaymisim, daha iyi
olurmus.. Kitabinizi bana ithaf etmek sizin bileceginiz is. Bana kabul ve tesekkiir etmek diisiiyor.
[thaf yazist miimkiin oldugunca sade olsun. Yani sadece filancaya, o kadar. A. Cehov” (Kansu,
2010, s.23).

4. Sonug

Sanat¢1 ile doga arasinda iliski biiyiik 6nem tasimaktadir. Belli bir ¢evre icerisinde yasayan sanatci
cevresindeki tiim wuyaranlara filozof ve c¢ocuklarda benzeri goriilen bir hayret duygusuyla
yaklasmaktadir. Cevresindeki dogal, toplumsal, sorunsal unsular o sanat¢inin estetik malzemesi haline
gelebilmektedir. Sair-Yazar M.Kansu da Lefkosa’da yiirtiyiislerini gerceklestirdigi sirada bir¢ok agidan
etki altinda kalmaktadir. Sanat¢i, Lefkosa’daki doga unsurlarindan —ve &zellikle Kanli Dere’den-
insanlarin giindelik yasamina, ulagim ve trafik sorunlarina kadar bir¢ok unsuru gozlemlemektedir.
Kansu'nun Lefkosa’da yiiriiyiislerini gerceklestirmesi sonucu olusturdugu Lefkosa’y1 Yiirtimek I-II
kitaplarinda tiim bu unsurlar varhik alani kazanmaktadir. Sanatci, Lefkosa’da gozlemlediklerini siir,
Oykii ve deneme tiirlerinin tekniklerini bir arada kullanarak, miizikaliteye de Onem vererek
aktarmaktadir. Kansu'nun bu kitaplarinda var olan unsurlarin yaninda var olabilecek olan unsurlar da
kendini gostermekte; 6te yandan gozlemlenen manzara, olay ve durumlar baska sanatgilarin siirlerini
ve yazilarini ¢agristirmakta, metinler arasi bir iliskiye olanak tanimaktadr.
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Makale Bilgi Formu

Yazarin Katkilar:

Cikar Catismasi Bildirimi

Destek/Destekleyen
Kuruluslar

Etik Onay ve Katilimc1
Rizas1

Makale iki yazarhdir. Her iki yazar da g¢alismanin tiimiine ortak
katki saglamistir.
Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.

Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amac1 giitmeyen sektorlerden hibe alinmamaistir.

“M. Kansu'nun Lefkosa’y1 Yiriimek I-II Kitaplarinda Lefkosa’y:
Duyumsamak” baslikli calisma etik kurul onay1
gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti
kurallarma uyuldugu, toplanan veriler {izerinde herhangi bir
tahrifat yapilmadig1 yazar tarafindan beyan edilmistir.
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