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Kurtulus Savasi'nda, birlik ve beraberlik olusumuyla
verilen milli miicadeleyi gelecek nesillere aktarmak,
tarih ve milli suurun benimsenmesi icin cesitli araclar
tercih edilmistir. Sinema da bu araclardan biridir. Savas
déneminin sona ermesi ve Cumhuriyet'in ilaninin ardindan
sinema calismalarinda tarihi konular tercih edilirken, milli
miicadele temas1 da 6n planda tutulmustur. Bu calismanin
amaci, bagimsizlik savasi ve milli miicadele donemini
tema edinen, Muhsin Ertugrul yoénetiminde 1923-1932
tarihleri arasinda cekilen Atesten Gomlek (1923), Ankara
Postasi (1929) ve Bir Millet Uyaniyor (1932) isimli filmlerin
sGylem analizi yontemi ile incelenmesidir. Bu dogrultuda
filmlerdeki tema, verilmek istenen mesaj, ana karakterlerin
ozellikleri, filmin anlatim yapisi, zaman ve mekéanlarin
incelenmesi yapilacaktir. Milli miicadele gibi tarihi
acidan 6nemli olan bu déneme ait filmlerin hikéayelerine
odaklanmak ve filmlere dair ortak sdylemi tespit etmeye
calismak calismanin 6nemini olusturmaktadir. Bu filmlerin
calismada tercih edilmesinin sebebi 1920li yillarda Tirk
Sinemasi'nda savas, miicadele, bagimsizlik konularinin
6n planda olmasi ve drneklem olarak secilen bu filmlerin
Cumbhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde milli miicadele temasi ile
yapilan ilk filmler olma 6zelligini tasimasidur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Milli miicadele,
Bagimsizlik, Cumhuriyet donemi
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ABSTRACT

In the War of indepence, various tools were preffered in
order to transfer the national struggle fought with the
formation of unity and solidarity the future generations
and to adopt history and national consciousness. Cinema
is one of these tools. After the end of the war period and
the proclemation of the Republic, historical subjects were
preffered in cinema works and the theme of national
struggle was also prioritized. The subjects of this study is
to examine the films titled Atesten Gémlek (1923), Ankara
Postasi (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932) which were shot
between 1923 and 1932 under the direction of Muhsin
Ertugrul and which take the War of Indepence and period
of struggle as their theme, by using the discourse analysis
method. In this direction, theme, the message to be given,
the charesteristics of the main charecters, the narrative
structure of the film, time and places will be analyzed. The
reason why these films are preffered in study is that the
issues of war, struggle and indepence are at the forefront
in Turkish cinema in the 1920s. These films selected as a
sample are the first films made with the theme of national
struggle in the Repuclian period in Turkiye. The aim
of study is to talk about the subject of the films of this
historically important period such as national struggle, the
focus on the stories in the backround, and to identify and
reveal the common discourse of the films.

Keywords: Turkish Cinema, War of independence,
Independence, Republic period
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GIRIS

Hikaye anlaticiliginin tarihi, magara duvarlarina
resimler cizilmesine, ates etrafinda toplanilarak
gosterimlerin  yapilmasina kadar dayanmaktadir.
Seyirlik, kadim topluluklardan bu yana insanligin ilgi
duydugu alanlardan biri olmustur. Yazinin icadina
kadar insanlarin iletisimi, resimler ve anlatilan sozlii
hikayelerin varlig1 ile miimkiin olmustur (Ayca, 1996).
Magara duvarlarindaki resimlerden, fotograf sanatina
ve sinema makinesinin icadina kadar gecen siirede
goriinti, fotograf ve hareket kavramlar: tarih boyunca
toplumlarin giindeminde yer almistir. Sinemanin
icad1 ile toplumun ilgisi kisa siire icerisinde bu yeni
icada yonelmistir. Sinemanin ideolojik bir aygit olarak
kullanilmas: 6zellikle Birinci Diinya Savasi doneminde

sikca rastlanan bir durum olarak kabul edilmektedir
(Oz6n, 2008).

Ideoloji kavramina bakildiginda onu etki alan1 altina
alabilmek, gelistirebilmek ve degistirebilmenin temel
unsurlar1 dil ve sdylemdir (Van Dijk, 2015). Ortak
yasam icerisinde var olan topluluklar tizerinde egemen
bir ideoloji temin edilmek istendiginde dilin kullanimi,
anlami, vurgusu ve soylemi gibi olgular1 ayr1 ayri
degerlendirmek gerekmektedir. Bir metin soylem
acisindan degerlendirildiginde metni olusturan sosyal
ve tarihi baglam, metni anlamlandirma acisindan
onemli etmenlerdir (Ozer, 2019).

Soylem tarihsel, kiiltiirel ve sosyal cerceveden
degerlendirildiginde, sosyoloji, antropoloji, edebiyat,
ekonomi, politika gibi sosyal bilimler ile ilinti
icerisindedir (Coban, 2015). Toplum bilincinin
olusmasini saglayan, ortak tarihi ve kiiltiirel varliginin
insa edilmesindeki 6nemli etmenlerden biri ideoloji,
onu var eden olgular ise dil ve sdylemdir.

Bu calismada incelenen filmlerde ortak séylemin milli
miicadele oldugu goriistinden yola ¢cikilarak karakterler,
hikayenin gelisimi, dil, mek4n ve zaman unsurlari analiz
edilerek topluma verilmek istenen ortak mesajin birlik
ve beraberlik duygusu oldugu iizerinde durulmustur.
Soylem analizi calismast ile 6zne pozisyonundaki
baskarakterlere ve eylem pozisyonundaki filmlerdeki
ortak dil ve séylemden olusan ideolojiye bakildiginda,
bagimsiz olabilme ve ulusal biitiinliigii kurma cabasi
goriilmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerin séylem analizi
ile ¢c6ziimlemesi yapilirken filmdeki tema, karakterler,
hikayenin gelisimi, zaman ve mekanin yani sira ses
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ve miizik, cekim teknikleri gibi unsurlar goz 6niinde
bulundurularak téim bunlarin ortak sdylem ve
ideolojiye katkisi ortaya sunulmustur.

1. SINEMANIN OSMANLI DEVLETINE GELISI

Lumiere kardesler sinema makinesini icat ettikten
sonra cesitli  ilkelerde  goOsterimler  yapmaya
baslamislardir. Sinematograf makinesinin Osmanh
Devleti'nde ilk kez konusulmasi ise 1896 yilinda Msyo
Jasmin isimli Fransiz vatandasin Fransiz elciligine
makinenin lambalarinin giimriikten gecebilmesi icin
Osmanli Devleti'nden izin istemesi ile baslamistir.
Sadrazam Halil Rifat Pasa, sinematografinin ne
olduguna dair kapsamli bir rapor hazirlanmasini
istemistir. Hazirlanan raporda sinematografinin
faydali bir icat oldugu kanaati olusmustur. Ancak
Sultan Abdiilhamid, sinemanin Osmanli halk: icin
faydadan c¢ok zarar1 olacagi diistincesiyle bu yeni
icada temkinli yaklasmay tercih etmistir. Bu durum
sinema faaliyetlerinde gecikmeye neden olmustur
(Ozuyar, 2008). Sinema makinesini gelistiren Lumiere
kardeslerin asistanlarindan Promio, Istanbul’a gelerek
cekimler yapmuistir. [stanbul'da kisa siiren calisma
hayatinda bazi olumsuzluklarla karsilastigindan ve
sinematograf makinesini bile iilkeye zor sartlar altinda
getirebildiginden bahsetmistir (Oz6n, 2013).

Ikinci Mesrutiyetin ilanindan sonra topluma
kazandirilan  ozgiirliiklerin =~ ardindan  sinema
faaliyetlerinde de gelisim go6zlenmistir. Baslangic
olarak Avrupalilarin ve azinliklarin faaliyetlerine
izin verilmis, Izmir ve Istanbul'da film gosterimleri
yapilmistir. Halkin giindemi uzun bir siire bu yeni
alet olmustur. Ancak yine de Avrupa'ya gore sinema
salonlarinin sayisi oldukea azdir (Ozon, 2013). Birinci
Diinya Savasi 6ncesinde sinema salonlarinin isletilmesi
ve film yapimciligi gayrimiislim vatandaslar ile yabanci
uyruklu kisilere mahsustur. Ilk sinema salonu Milli
Sinema adi ile 1914 yilinda [stanbul'da acilmustir
(Ozgiic, 1990). Sinemaya olan ilgi arttikca sinema
salonlar1 da cogalmaya baslamistir. Seden Kardesler ve
Fuat Ozkinay tarafindan ilk 6nce Ali Efendi Sinemas:
acilmis, ardindan da ayni isimler bu kez Kemal
Sinemasi ismiyle bir sinema salonu daha acmislardir
(Ozén, 1968). Tiirk sinema salonlarinin sayisi heniiz
Avrupa ile olciisebilecek durumda degildir. Ustelik
Avrupa’da konulu filmler goésterime baslamistir.
Osmanli Devleti'nde 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema
Dairesinin kurulmasi ile ilk yerli yapimlar olusmustur
(Ulusoy, 2018).



Semra AKGUNLU

2. MILLI MUCADELE YILLARI VE SINEMA

Birinci Diinya Savasi'nda Osmanli secimini yapmis ve
ittifak devletleri ile anlasmistir. Almanya'nin saflarinda
savasa girmeye hazirlanirken Osmanli Donanmasi Rus
kiyilarini vurmaya baslamistir. Osmanli Devleti boylece
savasa resmen dahil olmustur. Sinema o dénemde bir
propaganda araci olarak kullanilmistir. Ayastefanos’ta
(bugiinkii Yesilkoy) 93 Harbinin ardindan Ruslarin
diktigi bir zafer amiti vardir. Bu amitin yikilmasi
karar1 alinmistir ve bu yikim anmnin o dénemin
sartlarina uygun olarak propaganda amaciyla filme
alinmasi uygun goriilmiistiir. Bunun icin Fuat Ozkinay
gorevlendirilmistir, fakat Fuat Ozkinayin kamera
kullanimina dair bilgisi bulunmamaktadir. Osmanl
Devletinin miittefiklerinden Avusturya-Macaristan’a
ait bir yapim sirketi olan Sascha Film biinyesinde Fuat
Ozkinay’a kamera egitimi verilmistir. 14 Kasim 1914
tarihinde Fuat Ozkinay tarafindan Ayestefanos Rus
Abidesinin yikilist filme alinmis ve bu filmin cekilen
ilk yerli film oldugu bilinmektedir (Ozo6n, 1970).

Almanlarin egitim videolarini géren Dahiliye Nazir1
Enver Pasa araciligi ile Osmanli Ordusu’'nda Merkez
Ordu Sinema Dairesi kurulmustur. Bu dairenin basina
da Osmanli Devleti'nde ilk sinema salonlarini acan ve
ilk film gosterimlerini sunan Weingberg getirilmistir.
Weingberg’in yardimciligina yine sinema isleri
ile ugrasan ve ilk yerli sinema salonunu acan Fuat
Uzkinay segilmistir (Ozon, 2013). Weinberg yaklasik
bir yil sonra iilkeden ayrilmistir. Bu arada pek cok
film cekimleri yapmistir. Bunlardan biri de yardimcist
Fuat Uzkinay tarafindan cekimleri tamamlanan
Turkiyenin ilk konulu Tirk filmi olarak bilinen
Himmet Aga’mn Izdivacidir (Scognamillo,1987). Milli
Miidafaa Cemiyeti Almanya'dan teknik ekipmanlar
getirerek film yapim denemelerine baslamistir. Sedat
Simavi, Mehmet Rauf'un Pence oyununu sinemaya
uyarlamistir. Bu film Tiirk sinema tarihinin ilk 6ykiili
filmi olma 6zelligini tasimaktadir. Pen¢enin konusu,
evlilik hayatinin insanliga vurulan bir pence gibi
gosterilmesi, serbest iliskinin ise ¢viilmesidir. Ayrica
bircok ciiretkar sahnelere sahip olan film bu sebeple
Muhsin Ertugrul tarafindan elestirilmistir (Onaran,
1981).

Daha sonra Ahmet Fehim Efendi'nin yonetmenliginde,
Hiseyin Rahmi Giirpinarin Miirebbiye oyunu filme
cekilmistir, fakat bu filmdeki sahneler fazla teatral
bulunarak elestirilmis, ayrica yabanci bir kadinin
ahlak dis1 sayilabilecek sekilde tasviri yapildigi 6ne
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stirtilerek filmin Anadolu’'da gosterimi yapilamamastir.
Bu bakimdan da sansiirlenen ilk Tiirk filmi oldugu
ileri siiriilmektedir (Ozgiic, 1990). Tiirk Sinemasi’nda
ilk sanstiriin uygulandigi filmin Miirebbiye oldugu
tartismast  kimi sinema arastirmacilarina gore
netlik kazanmamistir. Tirk Sinemasinda Miirebbiye
filminden once de sansiir kararlar1 alinmis olmasina
ragmen bukararlar pek de uygulanmamistir. Sinemanin
baslangicindan Kurtulus Savasi donemine kadar bircok
film icin sansiir uygulanmistir ancak Kurtulus Savasi
ve Cumhuriyet donemlerinde sansiir uygulamalarinin
sikliginin - arttign  goriilmektedir  (Oztiirk, 2006).
Miirebbiye filminin ozellikle isgal kuvvetlerine karsi
bir protesto 6zelligi tasidig1 ve bu nedenle cekildigi de
soylenmektedir (Onaran, 1981).

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de gosterime giren ilk
filmler giildiirti 6zelliginde cekilmistir. Fuat Uzkinay'in
tamamladigi Himmet Aga'min Izdivact ve yapimi yarim
kalan Leblebici Horhor filminin ardindan tiyatrocu
Sadi Karagozoglu tarafindan “Bican Efendi” tiplemesi
yaratilmistir (Yilmazkol, 2021).

1922 yilinda Seden Kardesler “Kemal Film” sirketini
kurar. Bu yapim sirketinin biinyesinde tiyatro
oyuncusu Muhsin Ertugrul film calismalarina devam
etmis, [stanbul'da Bir Facia-1 Ask (1922), Bogazici Esrart
(1922), Atesten Gomlek (1923), Kiz Kulesinde Facia (1923)
filmlerini cekmistir (Ozon, 1995).

Lozan Baris Antlasmasi'ndan sonra, Tiirkiyeile Amerika
arasinda Baris ve Dostluk Anlasmasi imzalanmis ve
akabinde Hollywood filmlerinin Tiirkiye'ye girisi
de hizlanmistir. Hollywood starlari, Tiirk halkinin
ilgisini ¢ekmis ve yabanci film furyasinda Hollywood
yapimlari 6ne cikmistir (Ozuyar, 2004).

Sinema ve tiyatro alanlarinda kariyer yapmak isteyen
gencler yurtdisina da cikmislardir. Yurtdisinda sinema
oyunculugu yapan ilk Tirk oyuncu olan Mubhsin
Ertugrul Paris’e giderek tiyatro ve sinema alaninda
calismalara katilmistir. Istanbul’a tekrar dondiigiinde
Dariilbedayi Osmaninin (Osmanli Giizellikler Evi
-bugiinkii  Sehir Tiyatrolarinin ilk hali) kurulus
calismalarina katilmistir (Balcigil, 2020). Dariilbedayi
savas dénemi sonrasinda Istanbul Belediyesi biinyesine
dahil edilmis ve Sehir Tiyatrolar1 Toplulugu adi altina
alinmistir. Muhsin Ertugrul ve Sehir Tiyatrolari'ndan
arkadaslarinin olusturdugu topluluk Tiirk Sinemasi'nda
“Tiyatrocular” diye anilmakta, 1922-1938 yillar1 arasini
kapsayan bu doneme de “Tiyatrocular Dénemi” adi
verilmektedir (Ozon, 2013).



Cumhuriyet Dénemi Tiirk Sinemas:: Milli Miicadele Temali i1k Filmler

2.1. Milli Miicadele Temali Filmlerin Coziimlenmesi

Muhsin Ertugrul, milli miicadeleyi konu alan ii¢ film yapmistir. Bunlar, Atesten Gomlek (1923), Ankara Postast
(1924) ve Bir Millet Uyaniyor (1932) adli filmlerdir. Tablo 1'de bu filmler ayrintilariyla verilmistir.

Tablo 1. Cumhuriyet Dé6neminde Milli Miicadele Konulu Filmler

Filmin Ad1

Atesten Gomlek (1923)

Ankara Postas1 (1929)

Bir Millet Uyaniyor (1932)

Yonetmen

Mubhsin Ertugrul

Ana Karakterler

Bedia Muvahhit (Kezban),
Neyyire Neyir (Ayse),
Mubhsin Ertugrul (ihsan),
Emin Belig Belli (Peyami)

Neyyire Neyir (Necmiye
Sultan), Nafiye Arcan (Melek
Hanim), Ismet Sirr1 (Ayse),
Muhsin Ertugrul (Kudret),
Erciiment Behzat Lav (Osman)

Erciiment Behzat Lav (Yiizbas1 Davut),
Emel Riza (Ogretmen Nesrin), Nasit
Ozcan (Onbas Tilki), Emin Belig Belli
(Hamdi Bey), Atif Terzioglu (Yahya
Kaptan)

Ses ve Miizik

Dénemin sartlarina
gore sesli film cekimi
yapilamamustur.

Doénemin sartlarina bagh
olarak sesli film ¢ekimi
yapilamamistir. Film, gosterim
sirasinda sinema salonunda
canli miizik esliginde izleyiciye
sunulmustur.

1920’lerde sesli cekim teknigi yoktu
fakat 1930’lu yillara gelindiginde

sesli film cekim teknigi uygulanmaya
baslanmustir. Bu film, ilk sesli film
olma 6zelligini tasimaktadir. Filmin
sonunda dis sesin Atatiirk’iin yapmis
oldugu metinlerden parcalar okudugu
goriillmektedir. Ayrica asker roliindeki
oyuncunun tiirkii sdylemesi ve filmde
mars kullanimi da goriilmektedir.

Kullanilan obje,
dekor

1920’li yillarda cekilen filmlerde tiyatro geleneginden gelen
oyuncular oynamakta ve cogunlukla da tiyatro sahnelerine ait

dekorlar kullanilmaktadir

Filmde, savas donemine ait gercek
goriintiiler ve belgesellerden parcalar
yer almaktadir.

Cekim Teknigi

Cumhuriyet'in ilani ile ayn1
yil gosterime giren film
icin dénemin sartlari goz
6niinde bulundurularak
goriintli yonetmeninin
cabasi ile basarili bir

cekim teknigi calismasi
yuritildigi sdylenebilir.

Bu filmde 6zellikle dis mekan
cekimlerinde hareketli sahneler
yer almistir. Filmin ¢cekim
teknigi acisindan daha fazla
bilgiye ulasilamamaistir.

Yonetmenin yurtdisi deneyimi ve
Sovyet Sinemasi'ndan 6grendikleri

ile bu film icin gelistirilmis cekim
tekniklerinin kullanilmasi ile hareketli
ve duragan sahnelerde genis a¢1 ve
yakin plan tekniklerinin kullanildig:
gorilmistiir.

Zaman ve Mekan

1§gal yillar1 ve savas dénemi sonrasinda [stanbul, [zmir basta olmak iizere Anadolu'nun kasabalarindan

izlenimler anlatilmistir.

Filmin Dili ve
Anlatim Bicimi

Tarihi bir dil ve anlatim bi¢imine sahip olan filmlerde yasanilan drama duygusal bir atmosferle

anlatilmistir.

Tema

Milli miicadele, bagimsizlik, vatan ve hiirriyet ask1

Verilmek Istenen
Mesaj

Bagimsiz bir millet ve 6zgiir bir vatan icin milli miicadelede birlik olmanin 6nemi
Vatan ve hiirriyet aski tiim sevgilerin tizerindedir

Konu

Halide Edip Adivarin
Atesten Gomlek adli
romanindan uyarlanmistir.
[zmir isgali ile baslayan

ve sonrasinda Istanbul'un
isgalinin anlatildig film,
milli miicadele déneminde
insanlarin, miicadele
yillarindaki ask hayatlarini
vatan ve hiirriyet aski
ekseninde konu edinmistir.

Froncois de Curel'in Terre

in Humaine adli oyunundan,
Resat Nuri Giintekin’in Bir
Gece Faciasi ismi ile uyarladig:
oyundan sinemaya aktarilan
film, milli miicadeleyi 6ne
cikararak Kurtulus Savasi
yillarinda yasanan zorluklar:
konu edinmistir.

Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'na ait
senaryo ile cekilen filmde memleketin
isgali gercek kahramanlarin isimleri ve
hikayeleri kullanilarak anlatilmaktadir.
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2.1.1. Atesten Gomlek filmi

Mubhsin Ertugrul, Dariilbedayi'den ayrildiktan sonra
Sehzadebasi'ndaki Ferah Tiyatrosu'na gecmistir. 1923
yilinda Halide Edip’in romanindan uyarlanan Atesten
Gomlek filmi Kurtulus Savasi’mi anlatan bir film
calismasidir. Bu filmle beraber ilk kez Miisliiman Tiirk
kadinlar1 bir filmde rol almistir (Ozon, 2013). Atesten
Gomlek filminde bizzat Halide Edip film setinde hazir
bulunmus ve calismalara katilmistir. Milli vurgularin
yapildigi bu film Kurtulus Savasimi anlatan ilk film
olma o6zelligini de tasimaktadir. Donemin sartlarina
uygun bicimde sessiz olarak cekilmistir. 1923 yilinda
Cumbhuriyet heniiz ilan edilmeden 6nce film gosterime
girmistir (Ozgﬁg, 1993). Sinema arastirmacist Agah
Ozgii¢in  aktarimiyla Atesten Gomlek romaninin
senaryolastirilarak  filme wuyarlanmas1 Atatiirk’in
istegidir. Atatiirk, Halide Edipi Cankaya'ya davet
etmis ve ona sunlari sOylemistir: “Atesten Gomlek
filminde mutlaka Tirk kadinlar1 rol almali ve
oynamali.” Yonetmen Muhsin Ertugrul da Atatiirk
ile aynm1 gorisleri paylasmis, “Bagimsizlik savasinin
bir kesitini veren bu ulusal filmde, kadin rollerinde
Tirk kadinlarin1 oynatarak bu firsati degerlendirmek
istedim” demistir (Ozgiicten akt. Hakan, 2012).
Atesten Gomlek filmi icin Muhsin Ertugrul, Tirk
Sinemasi'nda ilk defa Miisliiman bir kadin oyuncu olan
Bedia Muvahhit'e rol teklif etmistir. Film bu acidan
da sinema tarihi icin énem arz etmektedir (Giivemli,
1960). Ikinci kadin oyuncu icin de Tirk kadmn
oyuncunun oynamasinda israrct olan Muhsin Ertugrul
gazetelere ilan verdirmistir. Gazete ilanina sadece
bir kadin basvuru yapmustir. Ilana gelen oyuncuyu
Mubhsin Ertugrula yakin isimlerden Vasfi Riza Zobu
sOyle anlatmistir:

1922’de  Atesten  Gémlek  filmini  cevirmeye
hazirlaniyorduk. Mithim iki kadin roléi vardi.
Birini Bedia oynayacakti. Oteki role geng bir Tiirk
kizi bulunamamusti. Gazetelere ilan ettiler. Ertesi
giini, tek bir Tiirk kizi miiracaat etti. Kemal Film'in
biirosu Sirkeci'de Ali Efendi Sinemas: tistiindeki iki
kiiciik odanin icindeydi. O giin oraya ugradigim
zaman Neyirre'yi ilk defa gorityordum. Kolej'de
talebe imis. ‘Film icin miiracaat etti. Muhsini
bekliyor’ dediler (Zobu'dan akt. Ozén, 2013, s. 90).

Filmdeki kadin oyuncular, Anadolu kadininin giicli,
gururlu, caliskan, 6zverili yapisini, milli miicadeledeki
Onemini, vatanperver durusunu temsil etmistir.
Yonetmen bilhassa bu sebeple Tiirk oyuncunun
oynamasinda 1srar etmistir; ayrica Muhsin Ertugrul
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bu filmde kendisi de rol almistir (Onaran, 1981).
Muhsin Ertugrul ile calismis olan Erciiment Behzat
Lav kendisiyle yapilan bir sdyleside sunlar1 aktarmistir:

...Bu film savasin heniiz silinmemis,
unutulmamis acilarinin, sevinglerinin
sanat araciligiyla belgelenmesiydi. O
devrin sinema teknigine gore, plan,
goriintii, eylem bakimindan kurulusu cok
basariliydi. Filmin Oykiisiinde yer almis
kisiler, gercekten yasamis, bu topraklar
istiinde emperyalizmin baskisina karsi
savasmis kahramanlardi. Genis figiirasyon
kadrosu icinde Istiklal Savasi’na katilmis
pek cok kisi de vardi. Muhsin'in filmleri
icinde en ¢cok begenileni bu olmus, en
kalicis1 da yine bu film olmustur (Ayca ve
Dorsay, 1973, s. 98).

Filmde Bagimsizlik miicadelesi 6n planda verilirken,
isgal yillarinda yasanan bir ask hikéayesi anlatilir. Hikéaye
milli miicadele ve milli suur acisindan ele alinmak
istendiginden, ayrintilarda Peyami karakterinin milli
miicadele diistincesiyle yapilan mitinglere katildigi,
burada edindigi izlenimlerle, tanistig1 yeni insanlarin
ve onlarin milli miicadele fikirlerine 6nem verdigi
gosterilmektedir. Peyami, Yunan mezaliminden kacip
iki cocugu ile ona siginan Ayse ve [hsan’la konusmakta,
vatanin  kurtulusu icin beraberlik miicadelesi
icerisinde birlikte hareket etmenin 6nemi gibi fikirleri
paylasmaktadir. Bu disiinceler ile vatan savunmasinda
Peyami Binbas: vazifesi geregi Anadolu’ya gecer. Thsan
da Eskisehirde gérev alir. Izmirin isgali sirasinda
esini kaybeden Ayse ise yaralilarla ilgilenmek iizere
Eskisehir'de hastabakicilik yapmaya baslar. Burada
Ihsan ile aralarinda bir yakinlik kurulmustur, ancak
Ayse vatanin kurtulusundan 6nce herhangi bir goniil
iliskisine baslamak istemedigini, her seyden o6nce
kurtulusun ve zaferin 6nemli oldugu goriistindedir.
Binbasi Peyami de Ayse'ye asiktir fakat askini hicbir
zaman dile getiremez. Vatanin selameti icin miicadele
edilmesi gereken bu donemde, tabiri uygunsa, kalbi
ayn1 zamanda vatan aski ile de yanmaktadir. Peyami
bu durumu, “..iistiimde atesten bir gomlek var” diyerek
anlatmaktadir (Ozgiic, 1993). Filmin sonunda Biiyiik
Taarruz'da Peyami, [hsan ve Ayse ayn1 cephede savasa
katilirlar, {icii de vatan savunmasinda sehit diiserler.

Filmde, miicadele yillarinda vatanin biitiinligiintin
korunmasi, hiirriyet askinin daha 6nemli oldugu, 6zgiir
ve bagimsiz olmanin her seyden daha iistiin tutuldugu
soylemi yer almaktadir.
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Film, konusu itibariyle, kurtulus miicadelesinde
yer alan kisilerin ask hikayelerinin yani sira vatan
savunmasinda oynadiklari rollere odaklidir. Bu yoniiyle
begeni alan filmde goriintii yonetmenligi yapan Cezmi
Arin cekim teknikleri de filmin basarili olmasinda
6nemli bulunmustur (Onaran, 981).

Resim 1. Atesten Gomlek Filmine Dair 1923 Yilina Ait El [lan1

o - daba bir ok Dariilbedayi san'ackivlarn

filmde rol almslardir

(Pinar, 2018)
2.1.2. Ankara Postas filmi

Francois de Curel'e ait La Terre Inchumaine adli oyun,
savas doneminde Alsace-Lorrain ¢evresinde yasanan
olaylar1 konu edinmistir. Eseri, Resat Nuri Giintekin
Bir Gece Faciasi ismi ile Tiirkceye uyarlamistir.
Muhsin Ertugrul da Dariilbedayi'de seyrettigi bu
oyundan etkilenir ve bu oyunu, Birinci Diinya Savasi
ve miicadele yillarinin anlatildigr bir film senaryosu
seklinde yeniden yazar. Film Ankara Postas: ismi ile
cekilir (Ozon, 2013). O dénem Tiirk Sinemasi’'nda sesli
cekim teknigi yoktur. Ankara Postast filmi de gosterime
girdigi Istanbul Elhamra ve Melek Sinemalarinda canli
miizik esliginde gosterilmistir (Abisel, 1994). Filmin
begeni gordiigii ve Istanbul'da tahminen on bes bin kisi
tarafindan izlendigi, bu durumun filmin yapimcilarin
mili miicadele temas: ile ilgili bagka filmler yapmaya
tesvik ettigi goriisii hakimdir (Aysal ve Erbay, 2022, s.
403).

Filmin milli miicadele temas: séylemi ile incelemesi
yapildiginda, hikayedeki gelisim soyle gerceklesir:
Kuvay-1 Milliye ordusuna karsi kurulan teskilata
mahsus cephede savasan bir komutanin esi olan
Necmiye Sultan kocasindan haber alamaz ve onu
aramak iizere Adapazar1 oldugu diistiniilen yere gelir.
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Burada Melek Hanim'in konagina yerlesir. Melek
Hanim'in biiyiikk oglu Kudret Kuvay-1 Milliye icin
haberlesme aginda calisan bir posta gorevlisidir. Elinde
Anadolu’ya ulasmasi mithim bir mesaj bulunmaktadir.
Konakta birbirlerinden hoslanan bu ikili beraber
olmaya baslarlar, ancak Necmiye Sultan, Kudretin
Kuvay-1 Milliye icin calistigini 6grenir ve onu ihbar
eder. Bunu 6grenen Melek Hanim da Necmiye Sultan’t
oldiriir. Kudret son nefesini vermek {izereyken
elindeki mesaji kardesi Osman’a ulastirir. Osman
Anadolu’ya dogru yola c¢ikar, yoldayken Kuvay-1
Milliye'ye karsit goriiste olan koyliler tarafindan
nisanlisinin  kacirildigini  6grenir, onu kurtarmak
maksadiyla koylileri oldirtir ancak nisanlisi ve
Osman da yaralanir. Yarali bir vaziyette atli arabalara
kadar ulasan Osman elindeki mesaji ulastirmay:
basarir. Mesajda Biiyiik Taarruz 'un baslayacag: haberi
verilmektedir. Sartlar ne derece zor olsa dahi yiireginde
vatan sevgisi tasiyanlar zorlugun istesinden gelerek
miicadelesini siirdiirtip vatanin kurtulusu icin istiine
diisen vazifeyi yerine getirmektedir. Filmde, vatanin
kurtulusu ve selameti icin zor sartlar altinda carpisan
ancak aldig1 emri yerine getirmek icin miicadele eden
kisiler ve yasadiklar1 hikayeler gosterilirken, bu kisiler,
konu o6zgiirlik ve bagimsizlik miicadelesi oldugunda
vatan ve hiirriyet sevdasiyla zorluklarin iistesinden
gelebilen giicli kimseler olarak anlatilmistir.

Resim 2. Ankara Postasi Filmine Dair El Ilan1

arsamba aksam

ELHAMRA ve MELEK sinemalarinda |

GALA SUVARESi olarak

ANKARA POSTASI

Filminin ilk iraesi
|iiulen Ankarada GAZI GiFTLIGiNi ziyaret intibaati
Melekte : ilk defa olarak ZIRKIN ARNOLDI arkestrasi,
Elhamrada: Maestro LEMISIN 12 kisilik orkestras |icrayi
ahenk edeceklerdir.

I

(Pinar, 2018)

2.1.3. Bir Millet Uyanyyor filmi

filmini

Muhsin  Ertugrul, Bir Millet Uyanwyor
orijinal bir hikdyeden senaryolastirarak c¢ekmistir.
Hikdye, Nizamettin Nazif’e aittir. Mustafa Kemal
Atatiirk’iin bu filmin ¢ekilmesini cok istedigi ve yapim
asamasinda bizzat destek verdigi cesitli kaynaklarca
dogrulanmaktadir (Onaran, 1981).



Semra AKGUNLU

Atatiirk, film yapimciligina dair goriislerini su sozlerle
ifade etmistir:

Sinema 6yle bir kesiftir ki bir giin gelecek,
barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden
cok diinya medeniyetlerinin vechesini
degistirdigi goriilecektir. Sinema, diinyanin
en uzak koselerinde oturan insanlarin

birbirlerini  sevmelerini, tanimalarini
temin  edecektir.  Sinema, insanlar
arasindaki gortis, dusints farklarim

silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en
biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik
oldugu ehemmiyeti vermeliyiz (Sener'den
akt. Acar, 2021, s. 287).

Filmde, bagimsizlik icin verilen milli miicadelede
Yiizbas1 Davut ve onun emrindeki Onbas1 Tilkinin
isgal yillarindaki [stanbul icin birlikte carpismalari
anlatilirken, bir yandan da Yiizbasi Davut ile Nesrin
Ogretmen’in askina deginilmektedir. Filmde Kurtulus
Savasi ve Birinci Diinya Savasinda Canakkale
cephesinin yer aldigi belgesellerden de eklemeler
yapilmistir. Ayrica filmde gercek olaylara yer
verilirken, Istanbul'un isgal edilmesi, Sait Molla ve
Yahya Kaptanin olimii gibi olaylar sahnelenmistir
(Ozon, 2013).

Mubhsin Ertugrul, Sovyet Sinemasi’'nda 6grendiklerini
Bir Millet Uyanwyor filminde birkac sahnede
uygulamistir. Filmde askerlerin gozleri baglanarak
kursuna dizilme sahnesinin Potemkin Zirhlis: filmindeki
kursuna dizilme sahnesinden esinlenilerek cekildigi
diistiniilmektedir (Ulusoy, 2018). Askerlerin kursuna
dizilme sahnesinde, basta Yiizbasi Davut olmak
iizere esirlerin “Yasasin Istiklal!” diye bagirmalarinin
ardindan silahli miifreze ates etmekten vazgecer. Bu
sahnede her seyin zafer icin yapildigi, zafere ulasmak
icin 6limiin dahi goze alindig1 ve birlikte hareket
etmenin 6nemi vurgulanmaistir.

19207lerde ¢ekilen diger filmlerden farkli olarak bu
filmde Sehir Tiyatrolar’min disinda oyunculara yer
verildigi, boylelikle tiyatroya dair daha az oOgeler
gosterilirken, oyunculuklarin da sahnedeki kadar
agir bir havada yapilmadigi goriilmektedir. Cekilen
sahnelerde bazi planlarin genel, bazi planlarin yakin
cekimle tamamlanmasi ve filmdeki kurgunun o
donem c¢ekilen diger filmlere gore daha profesyonel
bicimde sunulmasi Tiirk Sinemasi'nda yenilikler olarak
goriilmektedir (Ozon, 2013).
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Filmin sonunda, dis ses, Gazi Mustafa Kemal'in milli
miicadele doneminde yaptig: cesitli konusmalara atifta
bulunarak, Sivas Kongresi'nde kiirsiide okudugu metin
ve Nutuk'tan alinan metinlerden parcalar okumaktadir.
Bu esnada arka planda Kurtulus Savasinda Canakkale
cephesinden ve Cumhuriyet Bayrami kutlamalarindaki
gecittorenlerinden alinan goriintiiler gosterilmektedir.

Dis sesin final sahnesinde okudugu metin su sekildedir:

..Evet her yol Ankara'ya gider, ciinki
Ankara'da Gazi Mustafa Kemal milleti
esaretten, vatani miistevliden kurtarmak
icin eli silah tutan herkesi miicadeleye davet
etti. Artik miistakil topluluklar halinde
yer yer miicadele eden kiicik kuvvetler,
efeler, sivil ceteler Mustafa Kemal'in
emrinde tarihe ibret dersi verecek, diinyaya
askerligin ne oldugunu gosterecek Tiirk
Ordusunu kurmak i¢in toplaniyorlardu.
Simdi ordu kurulmus, Gazi Mustafa Kemal
Pasa Tiirk Ordular1 Baskumandani sifati ile
bizzat ates hatlarinda ordunun maneviyatini
takviye ediyor, istiin kumandanlik vasfi ile
Mehmetcige zafer yollarini gosteriyordu.
Artik 6liim-dirim savasi basladi. Parolamiz
ya Olim ya istiklaldi! Mehmetcik harp
ilahlarinin zafer kanatlarini takmis, bir
c1g gibi Oniine gelen diismani yok ediyor,
cepheden cepheye, zaferden zafere ucuyordu.
Bu 6yle azametli bir sahlanist1 ki degil yedi
diivelin ordusu, yetmis milletin ordusu ciksa
Mehmetcigin karsisina yine de yok olmaya
mahktmdu. Kalbinde kurtulus icin, zafer
icin iman, dilinde Allah’in adi, Mehmetcik
kitkremis aslanlar gibi saldirtyor... Ve bir 9
Eylil sabahi Akdeniz kiyilarindan yiikselen
zafer teraneleri vatanin kurtulusunun
miijdecisi oldu... Tarihten Tiirkleri silmenin
kabil olmadigini anlayan, Tirksiiz bir
diinyanin miimkiin olamayacagini kabul
eden diisman kuvvetleri Istanbul'u da asil
sahiplerine teslim ederek gidiyorlar. Bu gidis
geldikleri kadar azametli degil... Giile giile
gidin, bir daha mukaddes topraklarimiza
diismanca ayak basmayin, unutmayin
Tiirkiye, Tirklerindir! ‘Yurtta sulh, cihanda
sulh!” iste Ttrk milletinin yeni parolasi. Bu
gaye icin hicbir fedakirliktan cekinmeyen
bir milletin evladiyiz biz. Her seyden evvel
hiirriyet hep vatan icin kanlarimi doéken
sehitlerin aziz hatirasi, bu sert adimlarla
dag1 tasi inleten kahraman Mehmetcigin
daima kalbinde yasayacak. Hazir ol cenge
istersen sulh-u salah!
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Bu metinle filmde anlatilmak istenen milli
miicadelenin 6nemi kuvvetlenmektedir. Film boyunca
isgal doneminde diismana karsi birlikte hareket etmek
gerektigi, bu sekilde karsidaki diisman ne kadar
giiclii olursa olsun onlar1 yenebilecek giicte olundugu
islenmistir.

Resim 3. Bir Millet Uyaniyor Filminin Hazirlik Siirecinden
Gazetede Yer Alan Bir Haber

Bixg Millet Uyanmiyor) filmi hazirlaniyor

ipek filim stodyosunda «Bir Millet Uyl.myor!) filminin cevrilme-
ome devam olunmaktadir. Eser gelecek ay icinde Melek ve Elhamra
sinemalarinda gosterilmge baglanacaktir. «Karim Beni Aldatirsa»
opereti ikinci filim olarak daha sonra gésterilecektir. Resmimiz fs-
tiklal harbi zamaninda gecen «Bir Millet Uyamyor» da Erciiment
Behzat Bey ve arkadaglarinin kursuna dizilmelerine ait giizel ve he-
yecanh bir sahneyi gésteriyor.

(Pinar, 2018)

Resim 4. Bir Millet Uyaniyor Film Afisi

7000 senclik Tdrk Mill
costuran kahramanliklanny; lsgal faciasim ve zaferlerimizi:

BIR MILLET UYANIYOR

Tirkge Sozli Filminde
Bugiin

ASRI os

in; mel'anet ve kahbelikl

idlini; herkesi titretip

Bugiin
LALE ve

- A
muazzam istikldlimizin en yakin ve en canh tarihini bugin
(Asri - ve = L.ale) Sinenlinnda av

Dilklzat:

kadar alkisl

Fiatlar artticrilmadi..

(Pinar, 2018)
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SONUC

Birinci Diinya Savasi yillarinda yabanci filmlerin yurda
gelisi ve gosteriminde cesitli sikintilar yasanmistir. Bu
durum yapimcilar: yerli film yapmaya yoneltmistir.
Cumbhuriyetin ilan1 ve sonrasinda cekilen milli
miicadele temali Atesten Gomlek, Ankara Postasi,
Bir Millet Uyaniyor adli filmler temel olarak isgal
yillarinda bagimsizlik ve vatan savunmasi icin
verilen miicadeleyi konu edinmektedir. Yapilan bu
calisma neticesinde bu filmlerde ortak temanin milli
miicadele oldugu, halkin Kuvay-1 Milliye giicleriyle
birlik ve beraberlik icerisinde oldugu, Kurtulus
Savasinin kazanilmasinda halkin ve Kuvay-1 Milliye
giiclerinin kahramanlasmasinin 6n plana cikarildig:
goriilmektedir. Milli miicadele déneminin getirmis
oldugu birlik ve beraberlik duygusunu percinlemek,
ulusal degerlere sahip c¢ikilmasi, milli suurun
olusturulmas1 amaciyla cekilen donem filmlerinde
diismana kars1 kazanilan zafer 6n plana c¢ikarilmistir.
Calismada yer alan filmlerin ortak ozelliklerinden
biri de, asker, koyli, 6gretmen, hemsire kim olursa
olsun, milli beraberlik anlayis1 ile hareket edildiginde
final sahnesinin zaferle neticelenmesidir. Uc film de
iki karsit kutup olarak diisman ve milli miicadeleye
taraf olan gruplar iizerine temellendirilmistir. Miizik
seciminde, sesli ¢cekim imkéani olmayan filmlerin canl
miizik esliginde sunulmasi, sesli sinema sistemine
gecildiginde ise marslarin kullanimiyla toplum
tizerinde ortak bir dil yaratilmak istenmistir. Filmlerde
kullanilan dildeki ortak diisiincenin de “tarih bilincinin
verilmek istenmesi” oldugu goriilmektedir. Calismada
secilen filmlerin bu temalarla biitiinliigii ve sGylem
acisindan uyumlu oldugu diisiiniilmektedir.

Turk milletinin kurtulus miicadelesinin aktarildig:
bu filmlerde, vatanin bagimsizlig: icin diismana kars:
birlik olmanin 6nemi gosterilmistir. Halkin sinemaya
ilgisini yiikseltmek maksadiyla filmlere dair el ilanlar1
bastirilmustir. Izleyici sayisi icin Istanbul verilerinden
calismada bahsedilmistir. Bu verilere bakilarak
yeterince ilgi gosterildigi diistiniilmektedir. Sinema
sanatinin ideoloji ve tarih bilinci olusturma giicline
dayanarak tarihi olaylarin yansitildigi, ortak soylem
olarak milli miicadelenin aktarildigi bu filmlerin,
“toplum iizerinde birlik ve beraberlik misyonunu
yiiklenmis olduklar1” yorumu yapilabilir.
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