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Oz: Arastirmada temel amag, II. Diinya Savasi’ndan sonra diizenlenen ilk biiyiik fuar olarak kabul edilen ve Tiirkiye’nin
de katildig1 Briiksel Diinya Fuarinda (Expo 58, 17 Nisan-19 Ekim 1958) sergilenmek amaciyla gotiiriilen eski eserleri
Tiirk ve Tiirkiye imaji agisindan irdelemektir. Tiirkiye nin dort yil dncesinden davet edilerek hazirlanmaya basladig
Briiksel fuarinda ilk olarak dikkat ¢ekici bir sergi pavyonu insa edildi, lilkenin 6nemli mimarlarmm katilimi saglandi,
lilkeyi tantic1 bir film cekildi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu da mozaik duvar ¢ahismasi ile fuar biiyiik édiiliinii kazand1. Ote
yandan fuarda sergilenmek lizere modern sanat eserlerinden ziyade daha ¢ok geleneksel sanatlardan 6rneklerin segilmesi
kimi cevrelerce elestiri konusu yapildi. Ayrica fuar sirasinda sergilenmek {izere Topkap1 Saray1 ve Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesinden eski ¢aglardaki Tiirk yasam tarzini temsil eden koleksiyonlardan eserlerin segilmesi de bir diger elestiri
konusunu olusturdu. Tiirk evi ve Tiirk kahvehanesi tarzinda insa edilen sergi pavyonunda, Istanbul Arkeoloji
Miizesinden secilen degerli eserler sergilenerek Tiirkiye’nin medeniyetlerin kesisme noktasi oldugu gosterilmeye
calisild1. Diger yandan iilkenin teknik altyapisinin ithal olduguna ve daha ¢ok ge¢mise siginip halilarin, nakislarin, el
sanatlarinin ve paha bigilemeyen ama nesli tiikkenmis degerlerin iizerinde durulmasina yonelik elestiriler yapildi.
Calismanin kaynaklarini temel olarak Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi Belgeleri,
Disigleri Bakanlig: Tiirk Diplomatik Arsivi ve donemin siireli yaymlart olusturdu.

Anahtar Kelimeler: Briiksel, Eski Eser, Fuar, Sergi, Imaj.

Abstract: The main purpose of the research was to examine the ancient monuments which were brought to be
exhibited at the Brussels World Fair (Expo 58, 17 April-19 October 1958) accepted as the first big fair organised after
the World War Two and Tiirkiye also participated in with regards to the image of Turkish and Tiirkiye. In the
Brussels fair that Tiirkiye was invited four years before and prepared for, first, a remarkable exhibition pavilion was
constructed, the participation of the important architects of the country was ensured, an introductory movie was shot
about the country, and Bedri Rahmi Eyiiboglu also won the grand prize of the fair with his mosaic mural. In other
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respects, selecting samples of traditional artworks rather than pieces of modern art more to be exhibited in the fair
became the target in some groups. Another issue of criticism was selecting also the works from the collections
representing the Turkish lifestyle in the old ages from Topkap: Palace and the Turkish and Islamic Art Museum that
would be exhibited during the fair. In the exhibition pavilion, built in the style of a Turkish house and Turkish coffee
house, valuable antiquities selected from Istanbul Archaeological Museum were exhibited to show that Tiirkiye is the
crossroads of civilisations. On the other hand, it was criticised that the country’s technical infrastructure was
imported and carpets, embroidery, handicrafts, and priceless but extinct values were emphasised by resorting to the
past more. The sources of the study were basically the Republic Archive Documents of the Directorate of State
Archives of the Presidency, Turkish Diplomatic Archive of the Foreign Affairs, and periodicals of the period.

Keywords: Brussels, Antiquities, Fair, Exhibitions, Image.

GIRIS

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilke imajina pozitif katki yapmak, Anadolu’nun
zengin ve koklii medeniyetlerin besigi oldugunu gdstermek amaciyla miizecilik faaliyetlerine

0zel onem verilmekteydi. Bu anlamda Tiirkiye’ye gelen turistlere profesyonel rehberlik
hizmetleri verilirken miizelerin ziyaret edilmesi de 6zellikle 6ncelendi.

Ulke imajina katki saglamanin bir diger yolu Avrupa’da veya ABD’de diizenlenen sergi, fuar ve
panayirlarda miizelik eserlerin sergilenmesi idi. Bilindigi {izere Tiirkiye, uluslararasi sergi, fuar
ve panayirlara XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren katilmaktaydi. Ozellikle 1929-1930
Diinya Ekonomik Buhrani sonucunda durgunlasan dis ticareti canlandirmak, iilkenin ekonomik
alanda gelismesini hizlandirmak i¢in uluslararas1 sergi, fuar ve panayirlar kagirilmaz firsatlar
sunmaktaydi (Kurnaz Sahin, 2021, s. 861-864; Kurnaz Sahin, 2022, s. 42).

Bu anlamda Tiirkiye, 1929-1930 Diinya Ekonomik Buhrani sonrasinda c¢esitli Avrupa
iilkelerinde diizenlenen sergi, fuar ve panayirlara katilmakta bu sirada propaganda amaciyla
miizelik eserler de sergilenmekteydi. Ornegin 1931 yili Ocak-Subat aylarinda Londra’da Royal
Academy’de agilan [ran Sanati Sergisine Istanbul Miizesi’nde yer alan tezhipli ve minyatiirlii
kitaplar, mizrak, pala, kili¢, kalkan ve migfer gibi kiymetli esyalarin uzman bir komisyon
tarafindan segilmesi, sigortalanmasi, giimriik vergisinden muaf tutulmasi sartiyla gétiiriilmesine
izin verildi (BCA, 15-80-2/186-19, 10.12.1930; Disisleri Bakanligi Tiirk Diplomatik Arsivi
(TDA), 534/37677-151627—4, Tarih: 1930-12-11; TDA, 534/37677-151627-2, 1930-12-13).
Yine Avusturya Cumhurbaskan1 M. Miklas’in himayesinde Viyana’da 16 Aralik 1931°de Winer
Secession Dernegi’'nce diizenlenen Eski ve Yeni Tiirk Eserleri Sergisine gerekli sigortalar
yaptirilarak Avusturya Sefareti tarafindan teslim alimmak ve iade edilmek sartiyla Tiirkiye nin
de 20 miizelik eserle katilmasi Kkararlastirildi (BCA, 30-18-1-2/24-76-18, Ek: 186-24,
02.12.1931).

Tiirkiye 1939 yilindan itibaren yurt dig1 sergilerine daha planl katilmaya bagladi. 1939°da
ABD’nin New York sehrinde agilan Diinya Sergisi miinasebetiyle Tiirkiye’deki miizelerden
derlenen 300’e¢ yakin sanat eseri yurt digina goétiiriilerek sergilendi (Cumhuriyet Senatosu
Tutanak Dergisi, 1966, s. 747). Keza 9 Agustos 1939°da ABD’de Cleveland sehrinde
diizenlenen sergide teshir edilmek tizere ¢icek ve agac resimleri ile miizik eserleri gonderilmesi
kararlastirildi (TDA, 502/23241-101671-1, 09.08.1939).

II. Diinya Savas1 yillarinda uluslararasi ticari organizasyonlar azalsa da bu tiir sergilerin
gordiigii ragbet ve iilkelerin lehindeki olumlu propaganda géz Oniine alinarak savas sonrasi
stirecte yeniden canlanma egilimi gosterdi. Bu dénemde Tiirkiye’nin katildig1 sergi, fuar ve
panayirlarda ihrag iiriinlerinin tanitimi yapilirken ayni zamanda yurtdisina gonderilen eski
eserler iizerinden sergilerde basarili bir propaganda olusturuldu. Ornegin 10 Aralik 1952°de
Bakanlar Kurulu karari ile 23 Ocak-12 Nisan 1953 tarihleri arasinda Paris’te acilan Eski Tiirk
Sanatlar: Sergisinde teshir edilmek iizere miizelerden 410 parga orijinal eser ile rolove ve
fotograflarin yurt digina ¢ikarilmasina izin verildi (BCA, 30-18-1-2/130-89-15, Dosya Ek : 76-
2436, 10.12.1952). Ancak basma yansidigi lizere Paris’e gonderilen Fatih Sultan Mehmet’in
kaftan1 yirtilmis Kanuni Sultan Siileyman’in entarisi ise hirpalanmist1 (Kivang, 1958, s. 3).
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Yasanan talihsizliklere ragmen Paris’te 1953 yilinda acilan Eski Tiirk Sanat Eserleri Sergisinin
kazandig1 basari iizerine aymi serginin yogun talepten dolayr Amerika, Ispanya, Ingiltere ve
Italya’da da acilmas: diisiiniildii. Yapilan toplantilar neticesinde serginin gerek ABD’de gerekse
Avrupa’da bazi sehirlerde diizenlenmesi hususu Bagvekalete sunuldu. Konuya olumlu
yaklagilmakla birlikte biitce imkanlar1 sebebiyle mesele bir siire siiriincemede kaldi ve
yazigmalara konu oldu (TDA, 525/38076-154876-8,12.30.1954). Bu donemde Dominik’ten
Japonya’ya, Tunus’tan Fas’a, Ingiltere’den, Kahire’ye kadar bu tiir sergiler diizenlenirken
Tiirkiye’deki miizelerden eski eserlerin yurt digina ¢ikarilmasina belirli sartlarda izin
verilmekteydi (TDA, 517/2594-16669-2, 02.11.1955; BCA, 30-18-1-2/154-76-15, 30.01.1960;
BCA, 30-18-1-2/188-49-18, 03.08.1965; BCA, 30-18-1-2/211-70-19, 25.09.1967; BCA, 30-18-
1-2/253-46-19, 08.07.1970).

Kamuoyu uluslararasi alanda {ilkenin tanitilmasi hususunda eski eserleri 6nemli bir koz olarak
gormekteydi. Ote yandan eski eserlerin yurtdisina gotiiriiliip getirilmesi sirasinda zarar
gorebileceginden endise edilmekteydi. Aslinda diinya capinda degere sahip sergilerde diinya
capinda degere sahip eski eserleri sergileyerek miihim bir propaganda firsatindan faydalanmak
yahut da yipranacagi ya da zarar gorecegi endisesiyle eserleri bu gibi seyahatler yaptirmaktan
uzak kalmak arasinda bir tercih durumunda kalinmaktaydi. Ancak bu tereddiitlere ragmen
gerekli itina gosterildigi takdirde eserler zarar gérmeden de yurt disinda sergilenip yurda tekrar
donebiliyordu. Ornegin 30 Aralik 1957-1 Subat 1958 arasinda Pakistan’da Lahor Sergisine
gonderilen 235 bin lira degerindeki 61 parga Tiirk minyatiir ve yazmalar1 en ufak hirpalanmaya
ugramadan yurda donmiisti. Bu durum yetkililere bir giiven vermisti. Ustelik Lahor
yolculugunda koruma ekibi sadece iki memurdan ibaretti (Kivang, 1958, s. 3). Bu
degerlendirmeler neticesinde aragtirma konusunu olusturan 1958 Briiksel Sergisine eski eserler
ile Tiirk sanat eserlerinin gonderilmesi planlandi.

Bu calismada temel amag II. Diinya Savasi’ndan sonra diizenlenen ilk biiylik fuar olarak kabul
edilen ve Tiirkiye nin de katildigi Briiksel Diinya Fuarinda (Expo 58, 17 Nisan - 19 Ekim 1958)
sergilenmek amaciyla gotiiriilen eski eserleri ve diger sanat eserlerini Tiirk ve Tiirkiye imaji
acisindan irdelemektir. Ayrica 1958’de Briiksel Fuari i¢in hazirlanan tiim sergi pavyonu iizerinden
yasanan Tiirk/Tiirkiye imaj1 tartismalarina da deginilecektir.

Tiirkiye’nin Sergiye Daveti ve Ilk Hazirhiklar

Tiirkiye, Briiksel Fuarina agilig tarihinden dort yil 6nce 10 Haziran 1954°te davet edildi (TDA,
508/44314-211117— 11, 17.12.1954). Hikiimet tarafindan oOncelikle konuyla ilgili
degerlendirmeler yapmak iizere “Briiksel Sergisi Daimi Komitesi” kurulmasi kararlagtirildi. 14
Mart 1956 tarihli yaz1 geregi Hariciye, Maliye, Maarif, Nafia, iktisat ve Ticaret, Giimriik ve
Inhisarlar, Ziraat, Calisma ve Isletmeler Vekaletleriyle, Basin-Yaym ve Turizm ve Istatistik
Umum Mudiirliikkleri temsilcilerinden olusan “Briiksel Sergisi Daimi Komitesi” kuruldu.
Komite, Tiirkiye’nin adi1 gecen sergiye katilimi konusunu tetkik etmek iizere dort toplanti
gerceklestirerek bazi hususlarda tespitlerde bulundu. Hiikiimetce sergiye katilmaya karar
verilmesi halinde yapilmasi gerekli isleri teker teker inceledi. Komite bu hususta ilk 6nce,
iicretsiz ve sergi siirecince kullanilmak {izere Tiirk Hiikiimeti adina ayrilmig bulunan arazide
insa edilecek pavyona ait projelerin hazirlanabilmesini temin etmek iizere bizzat mahallinde
inceleme yapilmasini uygun buldu. Bu maksatla Nafia ve Isletmeler Vekaleti temsilcilerinden
olusan bir heyetin Briiksel’e gonderilmesi kararlastirildi.

Komitenin siire¢ i¢inde yaptig1 degerlendirmeler sonucunda milletlerin hayat tarzlarini, felsefi
ve dini anlayislariyla sosyal ve sinai icraatlarini, donemin eserlerini ilmi, artistik, iktisadi ve
ictimai gelismelerini, teknik ilerlemelerini tanitmak gayelerini giiden ve cihansiimul ve
milletleraras1 bir mahiyet arz eden sergiye Tiirkiye’nin katilmasini fikir birligi igerisinde faydali
buldu. Serginin tarih boyunca Tiirk medeniyeti, sanati, kiiltlirii ve iktisadiyatin1 tanitmak firsati
verecegi dile getirildi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 14).

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Cumhuriyet ‘in Imajint Eski Eserler Uzerinden Tartismak: Tiirkiye 'nin 1958 Briiksel Sergisine Katilimi ve Yansimalart 28

Yapilan degerlendirmeler neticesinde 4 Nisan 1956 tarihli ve Milletleraras1 Ekonomik isler
Dairesi Umum Miidiirliigiiniin yazisina istinaden Tirkiye’nin 1958 Cihangiimul ve
Milletleraras1 Briiksel Sergisine katilim1 Bagvekalet tarafindan 7 Nisan 1956’da prensip olarak
kabul edildi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 13). Briiksel Sergisinin hazirlik isleriyle mesgul
olmak iizere Hariciye Vekaletinde “Briiksel Sergisi Daimi Komisyonu” ad1 altinda bir komisyon
kurulmasi, islerin yiiriitiilmesi ve sonucu konusunda Hariciye Vekaletine yetki verilmesi uygun
bulundu (BCA, 30-18-1-2/143-40-19, Dosya Ek: 76-144, 05.05.1956). “Daimi Komite” de
calismalarina devam edecek ve kuracagi cesitli alt komiteler marifetiyle sergiye istirak i¢in
gerekli biitiin tedbirleri alacakti. Sergiye katilimin hazirlanmasi amaciyla komitece ilk olarak
sergide insa edilecek Tiirk pavyonu igin bir proje yarigmasi agilacak ve uygun goriilecek bir jiiri
heyeti marifetiyle en basarili proje secilecekti. Komite ayrica 1957 ve 1958 biitcelerine sergi
icin tahsisat konulmasmi bekleyerek Iktisadi Devlet Tesekkiilleri, bankalar ve sergi ile ilgili
anonim sirketlerden temin edilecek yardimlarla, secilecek bir banka nezdinde hususi bir fon
actiracaktl. Boylece gerek sergi miisabakasinda kazananlara verilecek primleri gerekse sergi
hazirliklari i¢in ihtiya¢ duyulacak diger masraflar1 bu fondan 6deyecekti (BCA, 30-18-1-2/147-
59-19, s. 12).

Komisyon sergi masraflarinin karsilanmasi mevzuunda Bagvekalet veya Hariciye Vekaleti
biitgesine 1957 senesi i¢in 600.000 ve 1958 senesi i¢in de 200.000 lira ki toplam 800.000 liralik
tahsisat konulmasini ve geri kalan 700.000 liralik ihtiyag i¢in de secilecek bir banka nezdinde
bir hesap acilmak suretiyle iktisadi Devlet Tesekkiilleri, bankalar ve sergi ile ilgili anonim
sirketlerden temin edilecek meblaglarla bir fon tesisi sekillerini diigiindii.

Hiikiimetin sergiye kesin katilma karari almasi durumunda; kesin katilma kararinin sergi
idaresine derhal tebligi, katilim sdzlesmesinin hiikiimet adina 30 Nisan 1956 tarihinden evvel
imzalanabilmesi icin tayin edilecek Sergi Komiserine imza yetkisi verilmesi de onerilmekteydi.
Ayrica sergi idaresi nezdinde Tiirkiye’yi her bakimdan temsil edebilecek Sergi Komiserinin
tayini ve komiserin temsil edilecek sektorler temsilcileri arasindan segilecek bir veya iki kisi ile
desteklenmesi de istenmekteydi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 15).

Sergiye katilma karar1 alindiktan sonra hazirliklar basladi. Bu siiregte kamuoyu Briiksel Sergisine
biiyiik bir ilgi gostermekteydi. ilk olarak Briiksel Sergisine Tiirkiye’nin de katilmasim
diizenleyen sozlesmenin Hiikiimet adina imzalanmasi gerekli idi. Bunun icin Bakanlar
Kurulunca 21 Nisan 1956’da Briiksel Biiyiikelgiligi Bagkatibi Dogan Tiirkmen’e yetki verilmesi
kararlastirildi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 11; BCA, 30-18-1-2 /142-35-5, Dosya Ek: 76-
144, 21.04.1956).

Briiksel Sergisine Tiirkiye’nin katilmasmi diizenleyen sozlesme, Tiirkiye’nin sergi komiseri
Dogan Tiirkmen ile 29 Mayis 1952 tarihli Belgika Kraliyet Kararnamesi geregince kendisine
verilen yetkilere istinaden hareket eden Belgika Hiikiimeti Umumi Komiseri Baron Moens de
Ferning arasinda imzalandi. Teknik hususlarin yer aldig1 sozlesmede 1958 Cihansiimul ve
Milletleraras1 Briiksel Sergisinin 22 Kasim 1928’de Paris’te imzalanip 10 Mayis 1948’de
diizenlenmis “Beynelmilel Sergilere Miitedair Sozlesme”ye istinaden tertiplendiginden
bahsedilmekteydi. S6zlesmede taraflarin uymasi gereken hususlar yer almaktaydi (BCA, 30-18-
1-2/147-59-19, s. 11).

Sergiye katilacak taraflar ihtiya¢ duyuldukca Briiksel’de sergi hazirliklar1 konusunda toplantilar
diizenlemekteydi. Bu anlamda 27 ve 29 Mayis tarihlerinde Briiksel’de bir toplanti yapilmasi
kararlagtirildi. Anilan toplanti Briiksel Sergisi Genel Komiserlerinin iigiincii toplantisi idi.
Toplantiya 22 Mayis 1957 tarihli Bakanlar Kurulu karar geregince Tiirkiye’yi temsilen Genel
Komiser sifatiyla Bagvekalet Umumi Murakabe Heyeti Azasi Munis Faik Ozansoy’un katilmasi
kararlastirildi (BCA, 30-18-1-2/146-27-9, Dosya Ek: 105-149, 22.05.1957; BCA, 30-18-1-
2/148-18-17, Dosya Ek: 105-149, 09.04.1958). Karar 9 Nisan 1958’de Cumhurbagkani
tarafindan da onaylandi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 3). M. Faik Ozansoy’un serginin
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devami miiddetince gorevi geregi Briiksel’e yapacagi seyahatlere ait yevmiye ve harcirahlar
Hariciye Vekaleti Basin Yayin ve Turizm Umum Midiirliigiiniin biitgesinden 6denecekti (BCA,
30-18-1-2/147-59-19, s. 3)* Ayrica Briiksel’de agilacak fuarin gerektirdigi biitge ve masraflarla
ilgili TBMM’de gerekli kararlar alinarak aktarimlar yapildi (TBMM Zabit Ceridesi, 1958, s.
129-130, 168, 510, R/41).

Briiksel’deki Sergi Hazirhklar

Briiksel sehri gergeklestirilecek organizasyona tam anlamiyla hazirlanmaktaydi. Bu hazirliklar
Tiirk basinina da yansidi. Basinda yer alan degerlendirmelere gore Briiksel’e gidenler 1958
fuarmin hakikaten bir organizasyon numunesi oldugunu gordiiler. Gazetelere gore turizmi “ii¢
bes liiks otel, neon lambali caddeler seklinde anlayanlarin Briiksel’de ogrenecegi ¢ok sey
vardr”. Belgika 8 milyon niifusuyla 35 milyon ziyaret¢i kabul etmeye hazirlaniyordu. Fuar
stirasinca giinde 160 binden fazla insan Briiksel’e gelecekti. Bu arada Tiirkiye ile kiyas yapilan
yazida 1955’te Bagdat Pakti Konferansi vesilesiyle Ankara’ya gelen birkag¢ yiiz ziyaretginin
sehirde agirlanmasinin geng Hariciyeciler i¢in son derece zor bir gorev oldugu dile
getirilmekteydi. Briiksel’de her giin yiiz binden fazla insana otel ve lokanta bulmak, ara¢ temin
etmek, trafigi ayarlamak gerekmekteydi. Kisacasi biiyiik bir organizasyona ihtiya¢ vardi
(Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 24).

Habere gore Briikselli idareciler, her seyi en ince ayrintisina kadar hesaplamiglardi. Yeni oteller
insa edilirken sehrin garsoniyerleri dahil ziyaretci agirlayabilecek biitiin odalar1 seferber edildi.
Belgika halki organizatorlere her tiirlii kolaylig1 gostermek igin adeta yarigmaktaydi. Sehre
cadirlariyla gelen ziyaretgilere kamp yerleri hazirlandi. Lojman servisi Logexpo, elektronik
sistemleri sayesinde otuz saniye gibi kisa siire icinde oda isteyen her misafire kalacagi yeri
sOyleyebilecek durumdaydi. Nakil i¢in araglar, muhtemel yolcu sayisi gz Oniinde tutularak
hazirlandi. Fuar ziyaretgileri saatlerce otobiis beklemek zorunda kalmayacaklardi. Otomobil
park yerleri de arttirildu.

Misafirlerin kendilerini yabanci bir {ilkede hissetmemeleri i¢in de tiirlii tedbir alinmisti.
Belcika’da fuarin agilmasindan bir sene Once “vatandas lisan ogren” kampanyasi baslatildi.
Ozellikle giimriikgiiler, otelciler, tezgahtarlar, postacilar, polisler, otobiis ve tramvay sofdrleri
dil 6grenmeye davet edilmislerdi. Sehrin her yerinde yabanci dil dershaneleri agildi. Bes binden
fazla goniillii terclimanlikla goérevlendirilmisti. Tercimanlar bildikleri yabanci dili gosteren
renkli bir isaret tasiyacaklardi. Ziyaretciler de konustuklar dili gosteren ayni renkte bir isaret
tasimaya davet edileceklerdi. Bu sayede ayni dili konusanlarin birbirlerini bulmasi,
anlasabilmesi kolaylasacakti. Fuarda Esperanto dahil dil konusuluyordu. Yabancilarin aradiklart
yeri kolayca bulmalari i¢in milyonlarca brosiir ve harita bastirilmigt.

Farkli diller bilmek de yeterli degildi, ziyaretcileri ayn1 zamanda giiler yiizle karsilamak
gerekliydi. On bes giin siiren bir nezaket kampanyasi acildi. “Birbirinden tath iki nezaket
kraligesi” gesitli sehirleri dolasarak halki nezaket konusunda bilgilendirmeye calisti. Bu
kampanyada gorev alanlar kendilerini belli etmeden polislerin davranislarini incelediler. Nazik
hareketleriyle goze carpan kirk yedi polise mikafatlar dagitildi. “Efendice araba kullanan
sofore tekerlek sovalyesi” payesi verildi. Ogrenciler okullarda “1958’de Belcika genc¢liginin
rolii” konulu kompozisyonlar yazdilar. Belediyeler nezaket yarigina katildilar. Havada, karada,
denizde, glimriikte, fuarda kisaca her yerde gorev alan fuar hostesleri giizellik, nezaket ve
anlayis numunesiydiler. Habere gbre en zor begenen turizm uzmanlari dahi Belgikalilarin
organizasyon alanindaki basarilarimi hayranlikla dile getirmekteydi (Briiksel Fuarinda Tiirk
Pavyonu, 1958, s. 24).

! Hazirliklar sirasinda M. Faik Ozansoy cesitli defalar Briiksel’e gitti (M. Faik Ozansoy Briiksel’e Gitti, 1957 s. 5). F.
Ozansoy’un seyahatleri serginin agilisgindan sonra da siirdii. (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 9); Briiksel’deki Tiirk
pavyonunun durumunu yerinde incelemek {izere Bedri Rahmi Eyiiboglu da 1957 yili Agustos aymda pavyon
mimarlarindan olan Yiiksek Mimar Utarit izgi ve esiyle birlikte Briiksel’e gitti (Eyiiboglu, 1957, s. 3).
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Konuyla ilgili haberlere gore sergi agildiktan sonra bir ay gegmeden 4 milyon kisi tarafindan
gezildi. Ancak bir takim sorunlar da giin yiiziine ¢ikmaya basladi. Otellerde, pansiyonlarda,
hususi evlerde yer kalmadi. Belediye alabildigine artan yiyecek, icecek ve otel fiyatlarini
dondurmak zorunda kald1 (Briikseldeki Sergi, 1958, s. 3).

Tiirkiye’nin Briiksel Sergisine Hazirliklari

Donemin basininda yer alan degerlendirmelere gore Briiksel Fuarimi ABD ile Rusya’nin bir
“kiiltiir savast sahasi” olarak kullanacaklari anlasiliyordu. ABD’nin savasa siirecegi kuvvetlerin
ne olacagi asag1 yukari belli idi. Rusya ise tam bir gizlilik i¢inde miicadeleye hazirlaniyor ve bu
davranis ABD’de endise yaratiyordu. Bu donemde Amerikan basininda, Briiksel Panayirina
katilma konusunda yazilan makaleler ve yapilan tenkitlerde “kiiltiir yarisini da kaybediyor
muyuz?” sorusu sorulmaktaydi. Diger yandan basta Ingiltere, Almanya ve Fransa olmak iizere
bircok iilke milli kiiltiir varliklarini topluca ve en belirgin bir sekilde bu milletleraras1 panayirda
sunmaya hazirlantyorlardi (Mimaroglu, 1958, s. 29).

Basinda ABD ve Avrupa iilkelerinin Briiksel sergisine nasil hazirlandigi hakkinda
degerlendirmeler yapildiktan sonra “ya biz bu sahada ne yapiyoruz” sorusu sorularak islerin bir
cesit gizlilikle yiiriitiildiigl ifade edilmekteydi. Tiirkiye nin de Briiksel Panayirina katilmak i¢in
yapmakta oldugu hazirliklara hakim olundugu bildirildikten sonra bu gizliligin sebebinin
“savaga siiriilecek biiyiik kuvvetler ve kullamilacak taktik hususunda diigmana bilgi vermeme
endigesinden daha baska bir sey oldugunu tahmin etmek gii¢c degildir” yorumunda
bulunulmaktaydi. Devamla “olsa olsa bugiine kadar yapilan hazirliklarin kifayetsizligi iistiine
umumi efkarin dikkatini ¢ekmemek icin bu konuda ketum davraniliyor, hele basim Briiksel
Panaywiyla ilgilendirmemek icin ses c¢ikartmamaya bilhassa dikkat ediliyor” ifadeleri yer
almaktaydi.

Yazimnin devaminda Tiirkiye’nin Briiksel Panayirinda devler savasina katilmak igin bir
iddiasinin olamayacag dile getirildi. Fakat “iilkenin kendi ¢apinda, karinca kaderince fakat
elden gelen her seyi biitiin iyi niyetle yaparak ve diinya huzuruna c¢ikarabilecegi” biitiin
degerleri seferber ederek bu olayda iilkenin kendisini gostermeye calismanin biiyiik bir milli
vazife oldugu belirtildi. Habere gore tiyatro, plastik sanatlar, sinema gibi sahalarda Briiksel’e
nelerin gotiiriiliip gotiirilmeyecegi konusunda, bu dallarin uzman tenkitgileri artik fikirlerini
sOylemeliydiler. Musiki, bale ve opera sahalarina gelince bu sahalarda Tiirkiye’nin Briiksel
Panayirinda nasil temsil edilecegi hususunda sizan haberler son derece iiziicii olarak
nitelendirilmekteydi (Mimaroglu, 1958, s. 29).

Basinda belirtilen bir diger husus Maarif ve Hariciye Vekaleti temsilcilerinden meydana gelmis
bir panayir komitesinin bir miiddettir sergiyle ilgili konularda calismakta olusu idi. Caligmalar
ne derece ilerlemisti, yahut nereye varilmisti? Bu konuda resmen bilinen higbir sey yoktu.
Konuyla ilgili sizan haberlere gére bugiine kadar “mahallinde tetkikler yapmak iizere” Briiksel’e
birgok temsilci yollanmis ve bu is i¢in de “astronomik” diye vasiflandirilan rakamlarda paralar
harcanmusti.

Tiirkiye, Briiksel’e bale, opera ve musiki olarak ne gotiirebilirdi? Yorumlara gore iilkenin “degi/
diinya huzuruna ¢ikarabilecek ¢apta heniiz 6grenci miisameresi olarak memleket icin bile
seyredilebilecek bir bale”si yoktu. Panayira bir milli oyun toplulugu goénderilmesi
diistiniilebilirdi. Panayir komitesi de bu isle ugrasmakta idi. Yazida, kurulan ekip denildigi gibi
gercekten yetkisiz ve bilgisiz bir yetistiricinin elindeyse pek iyi bir neticenin alinamayacag dile
getirilmekteydi.

Opera ile ilgili degerlendirmelerin de yapildigi yazida Devlet Operasi sarkicilarinin orkestrasi,
sefi, rejisor ve dekoratérleriyle birlikte tam kadro halinde bir Bati baskentine gidip “Sevil
Berberi” yahut “Rigoletto” temsil etmelerinin Tiirkiye’ye biiyiik bir itibar saglamayacagi ifade
edilmekteydi. Fakat ayni kadro bir Tiirk opera eseri temsil ederse is degisebilirdi. Tiirkiye nin
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elinde “Van Gogh” ve “Kerem” adli iki opera vardi. Panayir makamlari “Van Gogh”u bilhassa
istemislerdi. Fakat Devlet Operasi her iki eserin de Briiksel’e gonderilmesini onlemek icin akla
gelen her engeli O6ne siirmiistii. Yani her iki opera da Briiksel’de oynanmayacakti. Bu demektir
ki Tirk lirik sahnesi panayirda temsil edilmeyecekti. Yalmz Belgika Kraliyet Tiyatrosu
“Theatre de la Monnale”, Van Gogh’u 1958-59 repertuarina almisti. Fakat temsil tarihi
panayirin Ekim aymdaki kapanisindan sonraya denk gelmekteydi.

Musiki icrasi bakimindan Tiirkiye, Briiksel’de siiphesiz ki bir orkestrayla ya da bir oda musikisi
topluluguyla temsil edilemezdi. Fakat herkesin aklina gelen birkag solist Tiirkiye’yi uluslararasi
her sanat gosterisinde oldugu gibi Briiksel’de de temsil edebilirdi. Oysa mesela Leyla
Gencer’in, Ayla Erduran’m, Suna Kan’m, Idil Biret’in Briiksel’e génderilecegi hususunda
heniiz bir sey bilinmemekteydi.

Panayira katilim konusunda Akis’e yansiyan olumlu tek sey vardi. O da Tiirk pavyon binasi ve
onu siisleyecek olan Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun mozaigi idi. Briiksel Panayiri 17 Nisan
1958’de aciliyordu. Tiirkiye’ye ayrilan “Milli Giinler” ise 7-9 Agustos 1958 tarihleri idi.
Tiirkiye kendisini bilhassa o giinlerde gosterecekti. 1. Mimaroglu’nun mevcut sartlardaki
tahminleri Tirkiye’nin “temasa sanatlart ve musiki bakimindan Briiksel Panayirina igtirakinin
bir fiyaskoyla neticelenecegi” yoniindeydi. Son olarak yapilan yorumda fuar hazirlik
komitesinin teferruathh bir agiklama yapmasi, haberlerde dile getirilen endiselerin yersiz
oldugunu sabit delillerle ortaya koymasi, kamuoyunu aydinlatmasi gerektigi dile getirilmekteydi
(Mimaroglu, 1958, s. 29).

Gazetelerde dile getirilen Briiksel sergisiyle ilgili endiseler ve Tiirkiye nin sergideki imajinin
yliksek seviyede gosterilmesi igin yapilan hazirliklara yonelik elestiriler siiriip gitti. Burada
ozelikle Ismet Inonii’niin damadi olan Metin Toker’in yonetimindeki Akis dergisinde cikan
yazilarin, Demokrat Parti iktidarina muhalefet olarak kaleme alindiginin belirtilmesi
gerekmektedir. Ote yandan Hiikiimetin elestirilerle ilgili aciklamasinin  olmadig
anlagilmaktadir. Bu tartismalar devam ederken Hiikiimet sergiyle ilgili hazirliklar baglaminda
miizelerde bulunan ve fuarda teshir edilecek eski eserleri tespit etti. Ornegin 5 Subat 1958’de
Bakanlar Kurulu toplantisinda miizelerden secilen ve 23 Kasim 1957 tarihli ve 4/9722 sayili
kararname geregi adlar1 ve vasiflar1 yazili eserlerinin Briiksel Sergisi’'nde teshir edilmek iizere
yurtdigina ¢ikarilmasina izin verildi (BCA, 30-18-1-2/148-7-13, Dosya Ek: 105-149,
05.02.1958).

Briiksel Sergisinin Acilisi

Briiksel Fuarinin resmi acilisi 17 Nisan 1958’de Belgika Krali Baudouin tarafindan
gerceklestirildi. Briiksel Fuarinin agilis giiniinde misafirleri Briiksellilerin ¢ok iyi bildigi kapali
bir gdokylizi, iliklere kadar isleyen bir soguk, riizgar ve yagmur karsiladi. Bu kapali ve soguk
hava Belgika’nin normal havasiydi. Binlerce kisi soguga ragmen fuar kapisinin Oniinde
toplanmist1. Yirmi yedi yasindaki Kral Baudouin fuar kapisini agti. Kralin etrafi diplomatlardan,
asillerden, resmi gorevlilerden olusan iki bin kisilik bir davetli grubuyla gevrilmisti. Alisilmisg
nutuklar okundu. Kral Baudouin “flmin bir medeniyet yaratmaya kafi gelmedigini, ahlak
gortislerinin de ilimle atbasi gitmesi gerektigini” ifade etti. Ardinda Belgika’nin Sosyalist
Bagbakan1 Achille Van Acker, “Atom enerjisinin sulh yolunda kullanilmasinin ehemmiyetini”
belirtti. Zaten fuarin temas1 “daha insani bir diinya i¢in diinyanin bilancosu” idi. Bir Amerikali
yazar bunu “Belcika, sulh i¢cin 200 milyon dolarlik bir bahse giriyor” formiiliyle dile
getirmekteydi. S6z konusu 200 milyon (126 milyar Fransiz frangi) higbir ticari gaye igin
harcanmamisti (Milletleraras1 Briiksel Sergisinin Bilmedigimiz Hususiyetleri, 1958, s. 4).
Belgika fuar1 aslinda bir fuar da degildi. Universal bir ekspozisyon/sergi idi. Teknigin hakim
oldugu ve diinyanin ¢ok kiigiildiigii bir ¢agda, ilmi ilerlemenin insan hizmetinde neler
yapabileceginin bir bilangcosunu vermek istiyordu. Batida bu tarz ekspozisyonlar bir anane
haline gelmisti (Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 24). 1958 Belgika Fuari, II. Diinya
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Savagi’ndan sonra gelenegin yasatilmasi anlaminda ilk tesebbiis oldu. Belgika’daki Sosyalist
Hiikiimet, muhalefetin elestirel bakiglar1 altinda, parayla oOlciilemeyecek bir amag icin 200
milyon dolar harcamaktan ¢ekinmiyordu. Belgikali vergi miikellefleri bu harcamalari
elestirmekle birlikte yapilan isten iftihar duyduklar1 da kolayca anlasiliyordu.

Bes yila yakin zamandan beri lizerinde ¢alisilan fuar, acilis giinii tamamiyla bitirilememisti.
Bandolarin c¢aldigi, bayraklarin dalgalandigi dakikalarda ustalar pavyonlarin son rétusunu
yapmaya devam ediyordu. Tiirk Pavyonu da gecikenler arasindaydi. Ramazan Bayraminin ilk
giliniinden Once “Altin Boynuz” yani Hali¢ Lokantasini agmak miimkiin olmamisti. Organizator
Baron Moens de Ferning sabirsizlanmakta “bir haftaya kadar tamamlanmayan pavyonlarin
tizerinden buldozerler gecirecegini” sdylemekteydi (Milletlerarasi Briiksel Sergisinin, 1958, s.
4). Ancak bir haftaya kadar her sey hazir oldu (Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 23).

Kral Baudouin’in sergiye tahsis ettigi Briiksel sehrine yedi buguk kilometre uzakliktaki ve 200
hektar genisligindeki Heysel Parkinda da hummali bir c¢alisma vardi. 186 milyon defa
biiyiitiilmiis bir atom ¢ekirdegini temsil eden; birbirlerine ii¢ metre ¢apindaki tiinellerle bagh
dokuz kiireden olusan Atomium ilk bakista dikkati ¢ekmekteydi (Britksel Fuarinda Tiirk
Pavyonu, 1958, s. 24). Projesi Belgikali mimarlar A. ve J. Polak ile miihendisler Andre
Waterkeyn ve A. Becker tarafindan hazirlanan 2500 ton agirliginda, 108 metre yiiksekligindeki
Atomium, ti¢ metre ¢apinda boru koridorla birbirine bagl on sekiz metre ¢apinda aliiminyum
kapl ¢elik kiireden olusmaktaydi. Kiirelerin hepsi sese ve sicaga karsi muhafazali yapilmisti.
Yani modern teknigin en gelismis imkanlariyla donatilmisti. Ziyaretgiler kiireden kiireye
ylirliyen merdivenle gecmekte, ortadaki siitunun i¢indeki asansdr ise yirmi- yirmi bes saniyede,
lokanta kismini teskil eden en iist kiireye c¢ikmaktaydi (Mimarlik, Briiksel Fuar1 Giiniimiiziin
Mimarisi, 1958, s. 29).

Nasil ki 1889 Paris Fuari i¢in insa edilen Eiffel Kulesi ¢elik devrinin habercisi olmussa, Briiksel
Fuar i¢gin insa edilen Atomium da atom ¢aginin sembolii olacakti (Mimarlik, Briiksel Fuari...”,
1958, s. 29). “Atom devrinin Eyfel Kulesi” olarak nitelendirilen Atomium’da, Paris’in Tour
d’Argent’mn1 hatirlatan bir lokanta vardi. Burada atom enerjisinin sulh yolunda neler
yapabilecegi gosteriliyordu. Ilim saray1 da zevk ve bilgiyle hazirlanmis ayr1 bir alemdi (Briiksel
Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 24).

Demir kristalinde atom tertibinin 186 milyon kere biiyiitiilmiis halini temsil eden Atomium’un
kiireleri, barista atom enerjisi sergilerine hasredilmis, bu sahada arastirma yapan memleketlere
arastirmalarinin neticelerini teshir igin birer kiire tahsis edilmisti. Amerika Birlesik Devletleri,
Sovyetler Birligi, Ingiltere, Fransa, Federal Almanya Cumhuriyeti ve Norveg baris igin atom
arastirmalarinin meyvelerini bu kiireler i¢inde diinyanin gozii 6niine sermekteydiler (Mimarlik,
Briiksel Fuari, 1958, s. 29-30).

Gizel sanatlar meraklilarinin begenisi i¢in adeta diinyanin biitiin miizeleri seferber edilmisti.
Hi¢ bir yerde gérmeye imkan olmayan en nadide tablolar1 bir arada, fuarin Giizel Sanatlar
Sarayinda gérmek miimkiindii. Bu boliimde 30 ayr1 miizeden getirilmis olup modern sanatin son
50 y1lm temsil eden 350 tablo yer almaktaydi. Leningrad ve Moskova miizeleri Picasso’nun en
bagarili tablolarini  gondermisti. Amerika’nin  “National Gallery of Arts”t en giizel
koleksiyonlarin1 yollamakta tereddiit etmedi. Braque’in, Cezanne’in, Max Ernst’in, Kee’nin,
Dali’nin Van Gogh’un, Modigliani’nin vs. en nadide eserleri fuardaydi (Briiksel Fuarinda Tiirk
Pavyonu, 1958, s. 24; Briiksel Sergisi Giizel San’atlar Saray1 A¢ildi, 1958, s. 5).

Briiksel Fuarinin mimarlik bakimindan enteresan bir tarafi da ¢esitli iilkeler tarafindan insa
edilen pavyonlar arasinda bir mimari dayanigsmanin géze g¢arpmasi idi. Dinyanin dort bir
yaninda milli pavyonlarinin projesini hazirlayan mimarlar, sanki aralarmda sézlesmisgler gibi dig
gorlinlisgten ziyade yapi teknigine Onem veren formlar aramiglardi. Fuar bagmimari Van
Goethem, fuara katilan kirk bes lilke pavyonunun mimarisi hususunda memnuniyetini
belirttikten sonra “Briiksel Fuar: form bakimindan oldugu kadar yeni malzemelerin kullanilmast
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bakimindan da ananevi mimari prensiplerinde bir ihtilal yaratacaktr” ifadelerini
kullanmaktaydi. Hakikaten fuardaki pavyonlardan ¢ogu, duvar zihniyetini ortadan kaldiran, yani
binanin yiikiinii ¢elik yahut betonarme bir iskelete tasitan cepheleri bastan asagi cam binalardi
(58 Bruxelles Sergisi, 1957, s. 87).

Bizzat sergiye katilan {ilkelerin pavyonlari, “2000 yilimin mimarisinin en ciiretkdr eserleri”’
olarak nitelendirilmekteydi. Mimari bakimindan atom ¢aginda iki egilim hakimdi. Bunlar
tazyikli beton ve ¢elik, cam, plastik idi. Meshur Le Corbusier’nin plak satan bir miiessese igin
yaptig1 pavyon, tazyikli beton tekniginin basarili bir 6rnegiydi. Sokiip takilmasi miimkiin cam
ve celikten yapilmis, bir ¢ok kiiciik tali pavyonlardan olugsmus Alman pavyonu da gelik cam
tekniginin son derece iyi hazirlanmis bir 6rnegiydi. Biitiin pavyonlarda mimarlar diiz hatlardan
ve 90 derecelik agilardan kaginmislardi. Binalarin topraga dayanak noktalar1 azaltilmistr. ilk
bakista yadirganan binalara, muhtemelen benzerleri biitlin diinya sehirlerinde goriilmeye
basladig1 zaman kolayca aligilacakti (Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 24).

Fuarin en g6z alic1 pavyonlarindan birisi Amerika Birlesik Devletleri pavyonuydu. Roma’daki
Kolezyum (Colosseum)’u ornek alarak, projesi mimar Edward Stone tarafindan hazirlanan
dairevi bina, 90 metre ¢apindaydi. Ortasi agik, bisiklet tekerlegi seklindeki catis1 ve duvarlart
polivinil plastikten yapilmig, binanin dis1 tamamen yaldizli rozetlerle siislii beyaz paslanmaz
celikten oOrtiilmiistii (Mimarlik, Briiksel Fuari, 1958, s. 30). Dahilde ve harigte ¢elik siitunlar da
altin rengindeydi. 104 metre ¢apinda ve 29 metre yiiksekliginde olan Amerikan Pavyonunun
plastik catisini istenirse kaldirmak miimkiindii (Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 25).
Pavyon aydinlik ve 1sikli bir binaydi. Pavyonun ortasinda bulunan heykelli havuzun etrafina
salkim sogiitler, binanin etrafina ise elma agaglar1 dikilmisti (Mimarlik, Briiksel Fuari, 1958, s.
30).

Amerika Birlesik Devletleri pavyonunun hemen karsisina diisen Sovyetler pavyonu prefabrike
olarak diigiiniilmiis ve binanin parcalari Sovyetler Birliginde imal edilip yerinde montaji
yapilmisti. Briiksel Fuar1 sona erince pavyon sokiillip, Sovyetler Birliginin bir yerinde daimi
sergi saray1 olarak yeniden insa edilecekti. Ekonomi bakimindan sayani takdir olmasina ragmen
Sovyetler pavyonu, mimari bakimdan “cok kuru olup diger pavyonlarin yaminda soniik” olarak
nitelendirilmekteydi (Mimarlik, Briiksel Fuari, 1958, s. 30).

Fuarin ziyaretgileri Amerikan ve Rus pavyonlarmi merakli bir sekilde dolastilar. iki iilkenin
pavyonlar ziyaretciler arasinda bir karsilagtirma konusu olmaktaydi. Bunu ¢ok iyi bilen Rusya
ve Amerika, biitiin enerjileriyle fuara hazirlanmiglardi. ABD Kongresi her zaman yaptig1 iizere
Odenek vermekte gligliikler ¢ikartmisti. Basin, yapilan hatalar1 acimasizca tenkit etmisti. Bu tiir
elestiriler Rusya’da goriilmeyen seylerdi. Bu sebeple Ruslar, fuar icin rakiplerinden daha fazla
para harcama imkanimi bulmustu. Ancak ABD’liler de ellerindeki imkanlarla rakiplerinden
asag1 kalmadilar (Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 25). Basina yansidig1 kadariyla her
iki iilke de pavyonlar i¢in 20°ser milyon dolar harcamigslardi (Milletleraras1 Briiksel Sergisinin,
1958, s. 4).

Rus pavyonu 16 bin metrekare araziye uygun olarak Rusya’da hazirlandi ve tren ve vapurlarla
Briiksel’e getirildi. 1500 ton ¢elik, 200 ton aliiminyum, 1700 m3 beton ve 16.000 m? camdan
olusan pavyonun montaji fuar alaninda yapildi. Fuardan sonra tekrar sokiiliip geldigi yere
gotiiriilecek olan pavyon, estetik bakimdan olmasa bile, teknik bakimdan bir saheser
sayilabilirdi. Meshur mimar Edward Stone’un hazirladigi Amerikan Pavyonu da ayr bir bagar
ornegi idi. Pavyonlarin kurdeleleri kesilir kesilmez meraklilar iki iilkenin pavyonlarindan igeri
girdiler. Amerikan pavyonuna girmek pek kolay olmadi. Ziyaretgiler Briiksel’in iliklere isleyen
sogugu altinda, Eisenhower’in mesajini ve diger uzun nutuklart dinlemek zorunda kaldilar. Rus
pavyonunda nutuk okunmadi (Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, 1958, s. 25).

Biiyiik Britanya, fuara dort pavyonla katildi. Bunlar ii¢ adet 21 metre boyunda kristal kulenin
bulundugu ve “Kristal Hol” ad1 verilen Hiikiimet Pavyonu; cepheleri kontrplakla kapli, algak ve
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uzun bir bina olan Teknoloji Pavyonu; on iki metre yiiksekliginde cam duvarlart bulunan
Britanya Endiistri Pavyonu Ve Britannia Inn Pavyonu idi.

Birlesmis Milletler ve 6zel tesekkiilleri sergide 2150 metre kare saha kaplayan, betonarme
kabuktan bir kubbe altina yerlestirilmisti. Betonarme kabugun yanlar1 tamamiyla cam idi. Iki
yaninda bulunan tali binalara {iistleri kapali rampalarla gecilmekteydi (Mimarlik, Briiksel Fuari,
1958, s. 30). Donemin dergilerinde ve gazetelerinde ¢esitli iilkelerin pavyonlar1 hakkinda da
gorseller ve bilgiler verilmistir. Mesela Fransa pavyonu ve Belgcika pavyonu hakkinda
gorsellerle birlikte teknik bilgiler yer almaktaydi (58 Bruxelles Sergisi, 1957, s. 87; Tansu,
19583, s. 4).

Sergide 1 Eyliil 1958’¢ kadar ziyaretgiler 100 milyon km’den fazla mesafe katetmis ki bu
diinyanin ¢evresinin 3000 defa dolagilmasina denkti, Atomium lokantasinda 54.000 yemek
verilmis, el ilanlar i¢in 120 ton kagit harcanmis, sergiyi 4000 gazeteci ziyaret edip makale
yazmig, 125 kongre toplanmis, bu kongrelerde 100.000 kisi bulunmus, Kizilha¢ hastanelerinde
20.000 hasta ilk tedavisini gormiistii (Briiksel Sergisinden Rakamlar, 1958, s. 3).

Briiksel Sergisinde Tiirkiye’nin Temsili

Briiksel’de 1958 senesi baharinda agilan uluslararast sergi, Avrupa’da yilin en &nemli
olaylarindan biri olarak gosterilmekteydi. Fuarda ana tema “Insan ve ona yapilan
hizmetler/Insanlik Hizmetinde” idi. Fuarin amaci ise “uluslarin birbirlerini daha iyi anlamalar:
ve sevmeleri” olarak belirlenmisti. Tiirkiye’nin sergiye katilma sebebi de buna paralel olarak
Tiirkiye’yi tanitmakti (Giizel, 2006, s. 46).

Tiirkiye bu sergiye Hariciye Vekaleti tarafindan organize edilen genis bir programla katild.
Ingiliz pavyonu ve Monako Prensligi binasmin yaninda olan Tiirk pavyonu iki binadan
olugmaktaydi. Pavyona 20-25 metre ebadinda bir teshir salonu ile girilmekteydi. Tiirk mimarlar
tarafindan aliiminyum ve camdan yapilan salonda Tirkiye’ye ait her sey teshir edilmekteydi
(Briiksel’de Mehter Takimi Gosteri Yapacak, 1958, s. 3). Sergi salonu ve lokantanin teskil ettigi
iki blok, bunlar birlestiren dekoratif pano - duvar ve u¢ kismindaki mobil plastikten ibaret bir
kompozisyondu. Serginin agildigr 14 Nisan 1958 itibariyle Tiirk pavyonunun insaati heniiz
tamamlanmamaisti (Briiksel’de Mehter Takimi, 1958, s. 1).

Tiirk pavyonunun planlar1 Yiiksek Mimar Utarit izgi, Muhlis Tiirkmen, Hamdi Sensoy ve Ilhan
Tiiregiin tarafindan ¢izildi. Pavyonun Konstriikksiyonu prefabrike sistem olup tamamen takilip
sokiilebilir idi. Tastyici elemanlar ¢elik olup bunlarin etrafinda cam ve sandvig tipi ¢esitli
malzeme ile yapilmis bir perde duvar yer almaktaydi. Insaati kontrol edilen Tiirk pavyonunun
icerisine ve disina konulacak, o gilinlin anlayisindaki sanat eserlerinin maket ve eskizleri
komisyonca uygun bulunmus, bu islerle mesgul olan ressam ve heykeltiraglar, eserlerini icra
etmek {izere Briiksel’e gitmislerdi.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, pavyonun iki blokunu birlestiren kismin dahilinde ve haricinde bulunan
dekoratif biiylik duvara takriben yliz otuz metre karelik bir mozaik komposizyon, Sabri Berkel
pavyonun lokanta kisminda ayirict vazife géren panolara her biri dorde altt metrelik ti¢ duvar
resmi, heykeltiras Ilhan Koman da pavyonun disina dikilecek bir soyut heykel yapacaklardi.
Son seklini alan heykel yirmi iki metre yiiksekliginde olacak ve ¢elik ¢ubuklarla insa edilecekti.
Bu ¢ubuk ingaat iizerinde, gerek pléstik ve gerekse fonksiyonel kiymeti olan, Tiirk motiflerini
ihtiva eden aliiminyumdan yapilmis renkli geometrik sekiller bulunmaktaydi. Sergide teshir
edilecek olan eski ve yeni Tirk sanat eserleri, bu amacgla kurulmus bulunan bir komisyonca
tespit edildi (Milletler Arasi Bruxelles Sergisi, 1957, s. 111; Sehsuvaroglu, 1958, s. 3). Bina
ingaatt Belcika’nin en biiyilk firmalarindan biri tarafindan dstlenildi (1958 “Briiksel”
Beynelmilel Sergisi Tiirk Paviyonu, 1957, s. 63).
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Sergide Tiirk Pavyonu

XX. asrin mimari zihniyetiyle insa edilen Tiirk pavyonu, siisleme unsuru olarak kullanilan bir
duvarla birbirine bagh iki seffaf binadan tesekkiil etmekte olup Tiirk evi ve kahvehanesi olarak
tasarlanmisti. Binalar fuar genel komiserligi tarafindan da takdir toplamistt (Mimarlik, Briiksel
Fuari, 1958, s. 30). Belcika gazeteleri de Tiirk milli pavyonu hakkinda yaptiklar1 yayimlarda
diger pavyonlarda zihinlere yorgunluk veren hava yerine Tiitk pavyonunun goniillere ferahlik
verdigini belirtmekteydi (Sehsuvaroglu, 1958, s. 3). Tiirk pavyonunu Pakistan Basbakaninin esi
Begiim Noon da ziyaret ederek begenilerini dile getirmisti (Begiim Briikseldeki Tiirk
Pavyonunda, 1958, s. 3).

Tiirk pavyonunun ingasi ve tislubundaki ¢agdas mimari referanslara ragmen form ve malzeme
acisindan bina genel olarak “Osmanli/Tiirk evi” seklinde idi. Pavyonun 300.000 dolar gibi
yiiksek bir maliyetle insa edilmesinde biiylik 6lciide pavyonun sokiiliip takilabilir ve yeni bir
sisteme sahip olmast etkili olmustu. Ayn1 zamanda mimarlardan Utarit Izgi’nin de belirttigi gibi
cesitli zorluklarla karsilagilmigti. Osmanli Padisahi Fatih Sultan Mehmet, Tiirk yazarlar Namik
Kemal ve Ziya Gokalp, Osmanli devlet adamlar1 Mustafa Resit Pasa ve Mithat Pasa ve
Tiirkiye’nin  kurucu Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk gibi bazi 6nemli Tiirk
sahsiyetlerini tanitmak icin bazi ayirma panelleri diizenlendi (Banci, 2009, s. 95).

Genel olarak neo-atomik tarzdaki fuarda, Tirk pavyonu da ayri bir 6zellik teskil ediyordu.
Ziyaretciler, Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun esi Eren Eyiiboglu ve 12 yardimcisiyla birlikte
hazirladiklart mozaikleri ¢ok basarili buldu. Basindaki degerlendirmelere gore Tiirkiye’nin “ne
atom, ne diger ilimler, ne de teknik sahasinda bir iddiasi1” yoktu. Ancak kiiltlir sahasinda az ¢ok
bir varlik gostermeye calisilacakti. Tiirkiye’den giden ascilarin yemeklerini hazirladigi Halig¢
Lokantasinin s6hretli Fransiz mutfagiyla boy ol¢iisecegi umuluyordu. Haberlere gore Tiirkiye
hi¢ degilse bir tek sahada rakipsizdi. O da The Associated Press Ajansinin “sirrini ancak
Tiirklerin bildigini” sdyledigi Tiirk kahvesiydi. Ozenle hazirlanmis kahvehanede ziyaretcilere
Tiirk kahvesi tattirilacakti. Ancak haberde “tabii ki kahvenin kendisi gibi pisirilmesi de
unutulmadiysa” sozleriyle ironi yapilmaktaydi (Briiksel Fuarinda Tirk Pavyonu, 1958, s. 25).
Uluslararas1 basinda Tiirk imaji, tahmin edilecegi Tlizere Oryantalist bakis agisindan
kurtulamryordu.

Gazete haberlerinde Tiirk lokantasimin ve kahvesinin begenildiginden bahsedilmekle birlikte
Ankara’nm meshur lokantacilarindan Siireyya Bey’in islettigi lokantadaki yemek fiyatlarmin 4
dolar gibi yiiksek bir meblaga ulastig dile getirilmekteydi (Tansu, 1958c, s. 4).

Sergide Tiirk Sanati

Do6nemin basinina gore sergideki Tiirk pavyonunu siisleyen sanat eserleri hayranlik uyandirdi.
Briiksel Sergisindeki Tiirk pavyonunun ve Milletleraras1 Giizel Sanatlar Saraymin giizel sanat
ve eski eserler kisminin teshiri ile ilgi hazirliklarla mesgul olduktan sonra 30 Mayis 1958°de
yurda donen Maarif Vekaleti Giizel Sanatlar Umum Midiiri Cevat Memduh Altar, Zafer
gazetesine verdigi beyanatta, Briiksel sergisinin iki cephesi oldugunu, birincisinin milli
digerinin milletleraras1 yon oldugunu bildirmekteydi. Milli yon ile ilgili olarak yapilan
calismalarin basinda pavyonun milli bir karakter tasimasi gelmekteydi. Bunun igin agilan
misabakada bu esaslar aranmis ve Giizel Sanatlar Akademisi mimarlarindan doérdiiniin bu
esaslar itibara alarak hazirladiklar proje kabul edilerek insaati yapilmisti. Tiirk lokantasi ve
Tiirk kahvehanesi pavyonlarimi ihtiva eden ve iki blok halinde bulunan pavyon biiyiik takdir
toplamig ve bilhassa iki bloku bir digerine baglayan ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 160
metrekarelik bir panosu seyircilerin dikkat ve takdirini kazanmist.

Milli pavyon, medeniyetler kavsagi ve Avrupa ile Asya arasinda bir bag teskil eden Tiirkiye’nin
medeniyet tarihindeki miistesna durumunu her bakimdan agiklayan kiymetli miize ve sanat
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eserlerini ihtiva etmekte ve genel olarak kalkinan Tiirkiye’yi gesitli yonlerden Bati alemine
tanitmaktaydi.

Bunun disinda Tiirkiye’nin milletlerarasi yoniinii ortaya koyan Giizel Sanatlar Sarayinda iki ayr1
sergi daha vardi. Bunlardan birincisi “Modern Sanatin Son 50 Y1l adli sergide beynelmilel bir
eksperler jiirisi tarafindan segilen ve modern resim ve heykelin kuruculari, 6nderleri ve onlarin
acmis olduklar1 sanat anlayisi ilizerinde eser vermis olan sanatkarlarin eserleri teshir
edilmekteydi. Iki seneden beri etiidlerine devam eden ve Tiirkiye’nin de katilmasmna ittifakla
karar veren uluslararasi jiiri, Tiirk sanatkarlarindan ressam Zeki Faik Izer’in “Miizik” adl
kompozisyonu ile ressam Cevat Dereli'nin “Bursa’min Giindogdu Koyii” adli eserini,
heykeltiraglardan da ilhan Koman’m “Demir Relief” adli eserini sergide teshir edilmek iizere
kabul etmisti (Evliyaoglu, 1958, s. 1, 3).

Fuarin devam ettigi 1958 yili1 Haziran ayi icerisinde yine Tiirkiye’nin baz1 sanat hareketlerine de
sahit olundu. Ankara Kiz Teknik Ogretmen Okulu ile Istanbul Olgunlasma Enstitiisiiniin
ortaklasa hazirladiklart bir defile ile tarihi Tiirk motiflerinden esinlenerek meydana getirilen
kiyafetler teshir edilecekti. Ayrica 7-8 Agustos tarihlerinde iki milli Tiirk giinii tertiplenecek ve
2500 kisilik Oditoryumda, Devlet Tiyatrosu Sanatkarlar1 tarafindan William Shakespeare’in bir
eseri temsil edilecekti. Bunun yaninda Tiirk folklor oyunlarn1 gosterilecek ve Tiirk
bestekarlarinin modern teknik ile meydana getirmis olduklar1 senfonik eserler bestekarlari
tarafindan idare edilmek tizere tamitilacakti. Bu maksatla diinyanin en meshur senfonik
orkestralarindan biri olan Colonne Orkestrasi Paris’ten Briiksel’e gelecekti. Bu konserlerde
Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Biilent Arel,
Biilent Tarcan, Ferit Tiiziin, {lhan Usman ve Nevit Kodalli’nin senfonik eserleri icra edilecekti.
Bu eserlere de solist olarak piyanist idil Biret ile Ayse Giil Sarica, viyolonist Ayla Erduran
katilacaklardi. Tiirk eserlerinden meydana gelecek olan bu programlarda yalniz iki Bat1 miizik
eseri bulunacakti. Bunlar da Beethoven’in 4’{incli Piyano Kongertosu ile Ayla Erduran’in
calacagr Brahams’in Keman Kongertosu idi. Ayn1 programlarda san solisti olarak da Leyla
Gencer ile Ferhan Onat yer alacaklardi.

Buna paralel olarak Briiksel’in taninmig operalarindan olan “La Monaie Tiyatrosu” ile varilan
bir anlasma geregince bu tiyatronun kendi temsillerine Tiirk solistleri davet edileceklerdi.
Nitekim bu faaliyetin baslangici olan 3 Mayis gecesi soprano Leyla Gencer ile tenor Dogan
Onat “Toska” Operasinin gala temsilinde oynamiglar ve biiylik bir takdire mazhar olmuslardi.
Tiirkiye’nin Briiksel sergisine katilmasi {ilkenin taninmasi bakimindan 6nemli faaliyetlere sahne
oldu (Evliyaoglu, 1958, s. 1, 3; Banci, 2009, s. 98). Bu anlamda Tiirkiye’ye ayrilan 7-9 Agustos
1958 milli giinlerinde bir taraftan folklor ekipleri ile mehter takimi gosteri yaparken diger
yandan keman, piyano ve senfonik miizik resitali yapildi (Briiksel’de Mehter Takim1 Gosteri
Yapacak, 1958, s. 3). Sergide Tiirk kadin sanatg¢ilarinin eserleri de yer aldi1 (Giizel, 2006, s. 46).

Sergide Tiyatro Gosterimi

Briiksel’de gergeklestirilmesi diisiiniilen bir tiyatro gdsteriminde Shakespeare’in “On [kinci
Gece”si adli eserinin segilmesini AKis dergisi elestirmekteydi. Habere gore Briiksel’deki sergi
miinasebetiyle bir de Milletlerarasi Tiyatro Festivali yapilmasi kararlagtirillmisti. Devlet
Tiyatrosu bu festivale cagirilinca basina gore “vetkililer uzun uzun diigiinmiigler, fakat
yabancilara gésterebilecekleri bir yerli eser bulamamislardr”. Bunun iizerine Renato Mordo
gibi basarili bir rejisoriin diizenlemesinden ge¢mis olan ve daha once de iki kere oynanmig
bulunan Shakespeare’in “On Ikinci Gece nin festivale gitmesi kararlastirildi. Fakat Briiksel’e
gidecek oyuncular ile ilgili bir tartisma vardi. Ayrica asli rejisdr olarak adi afislere gecen
Ciineyt Gokcer de R. Mordo’nun mizansenleriyle kendi mizansenleri arasinda hangisini
sececegi konusunda bir tiirlii karar kilamamist1 (Ankara, On Ikinci Gece, 1958, s. 30).

Ciineyt Gokger, hocas1 R. Mordo’nun yerine aslen rejisor tayin edilince eseri nasil bir anlayisla
sahneye koyacagi hususunda bir hayli kararsiz kalmisti. Eseri Mordo mizansenleriyle islese
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biiyilik bir skandal olabilirdi. Habere gore sonunda Ciineyt Gokger, Mordo anlayisint muhafaza
etmekle beraber yeni mizansenlerle eseri sahneye getirme gibi ortalama bir yol tutmaya karar
verdi. Malvolio’da Ciineyt Gokger, Sir Toby’de Salih Canar, Maria’da Melek Okte, Olivia’da
Yildiz Ak¢a ve Soytarida Miisfik Kenter bir yana diger oyuncularin se¢imi elestirilmekteydi.
Haberde eserin 1 Haziran 1958’de Ankara seyircisinin karsisina ¢ikt1g1, bu arada izmir Fuarinda
da temsiller verilecegi bu sebeple 7 ve 9 Agustos tarihlerinde festivalde oynanmadan 6nce ufak
tefek hatalarin diizelebilecegi umulmaktaydi (Ankara, On Ikinci Gece, 1958, s. 31).

Sergide Gosterilecek Film ve Cekimi

Briiksel Sergisinin hazirlik isleriyle mesgul olmak {izere Hariciye Vekaletinde bir daimi
komisyon kurulmus ve sergide Tiirkiye’nin layikiyla tanitilmasi i¢in gerekli tedbirleri almak
iizere gorevlendirilmisti. Komisyon bu maksatla iilkedeki kalkinma hamlelerini konu alan bir
film ¢evrilerek bunun serginin devami miiddetince gosterilmesini uygun goérmiis ve bu maksatla
uygun bir senaryoyu segerek filmin ¢ekilmesi hazirliklarina girismisti. Hariciye Vekaletinin 26
Ekim 1957 tarihli yazisindan anlasildig1 {izere diisiiniilen filmin g¢evrilmesi i¢in yapilan
arastirmalar sonunda bir Cek Sirketinin 6zellikle teknisyen ve film ¢ekme malzemesi tedarik ve
temini bakimindan uygun sartlar teklif ettigi goriilerek bu hususta gereken mukavelenin
imzalanmasi hazirliklarina girisildi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 7).

Briiksel Sergisi i¢in bir film yapmak isi de dahil olmak {izere ¢esitli propaganda masraflarinin
karsilanmas1 maksadiyla Basin Yayin Umum Miidiirliigliniin 1957 yili biitcesine gereken
tahsisat konulmustu. S6z konusu filmin sergiye yetistirilmesi i¢in biran evvel harekete gegilmesi
zarureti karsisinda Basin Yaym Umum Midirligiiniin  yapmas1 gereken bazi islemler
bulunmaktaydi. Buna gore;

1- Briiksel Sergisi Daimi Komisyonunca tespit edilecek esaslar dairesinde mevzubahis Cek
firmasi1 veya uygun goriilecek diger bir firma ile mukavele imzalanmasi,

2- Mukavele geregince filmi ¢ekecek olan firmaya filme ¢cekme bedeli ile gelecek yabanci
uzmanlarin ve ihtiyaca gore film sirketinin merkezine gelecek uzmanin iilke igindeki
yevmiyeleri ile harici ve dahili yol masraflarinin ve film ¢ekmek icin kullanilacak
malzemenin memleket i¢indeki nakliye masraflarinin 6denmesi,

3- Filmin ¢evrilmesini miimkiin kilacak diger gerekli tedbirlerin alinmasi ve gesitli
masraflarin karsilanmasi hususlarinda yetkili kilinmast,

4- Cevrilecek filmlerin negatiflerinin, banyolar1, kupaj ve montaj isleri yapilmak iizere
memleket disina ¢ikarilmasina izin verilmesi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 7),

5- Bagvekaletten Hariciye Vekaletine gonderilen yaziya gore film ¢ekme isiyle ugrasacak
kimselerin yevmiyeleri ve malzemenin nakliye masraflart hakkinda Bakanlar Kurulundan
kararname ¢ikarmak i¢in 24.08.1951 tarihli tamimle arzedildigi iizere ilgili vekaletlerin
miitalaalar1 alindiktan sonra teklifte bulunulmasi gerekmekteydi (BCA, 30-18-1-2/147-
59-19, s. 5).

Basin-Yayin ve Turizm Umum Midirliigii tarafindan Briiksel Sergisi i¢in Tiirkiye’de
cektirilecek filmlerin banyo edilmek iizere yurtdisina cikarilmasina izin verilmesi, Hariciye
Vekaletinin 26.10.1957 tarihli yazis1 iizerine Bakanlar Kurulunun 14 Kasim 1957 tarihli
toplantisinda “Filmlerin ve Film Senaryolarimin Kontroliine dair Nizamname’nin 34 iincii
maddesine gore kararlastirildi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 5; BCA, 30-18-1-2/147-57-20,
Dosya Ek: 105-149, 14.11.1957).

Oyle anlasiliyor ki film ¢ekim isi planlandig: siiratle ilerlemedi. Donemin basminda yer alan
haberlere goére Basin Yayin ve Turizm Bakanligi, Briiksel Fuarinda yapilacak uluslararasi film
gosterimine katilmaya acele olarak karar verirken, tilkenin belli bash senaryo yazarlarini bir
yarigmaya davet etti. Konusu itibariyle tilkenin dogal giizelliklerini ve turistik yerlerini tanitacak
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olan bu filmin siiresi yarim saat olacakt1. Istenen 6zelliklere sahip en iyi senaryo segilir segilmez
filmin ¢ekilmesine baslanacak ve bu senaryonun yazarina da ii¢ bin lira 6diil verilecekti.

Senaryonun ¢ok kisa bir zamanda istenmesi, davetiye alan senaryo yazarlarinin bir ¢cogunun bu
ise tesebbiiste bulunmalarina engel oldu. Bu hususta 6ziir beyan eden cevaplar vermeye
hazirlanan senaryo yazarlarindan Yagar Kemal, Liitfii Akad, Haldun Taner ve Halit Refig kendi
aralarinda bu konuyu konusurlarken ortaya kolektif bir senaryo hazirlanabilecegi fikri atildi. Bu
fikir dort yazara da cazip geldigi icin hemen harekete gectiler. Dort giin siiren gayretli bir
calisma sonucunda “Daglart Delen Ferhat” senaryosu ortaya ¢ikti.

“Daglart Delen Ferhat” bu ismi tagiyan bir kamyonun hikayesi idi. Biitlin dmriinii Anadolu
yollarinda geciren ve Tirkiye’yi karig karig dolasan kamyon bu ugurda bir omiir sarfedip
sonunda ise yaramaz bir hdle geldiginde Unkapani’nda tezgdha cekilmekteydi. Kamera
“Daglart Delen Ferhat” ile birlikte Anadolu’nun binbir dogal giizellikleri arasinda dolasiyordu.
Toros daglarindan Karadeniz sahillerine, Efes’ten Truva’ya kadar iilkenin her kdsesinden gelip
geciyordu. Kameranin bu gezintisi esnasinda giizel bazi buluslar da Daglari Delen Ferhat’i
stislityordu. Asfalt {izerinde donen tekerleklerin icinden ¢ikan atlar dortnala birbirlerini takip
ederlerken, muhtesem biiyiikliikte bir tahta at meydana geliyordu. Daglari Delen Ferhat,
Truva’ya ulasmisti. Buna benzer daha bir ¢ok farklilik vard.

Yasar Kemal, Liitfii Akad, Haldun Taner ve Halit Refig’in hazirladiklar1 bu senaryo begenildi.
Dort senaryo yazari ii¢ bin liralik miikafati1 aralarinda paylasirlarken, vakit kaybedilmeden
filmin c¢evrilmesine baslandi. Daglari Delen Ferhat, Sadan Kamil’in rejisorliiglinde
Cekoslovakyali operatorler tarafindan renkli olarak filme alindi.

Siiratle tamamlanan bu film, Tiirkiye’ye ait kisa metrajli diger li¢ kurdele ile birlikte Briiksel’e
gonderildi. Ancak “Daglar: Delen Ferhat”, Briikksel’e varmadan 6nce on yildan beri her sene
uluslararast film festivali diizenlenen Karlovy Vary’de ilk gosterimini yapti. Bu festival
Venedik, Cannes, Berlin ve San Sebastian gibi diinya sinemasmin dikkatini {izerinde
toplamaktan ve beyaz perde aleminde hadiseler yaratmaktan uzakti. Buna ragmen Karlovy
Vary, kendi ¢apinda bir ilgi uyandirmaktaydi. Nitekim 1958’deki “XI. Karlovy Vary
Beynelmilel Film Festivali”ne 39 iilke katilmisti. 12 Temmuz cumartesi giinii baslayan festival,
26 Temmuz cumartesi giinii sona erecekti. “Daglart Delen Ferhat” diger li¢ kisa metrajl filmle
birlikte Karlovy Vary’de Tiirkiye’yi temsil etti.

Belgesel filmler arasindaki yarismaya katilan “Daglari Delen Ferhat”, festivalin biiylik
miikafat1 olan “Kristal Kiire”’ye aday gosterildi. Festival sona erdikten sonra, Basin-Yayin ve
Turizm Bakanligi temsilcisi Melih Basar ile rejisor Sadan Kamil’den olusan heyet Daglarn
Delen Ferhat’1t Cekoslovakya’dan alip Belgika’ya gotiirdiiler. Haberde Berlin ve Venedik gibi
en biiyiik festivalleri arka arkaya kacirildiktan sonra, hi¢ olmazsa Karlovy Vary’ye dokiimanter
filmlerle olsa dahi katilmak bir bagar1 olarak degerlendirilmekteydi (Festivaller, 1958, s. 31).

Sergiye Gonderilen Eski Eserler

Briiksel sergisinde mevzu olarak insan ele alinmis ve insanligin ilk devirlerinden sergi zamanina
kadar milletlerin kaydettikleri ilerlemeleri toplu bir halde gdstermek istenmisti. Bu mevzular
genel olarak; “Insan ve kainat, Insan ve éliim, Kendi nefsi oniinde insan, Insan ve sefkat, Insan
ve a§k Insan ve hiilyasi, Insan ve irreel, Insan ve cemiyet, Insan ve is, Insan ve me¢hul, Insan ve
sef. Insan ve kahraman, Insan ve efsane, Insan ve harb, Insan ve sulh” seklinde dzetlenmekteydi
(Sehsuvaroglu, 1958, s. 3).

Bu suretle sergide biiyiik dinler, magara adamindan atom adamina kadar biitiin beseriyet
devirleri yer almig bulunacakti. Bu anlamda Briiksel serginin birinci ii¢ aylik kisminda teshir
edilmekte olan sanat eserlerinden sonra, Agustosta baslaylp Ekim sonuna kadar devam edecek
olan “Insan ve Sanat” adli sergi Tiirkiye agisindan bir firsat olarak degerlendirilmekteydi.
Tiirkiye bu sergiye eski medeniyet eserleriyle katilmaya karar verdi. Bu sayede Tiirkiye,
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Anadolu’nun tarihten 6nceki devirlerinden bugiine kadar biinyesinde tasidig1 cesitli devirleri
temsil eden biiyilik degerdeki miize eserlerini Batt medeniyetine tanitacakti (Evliyaoglu, 1958, s.
1, 3).

1953 yilindaki Paris sergisinin aksine olarak Briiksel sergisi hazirliginda teshir miiddeti icin titiz
davranilmis, Briiksel’e miizelik egyalarla beraber muhafaza ve nobet vazifeleri gorecek kuvvetli
bir miize ekibi ile bir emniyet ekibi de gonderilmistir (Sehsuvaroglu, 1958, s. 3). Ancak Milliyet
gazetesine yansidigi lizere Briiksel sergisine gonderilecek tarihi eserler “Paris Sergisinden
gelisleri gibi” olursa fuar kapandiktan sonra da Tirkiye i¢in bir “hadise” kaynagi teskil
edecekti. Ciinkii yukarida da deginildigi tizere Paris sergisi doniisiinde Fatih’in yirtilmis kaftani
Kanuni’nin hirpalanmis entarisi eski eserlerin yurtdisina gonderilmesi konusunda tereddiit
olusturmaktaydi (Kivang, 1958, s. 3).

Gazetelerdeki haberlere gore istanbul’dan bir vapura yerlestirilecek kiymetli esya, Briiksel’de
diinyanin dort tarafindan gelen ziyaretcilere sergilenecekti. Bu sergi propaganda agisindan ¢ok
onemli bir firsat idi. Milliyet gazetesindeki habere gore gonderilecek eserlerin maddi kiymetiyle
ilgili sorulara cevap veren Topkapt Miizesi Miidiirii Haliik Sehsuvaroglu, konuyla ilgili heyetin
yaptig1 degerlemeye gore eserlerin fiyatinin 1.217.650 lira oldugunu bildirmekteydi. Ancak bu
sadece Tiirk-Islam sanatim ilgilendiren eserlerin kiymeti idi. Sergiye gétiiriilecek arkeolojik
eserlerin fiyati buna dahil degildi (Kivang, 1958, s. 3).

Tarihi esyanin seciminde Ozellikle titiz davranildi. Topkapt Miizesi kumas vesaire gibi
yipranmalar1 kolay esyanin ya hi¢ gotiirilmemesi veya imkan nispetinde az gotiiriilmesini
planladi. Bir milyonu asan deger icinde kumas olarak 50 bin liralik bir kaftanla 10 bin liralik iki
elbise ve yine kiymeti fazla yiiksek olmayan pabug, ¢izme ve coraplar vardi. Once Ankara’da
fotograflar {izerinden bir segme yapildi. Sonra Istanbul’da bizzat eserler iizerinde incelemede
bulunuldu. Daha ziyade serginin ruh ve manasini aksettirecek eserler gonderilmeye g¢aligildi
(Kivang, 1958, s. 3). Netice itibariyle Topkap1 Saray1 ve Tiitk ve Islam Eserleri Miizesi’nden
toplanan ve eski ¢aglardaki Tiirk yasam tarzim1 temsil eden eserler, hem pavyonda hem de
Expo’nun uluslararast boliimiinde yani Briiksel’deki Albertine Kiitiiphanesinde sergilenmek
tizere bes kisilik bir komite tarafindan secildi (Banci, 2009, s. 98-99).

Maarif Vekaletince secilen bes kisilik bir heyet Topkap: Sarayr Miizesinden ve Tiirk Islam
Eserleri Miizesinden eski asirlardaki Tiirk yasayisini canlandiracak ayni zamanda yolculuga ve
teshire dayanikli sanat eserlerini se¢misti. Briiksel sergisinde bir uluslararasi pavyon bir de
milletlerin kendi pavyonlar1 vardi. Bu bakimdan gonderilen eserlerin bir kismi uluslararasi
pavyona konulacak, bir kismi ise milli pavyonda teshir edilecekti.

Yetkili heyetin uluslararasi pavyonda bulunmasini uygun gordiigii eserlerin basinda Seyh
Hamdullah’in 140 bin lira kiymet bigilen Kuran-1 Kerim’i geliyordu. Kuran sedefkari bir
rahleye konulacakti. Sonra 100 bin lira degerinde iki samdan var. Bu iki samdan vaktiyle
Edirne’de Selimiye Camiinden miizeye getirilmisti. Ayrica uluslararasi pavyonda Tirk eseri
olarak yer alacaklar arasinda yakutla siislenmis bir hanger, incili bir ok kesesi ve nadide halilar
bulunuyordu (Kivang, 1958, s. 3). Milletlerarasi kismin eserleri sirastyla gosterilecek olursa:

1- XV. asra ait Usak halis1 (kuslu),

2- XVI. asra ait tungtan bir ¢ift samdan,

3- XVILI. asra ait Usak halisi,

4- Baga ve sedef iglemeli ceviz rahle,

5- Degerli taslarla siislii hanger,

6- Kadife {izerine yesim zlimriit yakut, inci firuze islemeli ok kesesi,
7

Esseyyid Mustafa imzali hilye gibi eski eserler secilmisti (Sehsuvaroglu, 1958, s. 3).
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Milli pavyonda ise XVI. ve XVII. asirlarda Tiirk giyimini gosteren kaftanlar, XVIIIL. ve XIX.
asirlarda yemek medeniyetini ifade eden giimiis tombak sofra takimlar1 sergilenecekti
(Sehsuvaroglu, 1958, s. 3). Ayrica ¢esitli islemeler, kavuk ortiileri, mendiller, minyatiirler,
tabaklar ve Tiirk giimiisleri de milli pavyonu siisleyecek ve ziyaretcilere eski Tiirk sosyal
hayatinda kiyafet ve yemek hususunda fikir verecekti. Manevi degerleri maddi kiymetlerinin
cok iistiinde bulunan esyalar arasinda IV. Murad’in kaftani ve I. Ahmed’in sehzadelikte giydigi
iki elbisesi de mevcuttu (Kivang, 1958, s. 3).

Briiksel Sergisinde teshir edilmek iizere 7 orijinal vakfiyenin de yurt digina ¢ikarilmasi i¢in izin
alindi. Vakiflar Umum Midiirliigiiniin 3 Nisan 1958 tarihli yazisi iizerine Bakanlar Kurulu
tarafindan onaylanan yazi geregi;

1- Fatih Sultan Mehmet’in Tapu ve Kadastro Umum Miidiirliiglinde mahfuz tomar halindeki
vakfiyesi,

Ciltli bir kitap halinde Kanuni Sultan Siileyman vakfiyesi,

Ciltli bir kitap halinde I11. Sultan Mustafa vakfiyesi,

Ciltli bir kitap halinde Il. Bayezid vakfiyesi,

Kiigiik boyda halk vakfiyelerinden iki 6rnek Briiksel’de sergilenecekti (BCA, 30-18-1-
2/149-24-15, Dosya Ek : 105-149, 05.05.1958).

2
3
4
5

Tiirkiye bu sergide varis oldugu medeniyetin saheserlerini de gostermek istedi. Tiirk-Islam
sanatinin Topkap1 Sarayimda yer alan en kiymetli koleksiyonlarindan secilmis sanat eserlerinden
baska Istanbul Arkeoloji Miizelerinde bulunan Anadolu medeniyetlerinin eski devirlerini ihtiva
eden kiymetli antik eserler de Briiksel’e gonderildi (Evliyaoglu, 1958, s. 1, 3).

1- Beyaz mermerden mamul Efes heykeli,

2- On yiizii kabartmali, arkas1 Hitit hiyeroglif kitabeli bazalttan mamul Hitit hava (firtina)
tanrisi kabartma,

3- Arkadius’e ait Imparator bast,

4- Imparatorice Eudoxia’y1 tasvir eden mozaik ikon,

5- Siislii ve narin Hitit Libasyon vazosu.

Bu esyalar Briiksel’e sevk edilmeden evvel fotografli fisleri yapilmig, uzman bir heyetge
kiymetleri takdir olunmus ve sigortalanmist1 (Sehsuvaroglu, 1958, s. 3).

1953 Paris Sergisinden eski eserlerin donisiindeki talihsizligi hatirlayan yetkililer eserlerin
Briiksel’e gidis ve doniis planlamasina 6zel bir 6nem vermekteydi. Rutubete karsi muhafazali
ambalajlara kaftan, elbise gibi kumastan mamul esya biikiilmeden yerlestiriliyordu. Halilar rulo
yapilmakta ve mumlu kagitlara sarilmaktaydi. Bu ¢ok 6nemli ambalaj isi Sultanahmet Erkek
Sanat Enstitiisliniin sorumluguna verilmisti. Onun yani sira gereken emniyet tedbirleri de
alimiyordu. Bir milyon liradan yiiksek baha bigilmis, manevi bakimdan ise yerlerine konmasina
imkan olmayan eserlerle birlikte sergiye 15-20 kisilik bir koruma ekibi de gidecekti (Kivang,
1958, s. 3). Netice itibariyle sergilenecek objeler sigortalandi ve bir komisyon tarafindan deger
tespiti yapildi. Ayrica bir giivenlik ekibi ve miize grubu ile birlikte Briiksel’e gonderildi (Banci,
2009, s. 98-99). Biitiin bu dikkat ve Ozene ragmen eserlerin gittikleri gibi doniip
donemeyeceklerine dair tereddiit yasanmaktaydi. Ancak diinya ¢apinda bir degere sahip sergide
diinya ¢aginda degere sahip eski eserleri teshir ederek miihim bir propaganda firsat1 kagirilmak
istenmemekteydi (Kivang, 1958, s. 3).

Sergide Tiirkiye’ye ait ilk salonun sonunda, iilkenin tarimsal ve endiistriyel c¢abalarini
sergilemek amaciyla resim ve haritalarin depolandigi pasaj benzeri bir sonraki boliim yer
altyordu. Tirk hali sirketi Hereke’nin iiriinleri bu boliimde, resimlerin karsisinda sergileniyordu.
Diger boliim ise “medeniyetler kavsagi” olarak adlandirlmisti. Ik olarak, tim Anadolu
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uygarliklarint geriye doniik olarak gosteren 1s1kli bir harita vardi. Her iki yaninda da
katilimcilara Tiirkiye’den manzaralar sunan projeksiyon makineleri bulunuyordu. Kazilarda
bulunan tarihi objeler, mozaikler, minyatiirler, tarihi Tiirk halilar1 ve kilimleri yanlarindayds. iki
Tiirk kiz1 burada kilim dokuyordu. Ilhan Koman tarafindan tasarlanan “Hitit giines kursu” da
salondaki yerini aldi. Serginin son boliimiinde daha ¢cok Osmanli donemine ait giyim ve ev
esyalari sergileniyordu (Banci, 2009, s. 95).

Sergiyle Ilgili Tartismalar

Tiirk basinina gore Tiirkiye, 1953 Paris Sergisi’nin aksine Expo 58’e 6zenle hazirlanmisti. XIX.
ylizy1l fuarlarinin ardindan II. Diinya Savasi sonrasinda diizenlenen ilk biiylik fuar olan Briiksel
Diinya Fuar1 (17 Nisan-19 Ekim 1958) na Tiirkiye, Utarit izgi, Muhlis Tiirkmen, Hamdi Sensoy
ve Ilhan Tiiregiin’{in hazirladigi modern mimarideki pavyonda sergiledigi ¢alismalarla katild.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk Pavyonu i¢in yaptig1 227 metrekarelik mozaik duvar calismasiyla
Briiksel Diinya Sergisi Biiyiikk Odiilii olarak altin madalya kazandi (Marmara Universitesi
Cumbhuriyet Miizesi, 2008, s. 19; https://www.muzayededunyasi.com/donem-avangart-bedri-
rahmi-eyuboglu-bali-art-gallery/ ET: 14.06.2023). Ayrica Emin Barin, Briiksel’de sergilenen
“Fatih Divant” ile Kitap Cildi Birincilik Odiiliinii ald1 (Hat Sanatcis1 Barin Anliyor, 1990, s. 5;
https://sanal-sergi.msgsu.edu.tr/emin-barin-sergisi/ ET: 11.06.2023). Ancak fuar ile ilgili
tartismalar bir siire devam etti.

Tiirkiye’nin Expo’ya katilimi konusunda Tiirk basininda iki farkli tutum tespit etmek
miimkiindiir. Temel yaklasimlardan biri sergilenen nesneleri igeriklerinin degeriyle baglantili
olarak ele alinmisti. S. Nafiz Tansu gibi gazetecilerin savundugu iizere sergilenen objeler
Osmanli Devleti’nin gerileme dénemine ait sanat eserlerini ya da saray atmosferini sembolize
ediyordu. Dahasi zengin bir medeniyetin temsilcisi olmaktan uzak bir sekilde, Tiirkiye
“Dogu’nun bir pargasi olarak anlatilmaktaydi. Bugiiniin degil “gecmisin Tiirkiye sinin, hatta
Osmanli Imparatorlugu nun Pavyon’da yasadigi” dne siiriiliiyordu (Tansu, 1958b, s. 4; Banci,
2009, s. 98).

Tiirkiye’nin kendi eliyle “kendini oryantalize etme” temasi da elestirilen bir durumdu. Bu tema
sadece Briiksel fuarinda degil diinya fuarlarindaki diger Tiirk pavyonlarinda da hissediliyordu.
Keza Tiirkiye’nin yurtdisindaki binalar i¢inde sergilenen kiiltiirel objeleri ve sanat eserlerinin
icerikleri agisindan “kendini Dogu’da konumlandirma” temas: elestirmekteydi. Bu baglamda
Briiksel sergisinde bina modern mimariyi simgelerken bina i¢inde kullanilan nesne ve objeler
Osmanli kiiltiiriiniin  bir pargasi olmasi hasebiyle bir ¢eliski yaratiyordu. Bu baglamda
elestirilerin en 6nemlisi bu alandan geldi. Zira Tiirk pavyonuna yiikklenen anlam ve mimari
ozelliklerine tamamen zit nesneler sergilenmesi bazi ¢evrelerde rahatsizlik yaratmisti.
Elestirilere gore bir sark ¢arsisi ya da kapali pazar goriiniimiindeki i¢ mekan ile modern dig
mekan arasinda bir zitlik bulunmaktaydi (Banci, 2009, s. 98).

Tiirkiye’nin ¢ogu zaman avantaji olarak goriilen Dogu-Bati arasindaki koprii konumu aslinda
bir yoniiyle onu ¢eliskili bir yola da itiyordu. Nitekim diinyada yiikselen enternasyonalizm ile
Tiirkiye’nin kokli milliyetciligi arasindaki karmasik iligki de Briiksel’deki Tiirk pavyonuna da
yansimisti. Sergideki konteyner sistemi 1950’lerin yeni enternasyonalizmini sembolize ederken
icinde sergilenen nesneler 1930’larda ortaya konan resmi Cumbhuriyetci Tiirk tarihi ve kimligi
kurgularini adeta yeniden tiretiyordu.

Tiirk basininin bir diger elestirisi ise sergideki secilen dans ve miizik gosterileri ile ilgiliydi.
Daha once de belirtildigi gibi, Expo’nun planlayicilar1 her iilke i¢in bir uluslar giinii
diizenlemislerdi. Bu anlamda 7 Agustos Briiksel’de Tiirk Giinii olarak kutlanmisti. Bu kutlama
giiniinde Tiirkiye’ nin folklor ekipleri sahne aldi. Folklor ekipleri Briiksel’e gitmeden dnce tipki
modacilar gibi Tiirkiye’de de gosterilerini halka sunmuslardi. Ulkenin on farkli sehrinden
ekipler yerel/bolgesel danslar1 sergilemek tizere Ankara’ya davet edilmisti. Bunlardan bazilari
juri heyeti tarafindan Briiksel’de ulusun kiiltiiriinii uluslararas1 bir izleyici kitlesiyle paylagmak
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iizere secilmisti. Sergide folklorik danslarin yani sira Osmanli Mehter Takimi da pavyonun
oniinde ilk kez sahneye cikt1 (Briiksel’de Mehter Takimi Gdésteri Yapacak, 1958, s. 3). Bu 6zel
gosteriler, belediyenin talebi {izerine Briiksel’in en {inlii ve dikkat ¢ekici meydani olan Grande
Place’da yeniden sahnelendi. Bu konuda tek iilke Tiirkiye degildi. Diger pek cok iilke de kendi
kiiltiirlerini benzer folklorik danslar ve gosterilerle temsil etmeyi tercih etti.

Bu gosterilerde folklorik danslar yaninda Osmanli Mehter takiminin gosterisi celiski olarak
degerlendirildi. Sergi salonunda sergilenen objelerle mehteran takimi ayni bakis agisini
yansitiyordu. “Gorkemli bir imparatorluk kuran cihan fatihlerinin torunlari” olan Osmanl
Yenigeri Bandosu’nun topluma kahramanca bir iilke ideali gosterdigini diisiinmek yanlis olmaz.
Kimi yazarlara gore pavyonun “uluslararasi cam kutusu” ile Tirkiye’nin en 6nemli milliyetci
gosterisi olan Osmanli Yeniceri Bandosu’nun yan yana getirilmesi “modern Tiirkiye'de hala
yaygwn olan post-emperyal kimlik ikilemlerine dair bir fikir verme” olarak degerlendirilmekteydi
(Banci, 2009, s. 98).

Varlik dergisinin basyazar1 Y. Nabi Nayir, modern diinyanin i¢inde Tiirkiye’nin siirekli ge¢mis
kiiltiirlere ait c¢aligmalarla yer almasini, modern c¢alismalarin1 sergilememesini elestirenler
arasindaydi. Cilinkii fuarda sergilenenler modern sanat eserleri degildi. Daha ¢ok geleneksel
sanatlardan se¢ilmis eserlerdi (Yildiz, 2022, s. 101). Y. N. Nayir’in bu durumla ilgili elestirileri
su sekilde idi;

“bu alanda ileri memleketlerle asik atamayacagimizdan, teknik namina nemiz
varsa ithal oldugundan, tabiatiyla daha ¢ok ge¢misin  kucagina siginip
halilarimizin, nakislarimizin, el sanatlarimizin daha baska paha bicilmez ama ne
yazik ki ¢ogu zaman nesli tiikenmis degerleri iizerinde durmusuz. (...) Briiksel
sergisinde de bu utan¢ duygusunun etkisinden kendini kurtarmasi gii¢ oluyor
adamin. Enstitiilerimizin eskinin izleri iizerinde yiiriiyen sanat ¢alismalari, bir de
Bedri Rahmi’nin gergekten yiiz agartict o biiyiik mozaik panosu olmasa, giizel
sanatlar alaminda da Briiksel’e bos elle gitmek zorunda kalacakmisiz” (Nayir,
1958, s. 3; Yildiz, 2022, s. 101-102).

Esasen Yasar Nabi Bey’in, Briiksel Diinya Fuarinda Tiirkiye’nin geleneksel sanat eserleriyle
temsiline iliskin elestirilerinin tersine, Tirkiye ayni donemde bienallerde Bati sanati
cizgisindeki soyut, 6zgiin eserleriyle de temsil edilmekteydi. Briiksel Fuar1 gibi yurt dis1 fuar ve
bienallerde yer alacak eserleri, devletin Batili bakis agisindan ziyade oryantalist gézle se¢gmesi
kimi yazarlar tarafindan da elestirilmekteydi. Bati’'nin egzotik, dogulu o&zellikleri Tiirk
eserlerinde gérme istegi kadar, Tiirkiye’nin oryantalist beklentilere karsilik verecek eserlerle
yurt disinda temsili de sorunlu goriilmekteydi. Devletin ve ilgili bakanliklarin
koordinasyonunda gerceklestirilen farkli dénemlerdeki bu etkinliklerde Tiirkiye, iilke olarak
temsilini Selguklu, Osmanli miras1 gibi ge¢mis uygarliklardan eserlerle, dogululuk-batililik
tartigmalari tizerinden kurgular ve gosterir (Yildiz, 2022, s. 101-102). Modern ve ¢agdas sanatin
uluslararasi alanda dolasima girmeye basladigi donemde de bu tartigmalar farkli bigimlerde
devam etmektedir.

Sergi Sonrasi Tiirk Pavyonunun Akibeti

Briiksel sergisindeki Tiirk pavyonu Utarit Izgi, Muhlis Tiirkmen, Hamdi Sensoy ve Ilhan
Tiiregiin adl1 mimarlar tarafindan tasarlanmsti. Ozel olarak 1958 Briiksel Sergisi i¢in agilan bir
genel yarisma sonucu tatbik edilen bir proje idi. Tiim kontrolleri proje mimarlar tarafindan
yapilmisti. Ingsaat sistemi sergi bitiminde yapinin sokiilmesi ve Tiirkiye’de tekrar kurulmasi
diistincesine gore hazirlanmist1 (Briiksel 58 Enternasyonal Sergisi Tiirk Pavyonu, 1968, s. 104).
Yani sergi bitiminde pavyon sokiiliip yurda getirilecek ve uygun goriilen bir yerde yeniden insa
edilecekti.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



43 Giirsoy SAHIN

Konuyla ilgili Bagbakanliktan 6 Mart 1961°de Maliye Bakanligina yazilan yazidan anlasildigi
iizere 1958 Briiksel Fuari i¢in insa ve fuarin bitiminde sokiilerek yurda nakledilen malzemeler
halen istanbul Belediyesinin emrinde bulunmaktaydi. Giizel Sanatlar Teshir Salonu binasi
olarak Ankara’da monte edilmek iizere Milli Egitim Bakanlifinca talep edildigi anlasilan
pavyon, Disisleri Bakanligindan alinan 1 Mart 1961 tarihli yazi ile Maliye Bakanligindan talep
edilmisti (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 1). Disisleri Bakanliginin Bagbakanliga yazdigi 1 Mart
1961 tarihli yaziya gore; 1958 Briiksel Milletlerarasi Fuar i¢in aliiminyum ve camdan insa
edilmis bulunan Tiirk Pavyonu, fuar sonunda sokiilerek yurda nakledilmis ve Taksim gezisine
yerlestirilmek iizere Istanbul Belediyesine devredilmisti. Halen Istanbul’da bulunan pavyonun
bir Giizel Sanatlar Teshir Salonu olarak Ankara’da monte olunmasi Milli Egitim Bakanligindan
sonradan alman yazi ile talep edilmis idi. Pavyon, Istanbul Belediyesine devredilmis olmakla
beraber halen sandiklar i¢inde bulunan Briiksel pavyonu parcalarinin Ankara’ya nakli ve biitiin
masraf ve borclartyla Milli Egitim Bakanligma teslimi hususunda Bakanlar Kurulu Karari
alinmasi talep edilmekteydi (BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 2).

Oyle anlasiliyor ki s6z konusu talep karsilanmadi. Aslinda pavyon Istanbul Belediyesi’ne teslim
edildikten sonra bir anlamda uzun bir imha siirecine maruz kaldi. Kararsizlik sonucu Ankara-
Istanbul arasinda mekik dokuyan paketler, Sirkeci Tren Gar1’na yakin Giilhane Parki’nin oldugu
yere gelisigiizel istiflendi. Ote yandan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun mozaik duvar1 yolculuguna
devam etti. Tiim yapi bilesenleri hava kosullarinin kotii etkilerine, hirsizliga ve tahribata maruz
kaldi. Mimarlarin tespitlerinden olusan rapor, 1960 yili civarinda malzemelerin durumunu
ortaya koymaktaydi. Ne yazik ki pratik mimarlarin yeniden insaya yonelik teklifleri ve yapict
oOnerileri dikkate alinmadi. Tiim teferruati ile nakledilen pavyon yeniden kurulamadi. Bdylece
pavyonun fiziksel varlig1 ortadan kalkarak sadece anilarda kaldi (Banci, 2009, s. 114). Pavyon
parcalarmin son goriildiigii yer Istanbul Giilhane Parki idi (Briiksel 58 Enternasyonal Sergisi,
1968, s. 104). Esasen Briiksel Sergisinin Demokrat Parti zamaninin bir etkinligi olusu, 27 Mayi1s
sonrasinda sergi pavyonunun ihmal edilip, ilgisizlik sonucu bir anlamda yok olmasina yol agmis
olmalidir.

SONUC

II. Diinya Savagi’ndan sonra diizenlenen ilk biiyiik fuar olarak kabul edilen 1958 Briiksel Diinya
Fuarina (Expo 58) Tiirkiye uzun bir hazirlik siireci sonrasinda katildi. Konuyla ilgili tiim
kaynaklar incelendiginde Tiirkiye’nin dort yil 6ncesinden davet edilerek hazirlanmaya basladigi
Briiksel Fuarinda basarili bir temsil gerceklestirdigi goriiliir. Ik olarak Utarit izgi, Muhlis
Tiirkmen, Hamdi Sensoy ve Ilhan Tiiregiin gibi iilkenin énemli mimarlarinin katilimu ile dikkat
cekici bir sergi pavyonu insa edildi. Fuara &zel iilkeyi tanici bir film ¢ekildi. Ug adet kisa metrajh
film Briiksel’e gonderildi. Bedri Rahmi Eyiiboglu mozaik duvar ¢alismasi ile fuar biiyiik odiiliinii,
Emin Barin, Briiksel’de sergilenen “Fatih Divani” ile Kitap Cildi Birincilik Odiiliinii kazand1. 3
Mayis 1958°de soprano Leyla Gencer ile tenor Dogan Onat “Toska” Operasinin gala temsilinde
oynadilar ve biiyiik bir begeni kazandilar. William Shakespeare’in “On Ikinci Gece” adl eseri
sahnelendi. Keza Tirkiye’ye ayrilan 7-9 Agustos 1958 milli giinlerde bir taraftan folklor
ekipleri ile mehter takimi1 gosteri yaparken diger yandan keman, piyano ve senfonik miizik
resitali yapildi. Sergide yogun olarak Tiirk kadin sanat¢ilarnin eserleri de yer aldi.

Serginin genel anlamdaki basarisina ragmen fuarda sergilenmek iizere modern sanat eserlerinden
ziyade daha cok geleneksel sanatlardan Orneklerin secilmesi kimi cevrelerce elestiri konusu
yapildi. Ayrica fuar sirasinda sergilenmek iizere Topkapt Sarayr ve Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesinden eski ¢aglardaki Tiirk yasam tarzini temsil eden koleksiyonlardan eserlerin segilmesi
de bir diger elestiri konusunu olusturdu. Esasen sadece Briiksel Fuarma sergilenmek iizere
gotiiriilen eski eserler degil tilkenin yeni uluslararasi diizendeki rolii, Tiirk pavyonunun yeri, sergi
nesneleri, sergileme bi¢imi ve pavyon mimarisinde sanatlar sentezi fikrinin yorumlanmasi kisacasi
her sey elestirilmekteydi. Tirkiye’nin kendi eliyle “kendini oryantalize” ettigi yorumlari
yapilmaktaydi. Bu baglamda Briiksel sergisinde pavyon binasi modern mimariyi simgelerken
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ayni bina i¢inde kullanilan nesne ve objeler Osmanli kiiltiirliniin bir pargasi olmasi hasebiyle bir
celiski yaratiyordu. Bu baglamda elestirilerin en énemlisi bu alandan geldi. Pavyonda bir sark
carsist ya da kapali pazar goriinlimiindeki i¢ mekan ile modern dis mekan arasinda bir zithk
bulunmaktaydi.

Sergiye gotiiriilen eski eserler de elestiri konusu yapilmisti. Temas: atom, ilimler ve teknik
sahadaki ilerlemeleri sergilemek olan Briiksel sergisinde bir iddia ortaya koyamayan
Tiirkiye’nin ge¢mise siginip halilar, nakislar, el sanatlar1 ve daha baska paha bicilmez ancak
nesli tilkenmis eski eserlere bel baglamasi elestirilmekteydi. Keza pavyonda Osmanli’nin
gerileme donemine ait sanat eserlerinin sergilenmesi saray atmosferi sembolize ettigi
gerekcesiyle hayli tartisma yaratt1. Oyle anlasiliyor ki bu durum Tiirkiye’nin dogululuk-batililik
arasindaki geliskilerinden kaynaklanmaktaydi. Esasen meselenin tartisildigi zemin, sanatsal ve
kiiltiirel bir bakis ac¢isindan ziyade daha ¢ok siyasal bir tartismanin izlerini de tagryordu.

Sonug olarak sunu sdylemek gerekmektedir ki devletin ilgili kurumlarinin koordinasyonunda
gerceklestirilen farkli donemlerdeki bu tiir etkinliklerde Tiirkiye {ilke olarak temsilini, Selguklu
ve Osmanli mirast yaninda Anadolu’nun ge¢mis uygarliklarindan kalan eski eserlerle
kurgulamis ve gostermistir. Ayrica modern sanatin uluslararasi alanda sergilenmeye basladigi
donemde de ¢agdas sanat eserleriyle {lilkenin temsili gergeklestirilmeye calisilmustir.

KAYNAKCA
1958 “Briiksel” Beynelmilel Sergisi Tiirk Paviyonu. (1957). Arkitekt, 26(287), 63-68.

1958 Yili Biitge Kanunu Layihasi ve Biitge Enciimeni Mazbatasi. (1958). TBMM Zabit
Ceridesi, Devre: XI, C. 2, I¢tima: 1, Kirkinci Inikat, 19.11.1958, Ankara: TBMM
Matbaasi.

50 Milletin Katildigi Milletleraras1 Briiksel Sergisi. (1958, 20 Nisan). Cumhuriyet, 33. Yil
(12.119), 1.

58 Bruxelles Sergisi. (1957). Arkitekt, 26(287), 87.
Ankara, On Ikinci Gece. (1958). Akis, Yil: 5, 13(213), 30.

Banci, S. (2009). Turkish Pavilion in the Brussels Expo ’58: A Study on Architectural
Modernization in Turkey during the 1950s (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi). Ankara:
ODTU.

BCA (Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi Belgeleri), 15-80-
2/186-19, 10.12.1930.

BCA, 30-18-1-2/130-89-15, Dosya Ek : 76-2436, 10.12.1952.
BCA, 30-18-1-2/142-35 — 5, Dosya Ek: 76-144, 21.04.1956.
BCA, 30-18-1-2/143-40 — 19, Dosya Ek: 76-144, 05.05.1956.
BCA, 30-18-1-2/146-27 — 9, Dosya Ek: 105-149, 22.05.1957.
BCA, 30-18-1-2/147-57 — 20, Dosya Ek: 105-149, 14.11.1957.
BCA, 30-18-1-2/147-59-19, s. 1-9, 11-15.

BCA, 30-18-1-2/148-18-17, Dosya Ek: 105-149, 09.04.1958.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



45 Giirsoy SAHIN

BCA, 30-18-1-2/148-7-13, Dosya Ek: 105-149, 05.02.1958.

BCA, 30-18-1-2/149-24-15, Dosya Ek : 105-149, 05.05.1958.

BCA, 30-18-1-2/154-76-15, 30.01.1960.

BCA, 30-18-1-2/188-49-18, 03.08.1965.

BCA, 30-18-1-2/211-70-19, 25.09.1967.

BCA, 30-18-1-2/24-76-18, Ek: 186-24, 02.12.1931.

BCA, 30-18-1-2/253-46-19, 08.07.1970.

Begiim Briikseldeki Tiirk Pavyonunda. (1958, 1 Eyliil). Cumhuriyet, 34. Y1, (12.248), 3.
Briiksel 58 Enternasyonal Sergisi Tiirk Pavyonu. (1968). Arkitekt, 37(331), 104.

Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonu, Kahve Igmeye Buyurmaz Misiniz?, Fuarlar Kursun Rengi Gék
Altinda. (1958, 26 Nisan). Akis, Y1l: 4, 13(207), 24.

Briiksel Sergisi Giizel San’atlar Saray1 Agildi. (1958, 19 Nisan). Milliyet, 5.
Briiksel Sergisinden Rakamlar. (1958, 8 Eyliil). Cumhuriyet, 34. Y11, 12.255, 3.
Briiksel’de Mehter Takim1 Gosteri Yapacak. (1958, 14 Nisan). Milliyet, 3.
Briikseldeki Sergi. (1958, 15 Mayis). Cumhuriyet, 34. Yil, 12.142, 3.

Cumhuriyet Senatosu Tutanak Dergisi. (1966, 28 Nisan). 70nci Birlesim, Doénem: 1, 35,
Toplant1: 5.

Emin Barin Sergisi, https://sanal-sergi.msgsu.edu.tr/emin-barin-sergisi/, (Erisim Tarihi:
11.06.2023).

EVLIYAOGLU, K. (1958, 30 Mayis). Briiksel Sergisinde Biiyiik lgi Topladik. Zafer, 1, 3.

EYUBOGLU, B. R. (1957, 12 Agustos). Pazartesi Konusmalari, bir Yolculuk. Cumhuriyet, 33.
Yil, 11.868, 3.

Festivaller. (1958, 26 Temmuz). Akis, Yil: 5, 13(220), 31.

GUZEL, E. C. (2006). Tiirkiye’'de 1950 — 1960 Arasinda Kiiltiir Politikalar: ve Miizelere
Etkileri (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi.

Hat Sanatgis1 Barin Anliyor. (1990, 9 Mart). Cumhuriyet, 66. Y11, 23545, 5.

Her Doénem  Avangart -Bedri Rahmi  Eyiiboglu - Bali  Art  Gallery,
https://www.muzayededunyasi.com/donem-avangart-bedri-rahmi-eyuboglu-bali-art-
gallery/ (Erisim Tarihi: 14.06.2023).

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/83148/1/TUIBFH006.jpg (Erisim Tarihi:
15.06.2023).

KIVANC, H. (1958, 21 Subat). Briiksel Yolculuguna Hazirlanan Eserler. Milliyet, 3.

KURNAZ SAHIN, F. (2021). Tiirkiye’nin Uluslararasi Sergi, Fuar ve Panayirlara Istiraki 1929-
1939. 9. Uluslararas1 Atatiirk Kongresi Bildiriler, 1, yay.haz E. Unlen-H. A. Tokur,
Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 855-907.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Cumhuriyet ‘in Imajint Eski Eserler Uzerinden Tartismak: Tiirkiye 'nin 1958 Briiksel Sergisine Katilimi ve Yansimalart 46

KURNAZ SAHIN, F. (2022). Tiirkiye’nin Balkan Ulkeleri ile Dis Ticaretini Gelistirmeye
Yonelik Faaliyetleri: Selanik, Belgrad ve Filibe Sergi, Fuar ve Panayirlarina Katilimi
(1929-1943). Gazi Akademik Bakis, 15(30), 41-63.

M. Faik Ozansoy Briiksel’e Gitti. (1957, 24 Kasim). Vatan, 5.

Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi 6zgiin baski  koleksiyonu. (2008). Yayina
Hazirlayanlar Niliifer Ergin, Ahu Antmen, Yusuf Ziya Aygen, Istanbul.

Milletler Aras1 Bruxelles Sergisi. (1957). Arkitekt, 26(288), 111.

Milletlerarasi Briiksel Sergisinin Bilmedigimiz Hususiyetleri. (1958, 24 Nisan). Cumhuriyet, 33.
Yil, 12.121, 4.

Mimarlik, Briiksel Fuar1 Gliniimiiziin Mimarisi. (1958, 10 Mayis), Akis, Yil: 4, 13(209), 29.
MIMAROGLU, 1. K. (1958, 1 Mart). Briiksele Ne Gonderiyoruz?. Akis, Y1l: 4, 12(199), 29.
NAYIR, Y. N. (1958, 1 Temmuz). Briiksel Sergisinde. Variik, (481), 3.

SEHSUVAROGLU, H. Y. (1958, 8 Haziran). Briiksel Sergisinde Tiirkiye. Cumhuriyet, 34. Y1,
12.166, 3.

TANSU, S. N. (1958a, 21 Agustos). Milletleraras1 Briiksel Sergisinden Notlar: 4, Akdeniz
Devletleri Pavyonlar1 ve Goze Carpan Hususiyetler. Cumhuriyet, 34. Yil, (12.237), 4.

TANSU, S. N. (1958b, 22 Agustos). Briiksel Sergisinden Notlar: 5, Sergideki Tiirk Pavyonu.
Cumhuriyet, 33. Y1l, (12.238), 4.

TANSU, S. N. (1958c, 5 Eyliil). Milletleraras1 Briiksel Sergisinden Intibalar, Fuarda Eglenceler.
Cumhuriyet, 34. Y1l, (12.252), 4.

Tarihten Bugiine Diisen Notlar: 19 Ekim 1958,
https://Icivelekoglu.blogspot.com/2013/10/tarihten-bugune-dusen-notlar-19-ekim.htmi
(Erigim Tarihi: 15.06.2023).

TDA (Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Disisleri Bakanligi Tiirk Diplomatik
Arsivi), 502/23241-101671-1, 09.08.1939.

TDA, 508/44314-211117-11, 1954-12-17.
TDA, 517/2594-16669-2, 02.11.1955
TDA, 525/38076-154876-8, 12.30.1954.
TDA, 534/37677-151627-2, 1930-12-13.
TDA, 534/37677-151627-4, 1930-12-11.

YILDIZ, E. (2022). Ulusallik ve Evrensellik Tartismalari Baglaminda Tiirkiye nin Uluslararasi
Sergilerde ve Bienallerde Temsili (1950--1970). Yedi: Sanat, Tasarum ve Bilim Dergisi,
(27), Kis, 95-111.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



47 Giirsoy SAHIN

EKLER

EK-1. Briiksel Fuarinda Tiirk Pavyonunun Konumu

https://Icivelekoglu.blogspot.com/2013/10/tarihten-bugune-dusen-notlar-19-ekim.html (Erigim Tarihi:
15.06.2023).

EK-2. Tiirk Pavyonunun Disaridan Gortiniimil

4

PR LR
rery

?

aArxe
yryr

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/83148/1/TUIBFHO006.jpg (Erisim Tarihi:
15.06.2023).

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Cumhuriyet ‘in Imajint Eski Eserler Uzerinden Tartismak: Tiirkiye 'nin 1958 Briiksel Sergisine Katilimi ve Yansimalart 48

EK-3. Tiirk Pavyonunun iceriden Goriiniimii

Banci, 2009, s. 31.

EK-4. Tiirk Pavyonunun Igeriden Goriiniimii

https://Icivelekoglu.blogspot.com/2013/10/tarihten-bugune-dusen-notlar-19-ekim.html (Erigim Tarihi:
15.06.2023).

Stratejik ve Sosyal Aragtirmalar Dergisi



49 Giirsoy SAHIN

EK-5. Tiirk Pavyonunun Iceriden Goriiniimii

T IR §%

“mnr; :

Banci, 2009, s. 96.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



