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KLASIK TURK MUZiGi GZELINDE MUZIKLERARASI YONTEMLER;
ALINTI-ANISTIRMA

INTERMUSICAL METHODS IN CLASSICAL TURKISH MUSIC;
QUOTATION AND ALLUSION

Beste ESEN BiCER"

0z

Avrupa da postmodernizm anlayis ile gelisen metinlerarasilik, metin ve dilbilim ¢alismalarina farkli bir bakis
acisi kazandirmistir. Bu kuramin temelinde metinlerin i¢ ice, cok katmanl bir sekilde kurgulandigi ve
birbirinden izler tasidigl savi yatmaktadir. Metinlerarasilik mimarlik, iletisim, sosyoloji, felsefe vd. gibi
sanatta da gozlenmis, mizik galismalarinda “Miziklerarasilik” kavrami ile nitelendirilmistir. Miziklerarasi
¢alismalar incelendiginde Klasik Bati M{zigi Rock, Pop, Rap, vb. gibi mizik tirlerinde s6z konusu olurken
Klasik Tirk mazigi alaninda heniiz boyle bir ¢alismaya rastlanmadig gozlenmistir. Bu farkindaliktan
hareketle ¢alismada Metinlerarasi-Muziklerarasi yontemlerinden “Alinti” ve “Anistirma”nin neler oldugu
Klasik Tark mizigine nasil etki edip yansidigl, icerikleri ve kullanimlarina dair 6zellikler incelenmistir. Sonug
olarak ayni Metinlerarasilik da oldugu gibi Tiirk miiziginde “Alint1”, “Anistirma” yontemleri ile Miziklerarasi
iliskilerin kuruldugu ve yeni icralar ile bestelerin olusumuna kaynaklik ettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tark Mizigi, Metinlerarasilik, Miziklerarasilik, Alinti, Anistirma.

Abstract

Developed with the concept of postmodernism in Europe, intertextuality has introduced a new perspective
to text and linguistics studies. The underlying premise of this theory is that texts are constructed in an
intertwined, multi-layered manner and bear the traces of each other. Intertextuality has also been
observed in the fields of arts including architecture, communication, sociology, philosophy, and so on, and
has been characterized by the concept of "Intermusicality" in music studies. An analysis of intermusical
studies shows that Classical Western Music has been mentioned in music genres such as Rock, Pop, Rap,
etc., however, no such study has yet been encountered in the field of Classical Turkish music. Motivated
by this realization, this study examines the characteristics of Quotation and Allusion, which are
Intertextual-Intermusical methods, how they affect and reflect on Classical Turkish music, their content,
and their usage. In conclusion, as in Intertextuality, it has been determined that intermusical relations are
established in Turkish music with the methods of Quotation and Allusion and that they are the source of
the formation of new performances and compositions.
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1. Giris

Metinlerarasilik, 20. ylzyilda iki yazin tlrd arasindaki iliskiyi inceleyen bir edebiyat
kurami olarak karsimiza ¢ikmis, donemin 6nemli kuramcilari olan Julia Kristeva, Roland Barthes,
Laurent Jenny, Mihail Baktin, Roland Barthes, Jacques Derrida’nin disinceleri ile olgunluk
kazanmistir. Bu kuramcilardan Julia Kristeva’ya gore: “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur,
her metin kendi iginde baska bir metnin eritilmesi ve donistimadir” (akt. Aktulum, 2000:41).
Metinlerarasiligin diger temsilcierinden; Gerard Genette, metinlerarasiligl, donlisiim metinsellik
olarak nitelerken; Michael Rifaterre i¢cin metinlerarasilik, metnin anlam ve yorumunun okur
tarafindan, metnin diger metinlerle iliskilendirilerek c¢ikarilmasidir. Umberto Eco’ya gore ise;
“Metinlerarasilik, dnceki metinlerin yansimasindan ibarettir. Tim bu dislndrlerin ortak noktasi,
‘metnin bir baska metinle kurdugu iliski’ ¢cikarimidir” (Azap, 2014:29). Metinlerararasi kullanimlar
popdlerliginin artmasi ve 20. ylzyilda disiplinlerarasilik anlayisin ivme kazanmasi ile farkli alanlari
da etkilemistir. Tek bir bakis acisi ile agiklanmaya ¢alisilan sanat riinleri boylelikle baska alanlarla
iliskilendirilmis, dolayisiyla metin-yazin paralelinde de ¢6ziimlenebilen bir hale gelmistir. Bu sanat

¢alismalarinda muzigi de gormek mimkiindr.

Metinlerararsilik paralelinde, miuzikal calismalar “Mdiziklerarasilik” kavrami ile
nitelendirilmistir. Konu hakkinda Turkiye’deki ilk ¢alismalara imza atmis Aktulum’a (2017:11)
gore Mziklerarasilik “en az iki muziksel yapit, iki sarki s6zi arasindaki alisverisi nitelemektedir”.
Muziklerarasilik ile bir miizik eseri ya da icrayi olusturan tim 6gelerin (ezgi, glfte, ritim) bir digeri

ile iliskisi sorgulanmaktadir.

Turk muziginde Mduziklerarasi iliskiler 19. yuzyll 6ncesinde Nazire!, Tesbih, Sirkat,
Restorasyon, Model Alma gibi kullanimlar ile belli dlclilerde benzerlikler gostererek karsimiza
¢itkmistir. Maziklerarasi iliskilerin kullanimlari 19. yizyilda batililasma ve modernizm 20. ylzyilda

ise postmodern anlayislarla sekillenmistir.

Bu c¢alismada, Metinlerarasi yontemlerden alinti ve anistirma, metin ve mizik

baglaminda incelenmis, Klasik Tirk miziginde karsilik bulan kullanimlari degerlendirerek

1 Daha ayrintili bilgi icin bkz. ESEN BIiCER, B. (2022). Tiirk Miizigi Uretim Siireglerinde Metinlerarasi-Miiziklerarasi
iliskiler, Akademik Sanat, 17:129-137.
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aciklanmasi amaclanmistir. Calismada tarama modelleri kullanilmis, 6rnekler icra ve bestecilik

alanlarrile sinirlandirilmistir.

2. Metinlerararasi — Miiziklerarasi Yontemlerde Alinti

Temelde iki ya da daha fazla metin, sOylen yazin arasindaki iliskiyi inceleyen
Metinlerararsiik kuraminda s6z konusu iliskiyi ortaya koyan kendine 6zel kullanimlari
bulunmaktadir. Bu kullanimlari Aktulum (2000:27), “Metinlerarasi yéntemler olan Ortak
birliktelik iliskileri, Tiirev iliskileri basliklari altinda incelenmistir. Bu baglamda alinti -génderge,
gizli alinti (asirma), anistirma, yansilama, alayci donistlrim, 6ykiinme, palempsest, kolaj ve
yeniden yazma yontemleri karsimiza ¢ikmaktadir”. Bu metinlerarasi yontemleri inceledigimiz ve
degerlendirdigimizde ise alinti ile anistirmanin Klasik Tirk muzigindeki kullanimlar ile ortlisen bir

icerik ve nitelige sahip oldugu anlasilmaktadir.

Metinde Alinti, edebi yapitlarin temelini olusturan bir kavramdir. Genel olarak bir
dusilinceyi, ortaya atilan gorisii desteklemek amacli otorite olmus farkli kaynaklardan konuyu
destekleyen bolimlerin alintilanarak yazi icerisinde kullanilmasidir. Metinlerarasilik igerisinde

alintiyr Aktulum (2000:94) soyle agiklar; “Alinti, metinlerarasi iliskinin en belirtgesel bicimidir...”.

Mizikte alinti ise, mulzik séylemi olusturmak icin kullanilan miziklerarasi yontemlerden
biridir. Ayni metinlerarasilik da olugu gibi bilincli ya da planlanmamis bir sekilde miizik belleginin
hareketi sonucu ortaya gikabilmektedir. Genel anlamda bir eserin ya da icranin giifte, ritmik yap,
ezgisel ylriylstnden bir ya da birkag¢ béliim aynen alintilanarak veya ufak degisiklikler ile baska
eser ya da icra icerisinde kullanilarak muzikal alinti yapilmaktadir. Béylece, iki miizik eseri ya da
icra arasinda bir tiir maziklerarasi iliski kurgulanmaktadir. Lissa (1996) alintiyi, miizikte farkli
degerlendirerek; alintiyi bir bitin olarak ele alir (Chevassus, 2004:41). Aktulum (2017:119)
miuzikte alintiyr “6zgiin bir yapita ait bir ya da birden fazla unsura yer verilmesi biciminde
tanimlanir; yeni bir yapita yeni bir amagla sokulan alinti unsurlar, farkli bir yapitin ortaya
¢tkmasina katkida bulunur; ancak yeni yapit (ana metin) timdyle eski yapitin (alt metin) yerini
almaz”. Cevik ise (2010:237) alintinin postmodern donemdeki miziklerin amacini gegmiste olan

iliskinin animsamasi olarak tanimlamistir.
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3. Tiirk Miiziginde Alinti

Klasik Tark muiziginde alinti yapmanin ge¢misine degindigimizde, 17.-18. yizyillarda
nazire ve model alma bicimleri ile benzerlik gosterdigi dikkati cekmektedir. Bu dénemde bir
besteci digerine cevap niteliginde ya da o ekolii benimsemenin gostergesi olarak benzer ezgiler
yapilar olusturmus bu da dénemin edebi anlayisi ile ortisen nazire kavrami icerisinde ele
alinmigtir. 19. yuzyil itibari Tirk muiziginde alinti batili iligskilerin etkileri ile ¢ogunlukla bati
miziginden alinan ezgi yapilari, teknik, Gslup vb. gibi mizikal unsurlarla Tiirk mizigi icerisine dahil
edilmis, boylece ayni zamanda yeni bir Tlirk mazigi ortami ve dokusu da ortaya ¢ikmistir (Esen

Bicer, 2022:132).
Tlrk maziginde alinti yapmanin nedenlerine baktigimizda;
1. Alintilanan eser ya da icranin ilham kaynagi olarak kullaniimasi,

2. Alinti yaparak gelenege ait unsurlar yeni liretilen eser ya da icra icerisine dahil edilerek

hatirlatilmasi ve belli mizikal 6zelliklerin devamhliginin saglanmasi,

3. icraci ya da bestecinin kendi anlatmak istediklerini otorite olmus herhangi bir déneme

ait eser ya da icralardan kesitler ile destekleyerek yeni bir miizik séyleminin olusturmasi,

4. Farkli muzik donemleri ve farkli muzik tirleri ile iliskilerin kurgulanmasi oldugu ilk akla

gelen sebeplerdir.

Bu bakislarla Klasik Turk miziginde alintiya bestecilik ve icrada, ezgi olusturma, giifte ve
formlarin kullaniminda rastlamaktayiz. S6z konusu kullanimlardan bestecilikte alinti, bir eserden
alinan ezgi, motif, cimle, usul kullanimi, ritmik yapi gibi mizikal unsurlarin bir digerinde yer
almasi seklinde gézlenmektedir. Bu noktada, bestecilik alaninda alintiya 6rnek olarak Mevlevi
Ayinleri’ni gosterebiliriz. Mevlevi Ayin’i besteciligi bir gelenegin temsili, devamliligini nitelemesi
bakimindan ayr 6zerk bir alani olusturmaktadir. Kullanilan usuller, selamlar arasindaki gegisler,
kullanilan glifteler ayin gelenegini ve sema ritlieli'nin temsili olmasi bakimindan 6nemlidir.
Dolayisiyla bircok Mevlevi Ayini, farkli makamlarda olsa da yapi, icerik ve gecislerdeki ezgisel
yuriyds, ritmik yapi bakimindan birbirine benzer bir yapiya da sahip olmak durumundadir. Esen

Biger (2022:15) ¢alismasinda, vermis oldugu érneklerde birbirini tekrar eden iki saz terenniimden
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bahsetmektedir. Bu 6rnekleri inceledigimizde Kiigek Mustafa Dede’nin Bayati Ayini’nin saz

terennimleri Abdilbaki Nasir Dede’nin Acembuselik Makamindaki Mevlevi Ayini serifte

alintilanarak tekrar edildigi gbzlenmistir.

Acembiselik Mevlevi Ayin'i Serif'i

Abdiilbaki Nasir Dede

Gorsel 1. Nasir Dede’nin Mevlevi Ayini’'nden Bir Bolim

Bayati Mevlevi Ayin'i

Serid Kégek Dervis Mustafa Dede
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Gorsel 2. Kigek Dervis Mustafa Dede’nin Mevlevi Ayini'nden Bir Bolim

Klasik Tlrk miziginde bestecilik noktasinda alinti yapilmasinda bir baska durumda hangi
makamda eser verilecekse makamin 6zelligi olan belli perdelerin, belli ezgi kaliplarinin
kullanimidir. Bu kullanimlar sirasinda, bir eser digerinden ayni ezgiyi alinti yaparak makamin
kalislari desteklenmistir. Beylik olarak adlandirilan makami yansitan bu ezgilerin kullanimina

ornek olarak Tatyos Efendi Karcigar Pesrevi ve Turan Yalgin Karcigar Sirto’daki su ezgileri

verebiliriz.
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Karcigar Pesrevi
Beste: Kemini Tatyos Efendi

Miilazime

e
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Gorsel 1. Tatyos Efendi’nin Pesrev Miilazime Bolimu

Karcigar Sirto

Beste: Turan Yalgin

Miilazime

|
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Gorsel 2. Turan Yalgin’a ait Mllazime Bolimi

Klasik Tirk miziginde bazi eserler makamin, formun temsili olmasi bakimindan énemli
ornekler olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla yeni bir eser ya da icra olusturmada 6nemli kaynaklar
olarak benimsenmis, benzerini olusturma, dolayisiyla alinti yapma gerekliligini de ortaya
koymustur. Bu noktada 6rnekleyecegimiz alinti usul kullanimi ve tartim olusturma bakimindan
dikkat cekicidir. Kemani Sebuh Efendi’nin Kirdilihicazkar Longasi ile besteci Aydin Oran’in
Karcigar Longasi farkh makamlarda, fakat ayni formda olan iki eserdir. Bu iki eserde, ayni ya da
birbirine benzer tartimlar s6z konusudur. Bu noktada, érnekler incelendiginde Oran’in eserinde

tartim olarak Tatyos Efendi’den alintilar yapildig1 gézlenmistir.
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Kiirdilihicazkar Longa

Beste:Kemani Sebuh

Gorsel 5. Kemani Sebuh’un Longasi’ndan Bir Bolim

Karcigar Longa

Beste: Aydin Oran

Gorsel.6. Aydin Oran’in Karcigar Longasi’ndan Bir Bolim

Klasik Tark miziginde bir baska alinti ise glifteler arasinda s6z konusudur. Bir glifte, farkh
formlarda bestelenmis eserlerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Bilindigi Gizere, 19. ylzyila kadar Tirk
miziginde divan edebiyatinin etkisi olduk¢a fazladir. Dolayisiyla bestelerin giifteleri dénemin
onemli sairleri olan Fuzuli (? — 1556), Baki (1526 — 1600), Nefi (? — 1635), Nabi (1642 — 1712),
Nedim (? — 1730), Seyh Galip (1759 — 1799)’in siirlerinden alinmistir. Bircok siir farkl bestekarlar
tarafindan, farkli makam ve formlarda bestelenmistir. Bu durum, musiki c¢evrelerinde
yadsinmamistir. S6z konusu ornekler incelendiginde ayni siiri alintilayip kullanmanin, yukarida
da belirttigimiz UGzere mizikte alinti yapma nedenleri ile 6rtiisen bir yapiya sahip oldugu
gozlenmektedir. Bu tarz alintilara 20. ylzyil sarki formundaki bestelerinden 6rnekler
verdigimizde, Cumhuriyet déneminin nemli sairlerinden biri olan Yahya Kemal Beyatli’nin siirleri

dikkati cekmektedir. Bu baglamda Karabulut (2009:9) su ifadelere yer vermistir.
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Sen sarkilarin durdugu bir 1dhza kenarda” misrai ile baslayan Sarki, Akin Ozkan tarafindan Suzidil,
Sadun Aksit tarafindan ise Karcigar makaminda bestelenmistir. “Dln kahkahalar yikseliyorken
evinizden” dizesiyle baslayan Sarki, Sevk-Efza, Kirdilihicazkar ve Nihavend makamlarinda, Lem’i
Ath, Zeki Arif Ataergin, Hayri Yenigiin, Muzaffer ilkar ve Turan Siimerkant tarafindan
bestelenmistir. “Kalbim yine lzglin seni andim da derinden” dizesiyle baslayan Sarki, Acemsiran,
Kurdilihicazkar, Sultaniyegah, Bayati, Suzidil ve Ugssak makamlarinda alti farkli bestesi vardir. Bu
sarki, Burhan Uysal, Fahri Kopuz, Mustafa Sunar, Salahattin Pinar, Udi Ekrem Bey ve Semseddin
Ziya Bey tarafindan bestelenmistir.

Klasik Turk Muziginde icrada alinti dedigimizde seslendirilen miizik tiirlintn bir digeri ile
iliskisi sorgulanir. Bu noktada, Taksim seslendirmeleri dikkat cekicidir. Bilindigi lizere, Taksim
formu calgi icracilan tarafindan gergeklesen, c¢ogunlukla bir mizik fashnin giris, gecis ve
sonlandirma gorevleri lzerine temellenen bir seslendirme bicimidir. Dolayisiyla, kendisinden
once ya da sonrasinda seslendirilen eserle de iliskili olmasi beklenir. Bu baglamda otorite olmus
bir besteci ya da icracidan alintilar yapilarak taksime eklenmektedir. Bu alintilar, bazen ayni
ezginin kullanimi, bazen de donustirilmis bicimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. S6z konusu
kullanimi kemence icracilarindan Derya Tiirkan’in Tanbur icracisi Ozer Ozel ile yapmis Ferahfeza

taksim Gzerinden soyle 6rnekleyebiliriz.

Sultaniyegah Taksim

Tanbtri Cemil Bey

Gorsel 7. Tanb{ri Cemil Bey’in Sultaniyegah Makamindaki Taksiminden Bir B6lim (Esen Biger, 2014:120).

K vi: Tiirk
Siire: 03-44 emengevi: Derya Tiirkan

Gorsel 8. Derya Tiirkan’in Ferahfeza Makamindaki Taksiminden Bir Bolim (Esen Biger, 2014:120).
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Yukaridaki bu érneklerde Tanburi Cemil Bey’in Sultaniyegah makamindaki taksiminden
bir b6lim kemence sanatgisi Derya Tirkan Ferahfeza makamindaki taksim icrasinda baska ses
Uzerine transpoze edilerek alintilandig1 dikkati cekmektedir. Klasik Turk Miziginde anistirma

dedigimizde ise su ozellikler dikkati cekmektedir.

4. Metinlerararasi — Miiziklerarasi Yontemler: Anistirma

Metinlerarasi yontemlerden anistirmada, dogrudan alintilanan bélimler yerine daha ¢ok
bellekte biraktigi izlerin 6nem kazandigi anlayis s6z konusudur. Korkmaz’a (2017:82) gore,
anistirma; metinde dolayli veya gizli yollarla yapilmalidir ve anistirma metinde baska metinlere

cagrisim uyandiran bir tekniktir. Alpaslan’in (2007:9) ifadelerinde;

Hemen hemen her metinde kendinden Once yazilmis veya sdéylenmis olan metinlerden izler
vardir. Bir metnin yalniz kendi igerisinde biricik varligi oldugunu iddia etmek yetersizdir. Clinkii
bir toplumda yasayan kisinin kendini o toplumdan tam anlamiyla soyutlamasi mimkiin olamaz.
Her bir sair veya yazar kokleri itibariyle bulundugu topluma siki sikiya baghdir.

Chevasus‘a (2004:44) gore ise, “Mizikte anistirma salt postmodernlige has bir sey

degildir, cok 6nceden gelir, baslangici da belirsizdir. Bir saygi alintisi ya da saygl gondermesidir”.

Miizikte anistirma ile geleneksellesen mizikal unsurlar oldugu gibi alintilanmaz,
donistirilerek adeta yeniden (retilmektedir. Bu sebeple, mizikte anistirma dedigimizde ayni
metinde oldugu gibi daha 6nceki donemler veya donemdas bir beste, icrayi bellekte anistiracak
mizikal 6gelerin kullanimi (ezgisel ve ritimsel ylrlyls kaliplari, benzer seslendirme, benzer s6z
yapisi, slisleme, nlans, vurgu vb.) akla gelmektedir. Anistirmanin alintidan farki, bir eserin
digerinden direk dogrudan ayni parcalarin alintilanmasi degil de, gizli izler tasiyarak
yansitilmasidir. Anistirma, ayni metinde oldugu gibi mizik gelenegin aktariminda énemli bir
yontemdir. Mustan DOnmez anistirmayi, Tasavvuf miizigi 6zelinde incelerken bu kavramin
kiiltiire gdmlld olma durumu birbirine eslik ettigine vurgu yapar. Sénmez’e gére mizigin zaman
ve mekan, tarih ve kiltlr icine gomili olma durumu, anistirma sartlarini olusturmaktadir

(Mustan D6nmez, 2009:108).

Klasik Tirk Miziginde besteci ya da icracinin eserlerinde, seslendirmelerinde kendi muiizik
kiltlriine ait mizikal kullanimlara yer vermesi, anistirmasi olagandir. Boylece, ayni bir mizik

turliiniin ya da gelenekte var olan bir miizikal kullanimin devamhhgl da saglanmaktadir. Bu
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kullanima 6rnek olarak, Hisar makamindaki Buh(rizade Mustafa Efendi’ye ait beste formundaki
“Cam 18’indir Senin Ayine ROy-i Enverin” eserini verebilmekteyiz. Bu eserdeki belli ezgi kaliplari,
benzer bicimde Refik Fersan’in Hisar Pesrev’in ilk hanesinde icerisinde kullaniimistir. Boylece,

Itri’nin bestesini anistiran bir pesrev karsimiza ¢ikmistir.

Hisar Beste

Cim-1 Lal'indir Senin Ayine Riy-i Enverin

Beste: Itri
— —
€ T T  — | 1 | 7 A— ——— I | —— T | 7 |
1 1  ——  —— — — I ¥
— -— T ¥
Ca mi la lin dir
5
o] p— 1 | | f
1 1 1 I_1 1 L= 1
: o ——— .
1 —  — - e It J ]
) —_— i |
se nin i vi

Gorsel 9. Itri'ye ait Hisar Beste’den Bir Bolim
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Hisar Pesrev

Refik Fersan (Tanburi)

Birinci Hane
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Gorsel 10. Refik Fersan’a ait Hisar Pesrev

Klasik Tirk miziginde ayni ekoliin temsili olan bestecilerin eserlerinde de anistirmalar gérmek
mimkindir. Bu durumu, Colakogulu Sari (2018:5), Alaaddin Yavasca Ornegi lizerinden soyle
aktarmistir;

Ozellikle sarki formunda yazdigi, bazi eserlerindeki tavir benzerligi bakimindan; hocalarindan,

bestekarlik tarzi hemen ayirt ediliveren Sadettin Kaynak ve Zeki Arif Ataergin’in Gslubu ¢ok
belirgindir. Ayrica Miinir Nurettin Selguk, Nuri Halil Poyraz, Fehmi Tokay ve ismail Hakki
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Nebioglu gibi ustalarin da etkisinde kaldigi eserleri vardir. Bu da bir gelenegin ve 6zel tavirlarin
saklanip korunmasi, gelecege intikal ettirilmesi icin elzemdir”

Yine bu duruma bir 6rnek de icracilik alaninda da karsimiza cikmaktadir. Besteci ve icraci
Sadettin Kaynak’in musiki anlayisi dini muizik ortamlarinda sekillendigi icin bu tirin icra 6zellikleri
ses icrasina da yansimistir. Dolayisiyla, bir eseri seslendirme tarzinda dini musiki icrasini anistiran
kullanimlar gérmek mimkiindir. Bu noktada, Ozer (2011:17) calismasinda su ifadelere yer
vermistir;

Sadettin Kaynak’in, kendisinden bahsedildiginde icraciliginin temelinde Kur’an kiraati vardir. Son
derece parlak ve karakteristik sesiyle gergeklestirdigi Kur’an kiraatinde tecvid gibi teknik kaideler
hususunda da son derece basarili oldugu kaynaklarda yer almaktadir... Kur’an kiraatinde ve

camii musikisinde Sadettin Kaynak’in ilham aldigi en biyik isim Hafiz Sami’dir. Bunu icralarinda
gormekle birlikte Sadettin Kaynak’in kendi beyanlarindan da bilmektedir.

Tirk muziginde anistirmalar, bazen farkh iki alandan olabilmektedir. Bir ¢alginin sesi ve
tavrini anistiran ses icraciligl gormek mimkiindir. Giindogdu (2022:327) s6z konusu durumu su

ifadelerle 6rneklemistir;

Kadim mUsikisinas hafizlarin irticali okumalarindaki kayitlari dinlenildiginde onlarin icralarinda
Klasik kemengeyi andiran bir tavir gorilmektedir. Onlarin nagmelerindeki kivraklik ve hangere
kullanimlari tipki bir enstriiman gibidir. Ornegin, Hafiz Kemal’in rast makaminda okudugu bir
veladet bahrinde bunlar gorilmektedir. “Keza, Hafiz Sadeddin Kaynak’in rast makaminda
okudugu bir ezan da boyledir. Dolayisiyla bir hafizin mevlid veya ezan icrasinda bir sdzende’nin
taksiminden/eserdeki tavrindan etkilendigi sdylenebilir. Ayni sekilde bir sdzende de bir ses
icrasindan etkilenebilir. Ornegin, Niyazi SAyin’in Tanb(ri Cemil Bey hakkinda aktardigina gore,
bir mecliste Hafiz Sami Yasin slresini okumus, huzurunda olan TanbiGri Cemil Bey de
kemencesiyle onu taklit etmistir.

Bir baska anigstirma o6rnegini 20. ylzyil icracilig§indan vermek miimkindir. Erdogan
¢alismasinda Kanuni Ahmet Yatman’in taksimlerinde kullandigi teknikler ile muzikal 6zelliklerin
21. yuzyil kanunileri Halil Karaduman ve Ahmet Meter tarafindan 6rnek alindigi ve kullanildigini
belirtilmistir (Erdogan, 2022:182). Dolayisiyla Karaduman ve Meter’in icralarinda, Yatman’in

taksimlerini anistiran seslendirmelerin olmasi da mimkindur.

Tim bu 6rneklerden de anlasildigi Gzere, anistirma hem gelenegin devami-aktarimi, hem
de otorite olmus bir sanatglyl 6rnek alan tavirlar sebebi ile kullanilan miuziklerarasi bir yontem

olmustur.
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5. Sonug

Klasik Tark Mizigi 6zelinde, Mdziklerarasi yontemlerden alinti ve anistirmanin
incelendigi bu calismada, her iki yontemin bestecilik, icracilik alaninda sik¢a kullanildig
gozlenmistir. Klasik Tirk muziginde alintilar ile muzikal bir ifadeyi kuvvetlendirme, gelenekle
iletisimde olma, bir ekollin takibi, diger mizik tirleri ile iliskide bulunma s6z konusudur. Bu
baglamda, calismada ezgi de alintiya 6rnek iki Mevlevi Ayini verilmistir. 18. ylzyilda yasamis
Abdilbaki Nasir Dede’ye ait olan Acembuselik Mevlevi Ayin’in saz terenniimlerinin 17. ylzyil
bestekarlarindan Dervis Kécek Mustafa Dede Efendi’nin Bayati Ayindeki saz terenniimlerinden
alintilanarak olusturuldugu gozlenmistir. Miziklerarasilik baglaminda Klasik Tirk miziginde usul
kullanimi ve tartim olusturma sirasinda da alintilar yapilmistir. Bu durumu, ornekledigimizde
Aydin Oran’in eserinde tartim olarak Tatyos Efendi’den alintilar yapildigi tespit edilmistir.
Calismada, alintiya diger bir 6rnek makam kullanimi izerinden 6rneklendirilmistir. Klasik Turk
miziginde ayni zamanda makamin Ozelligi olan bazi beylik mizikal ciimleler farkh besteciler
tarafindan eserlerine eklenerek kullanilmistir. Bu noktada, Tatyos Efendi’ye ait Karcigar Saz Eseri
ve Turan Yalgin’in Sirtosu’'nun Milazime kisimlarinda Karcigar makamina ait beylik ezgilerin
kullanimi dikkat cekicidir. Guftelerarasi alintilara 6rnek ise Yahya Kemal Beyatli'ya ait “Sen
sarkilarin durdugu bir Iahza kenarda” misrasi ile baslayan siirdir. Sairin, bu siiri farkli ddnemdeki
besteciler tarafindan, farkli makamlarda bestelenerek c¢alismaya 6rnek olusturmustur. Son
olarak, icrada alintiya Derya Tiirkan’in kemence ile yaptigl Ferahfeza makamindaki taksimi 6rnek
olarak verilmis, bu seslendirmede Tanburi Cemil Bey’in Sultaniyegah makamindaki taksiminden

alinan bir ezginin gelistirilerek kullanildigi gbzlenmistir.

Klasik Tark miziginde anistirmada, bu muizik kiltirinin bellekte biraktigi etkiler ile
ortaya c¢ikan, farkinda olmadan ya da bilingli bir sekilde kullanilan bir yontem oldugu
belirlenmistir. Dolayisiyla, c¢alismada Klasik Tirk miziginde bir ekollii yansitan-anistiran
besteleme, seslendirme 6rnekleri tespit edilerek sunulmustur. Bu baglamda, Mustafa Efendi’ye
ait beste formundaki “Cam I3’indir senin ayine rQy-i enverin” eseri sonrasinda yasamis bir
bestekar olan Refik Fersan tarafindan, besteledigi Hisar makamindaki Pesrevin ilk hanesi ve
Milazime kisminda benzer ezgi kaliplari ile olusturuldugu dolayisiyla anistirdigi tespit edilmistir.

Klasik Tdrk miziginde, ayni Uslubun devamhhgr alintida oldugu gibi anistirmalar ile de
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saglanmistir. Alaaddin Yavasca’nin sarki formundaki eserlerinde 6rnek aldigi bestecilerin
Uslubunu anistiran bir anlayisin olmasi, s6z konusu durumu nitelenmek bakimindan énemlidir.
Sadettin Kaynak, Tanburi Cemil Bey, Ahmet Yatman icralari anistirma baglaminda
degerlendirildiginde ise; Klasik Tiirk miziginde model alma, ilham kaynagi olusturma, belli bir

ekoliin ya da Uslubun etkileriyle bu kullanimin gézlendigi saptanmustir.

Yapilan bu calismada sonug¢ olarak metin ve edebi ¢oziimlemelerde oldugu gibi Klasik
Tirk mdazigi alaninda gelenegin kaidelerinden uzaklasmayan bir anlayis c¢ercevesinde
Muziklerarasi iligskilerin kurgulandigi, bu sirada alinti ve anistirmalar yontemleri ile bu muizigin

yapisina ters dismeyen mizikal sdylemlerin olustugu tespit edilmistir.
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