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Oz

Bu ¢aligmada, Bati etkisinde gelisen Tiirk Edebiyati’mizda kaliplagmis iyi ve kotii kadin karakterlerinin genel
ozellikleri incelenecek, iyi ve kotii kadin tiplemelerinin donemsel olarak hangi kaliplar ¢cercevesinde ele alindigi,
romanlardan orneklerle agiklanacak ve bu dogrultuda kisaca donem oOzelliklerine bakilacaktir. Kadin
tiplemelerinin en belirgin oldugu eserler esas alinarak donemsel baglamda karsilagtirmali okuma yapilacaktir.
Benzer sekilde kadin karakterlerin kaliplagmis bigimde ele alinmasi durumu Tiirk tiyatrosu tarihindeki eserlerde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda bu ¢alismanin amaci, roman tiiriinde karsimiza ¢ikan bu kaliplagsmis
kadin tiplerinin tiyatro tiirlindeki karsiliklarini tartigmaktir.
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Abstract

In this study, the general characteristics of the good and bad female characters in our Turkish Literature, which
developed under the influence of the West, will be examined, the patterns in which the good and bad female
characters are handled periodically will be explained with examples from the novels, and in this respect, the
period characteristics will be briefly examined. A comparative reading will be made in a periodic context, based
on the works in which female characters are most prominent. Similarly, the stereotypical treatment of female
characters also occurs in works in the history of Turkish theatre. In this context, the aim of this study is to discuss
the equivalents of these stereotypical female types that we encounter in the novel genre in the theater genre.

Keywords: Woman in Turkish Literature, woman in Turkish theatre, fatal woman, angel woman, femme fatale,
victim, Hangerli Hanim in Hikdye-i Garibesi

* Beste OZEN
beste.ozen@bahcesehir.edu.tr
ORCID: 0009-0007-4696-8411




1. Tiirk Edebiyatinda Kadin Tipleri

3 Kasim 1839’da Tanzimat Fermani’min yayinlanmasi ile baglayan Batililagma anlayis
beraberinde hizli bir modernlesme hareketi getirir. Batililasma hareketi Tanzimat
Doénemi’nden baslaylp Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarina kadar Onemli tartisma
konularindan birini olusturmustur. Bati’y1 yiizeysel olarak 6rnek alip taklit ettigi diisiiniilen
kisiler tiim edebi donemler boyunca eserlere konu olmustur. Edebiyat tarihimizde yanlis
Batililasma olarak yer alan taklit giiniimiizde hala elestirilmektedir. Bati etkisinden gelisen
edebiyatimizda kadin karakterler de yeni yeni eserlerde yerlerini almaya baslamiglardir.
(Okay, 2013: 11-21) Batililagma hareketi ekseninde kadin kimligi tartismaya agilmis ve

yeniden tanimlanmustir.

Tanzimat Donemi (1839-1876) ile baslayip Mesrutiyet Donemi (1908-1923) hatta Cumhuriyet
Doénemi’ne (1923-1940 ve sonrasi) kadar devam eden siiregte kadinlar sanat ve edebiyat
diinyasina girmislerdir. Ancak bu kadin karakterler belli kisilik ve dis goriiniis kaliplari
cergevesinde sekillenmis ve derinlesememislerdir. Eserlerin yazildigi doneme gore belli baslt
ozellikler gosteren kadin tiplerini incelemeye Batililasma Donemi’nin baslangici kabul edilen

Tanzimat Donemi ile baglamak analizi dogru yapabilmek adina isabetli olacaktir.

1.1. Tanzimat Dénemi (1839-1876) Eserlerinde Kadin Tipine Ornekler

Tanzimat Donemi’ne (1839-1876) ait kadin tipi toplumsal ve edebi anlamda biiyiik oranda
gecmisin izlerini tagir. Tanzimat Donemi yazarlar1 ise kadin konusu iizerine egilerek bu
konudaki eksikliklere 151k tutmak isterler. Fakat bu yazarlar i¢in eserlerini feminist bir bakis
acisiyla kaleme almiglardir demek dogru olmaz. Tanzimat Donemi yazarlar1 kadinin
toplumdaki yeri, esi karsisindaki konumu, bosanma ve evlenme konular iizerine egilmislerdir
(Solak, 2006: 42). Dolayisiyla kadin karakterler Tanzimat Donemi 6zelinde birtakim kaliplar
icerisinde ele alinmistir. Kadin erkekten bagimsiz bir birey olarak ele alinmaktan ziyade

toplum igerisinde ve erkegin karsisindaki konumuna gore sekillenmistir.

Bati etkisinde gelisen Tiirk Edebiyati’nin ilk romanlarinda karsimiza iki farkli kadin tipolojisi



cikar. Melek ve canavar Ozellikleri tasiyan bu kadinlar farkli kaynaklarda baska
isimlendirmelerle adlandirilmistir. Canavar kadin; seytan kadin, 6liimciil kadin, femme fatale,
kotii kadin, kotiiciil kadin isimleriyle karsimiza ¢ikarken, melek kadin; kurban kadin, victim,
kole, ev kizi, pasif kadin vasiflariyla karsimiza ¢ikar (Moran, 2014: 252-258). Dénemin
eserleri g6z oniinde bulunduruldugunda 6liimciil kadin olarak bahsedilen kadinlarin genellikle
kendi ayaklar1 iizerinde durabilen, bagimsiz ve sosyal alanlarda aktif kadinlar oldugu
gozlemlenirken kurban kadinlarin ise ataerkil toplumun yaratmak istedigi, ev kizi ve erkegine
bagimli bir hayat siiren sosyal yasamla tanigmamus, pasif karakterler oldugu dikkat ceker.
Kadin karakterlerin dis goriiniis betimlemelerinde de belirgin bir ayrim dikkat ¢ceker. Oliimciil
kadinlar genellikle koyu renk ve dalgali saglara sahiptir, melek kadinlar ise soluk benizli olarak
tasvir edilir. Bu donemde verilen eserlerdeki kadin karakterler hi¢bir gerekce verilmeden iyi
ve kotii olarak keskin bicimde ayrilir. Kotii dedigimiz kadinlar saf kotiidiir, iyi kadinlar da ayni
sekilde yaradilis itibari ile iyidir. Kadin karakterler bir degisim gegirmezler, davranigsal olarak
esere bagladiklar1 yerde bitirirler. Bu karakterlerin davranis bigcimleri ge¢misleri ve ortamlari

gibi etkenlerle degismez, gerekgelendirilmez.

“Tanzimat romaninin kadin tipi ise, iki karsit drnekle agirhigini gosterir. igsellestirilmis ev kizi/
cariye/ kole gibi vasiflara sahip, pasif tip ile disa doniikliigiinii kotiiciil kadin rolii ile uygulayan
cinsel bir 6ge olarak da 6ne ¢ikan aktif tip. Bu donemde beliren kadin tiplerinden biri de
‘miirebbiye’ tipidir. Miirebbiye tipi, her iki 6rnege de uyarlanabilecek farkli temsillere sahiptir”
(Ankay, 2011: 89).
Tanzimat devri romanindaki bazi femme fatale kadin tipleri ve eserleri su sekilde
orneklendirilebilir: Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi’nde (1851-1852) Hangerli Hanim,
Yeryiiziinde Bir Melek’te (1875) Arife, Intibah’ta (1876) Mehpeyker, Cezmi’de (1880)
Sehriyar, Esrar-1 Cinayat’ta (1884) Hediye, Ahmet Metin ve Sirzad’da (1892) Neofari. Biitiin
bu eserler igerisinde kaynak eser olmasi agisindan Hangerli Hanim in Hikdye-i Garibesi ayri
bir 6nem tagimaktadir. “Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi, meddah tarzi anlatinin hakim
oldugu bir halk hikayesidir. Hem giizel bir halk hikayesi olusu, hem de Tiirk romanina
kaynaklik etmesi de Onemini artirmaktadir” (Celik, 2021: 9). Hangerli Hamim Hikdye-i
Garibesi eserinde seytan kadin ve melek kadin ¢atismasi ¢ok keskin bicimde karsimiza ¢ikar.
Eserdeki kadin tiplerinin temsil ettigi iki zit ug bir erkek ve iki kadin arasindaki ask ticgeninden

beslenerek ortaya konmustur. Hangerli Hanim’in asik oldugu erkek Hangerli Hanim’in

kolesine asik olur. Hangerli Hanim tutkulu bir sekilde asik oldugu Siilleyman i¢in 6liimii ve



oldiirmeyi gdze alir, tutkuludur. Oykiiniin sonunda asik oldugu adam Siileyman ve Hangerli

Hanim’1n kolesi melek kadin Kamer evlenerek mutlu olur ve Hangerli Hanim yalnizlastirilir.

“Giizin Dino, Intibah ve Hancerli Hanim HikAye-i Garibesi hikayelerini iliskilendirerek, Hangerli
Hanim’in 6nce Mehpeyker’i daha sonra da eserlerde ortaya ¢ikan fahiselerin yazilis bigimlerini
etkiledigini diisinmektedir. Hangerli Hanim, acimasizdir. Cinsellige egilimli ve bunu agikc¢a
gosteren, ask ve tutku i¢in elinden geleni yapan bir kadindir. Bunun igin birilerini 6ldiirmeyi dahi
gbze almustir. Sonug olarak bunlar ig¢in pisman olmamistir. Yani kotiiciil tanimina uygun bir
kadindir. ik 6rneklerden biri olmasi agisindan énemlidir” (Citci, 2006: 67).

Oliimciil kadin tipolojisi daha sonra Intibah eserinde de benzer ii¢ kisilik bir ¢atisma
kurgusuyla ortaya cikar. Intibah romaninda seytani bir tip olarak karsimiza ¢ikan Mehpeyker
kétiiciil ozelliklere sahip olarak karsimiza ¢ikar. (Sénmez, 2014: 63). Intibah romaninda Ali
Bey babasinin kaybindan sonra Mehpeyker’e asik olur ve tiirlii zorluklar ¢eker. Bu romanda
ticlli catigma unsurunda kurban kadin olarak karsimiza ¢ikan karakter Dilagub’dur. Mehpeyker
dis goriiniis itibariyle de tam bir 6liimciil kadin 6rnegidir. Dalgal siyah saglar1 vardir, gozleri
renklidir. Dilasub ise hastalikli ve soluk bir benze sahiptir. Iyi ve kotii kadmlar bu romanda
dis goriiniis itibariyle de taban tabana zit 6zellik tasirlar. Ali Bey her ne kadar romanin baginda
Mehpeyker’e asik oldugunu zannetse de eser sonunda gercek aski Dilasub’da bulur. (2012)
Intibah, Hangerli Hanim’in aksine mutlu sonla bitmez. Romanin sonunda Mehpeyker,
Dilasub’u oldiiriir, Ali Bey ise Mehpeyker’i oldiiriir. Mehpeyker, eyleme ge¢mekten
korkmayan bir kadindir. Istekleri ugruna dogruluguna inandig1 seyleri yapmaktan korkmaz,
bagimsizdir ve bu ylizden romanin bagindan sonuna kadar yazar tarafindan seytani bir kadin

olarak tasvir edilir.

Tanzimat Donemi eserlerinde kotiiciil kadin olarak karsimiza ¢ikan bir diger kadin Nabizade
Nazim’in Zehra adli romaninin bas karakteri Zehra’dir. Romanda Zehra’dan “korkung bir
tabiata sahip” (Nazim, 2018: 30) olarak bahsedilir. Zehra yaradilis olarak kotiidiir, daha
kiigiikken kardesini oldiirmeye ¢alisir. Yasi ilerledikce iradesiyle kotiiliik yapmaya devam
eder. Zehra’dan “zihni kara seytanlarin hiicumundan yine uzak sayilmaz” (2018: 42) olarak
bahsedilir. Zehra seytani olarak tiplestirilmis 6liimciil kadinlardan bir digeri olarak edebiyat

tarihimizde yerini almistir (Sonmez, 2014: 64-65).

Sonug olarak Tanzimat Donemi eserlerinde yer alan kadinlar karakter olmaktan ziyade iyi ve
kotii olarak siirlandirilmis, kaliplasmis tiplerden oteye gecememistir. Karakterlerin iyi ve
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kotii olma sebebi, donemin sosyal kosullarina ya da karakterin ge¢misine dayandirilmaz.
Karakterlerin davranig bicimlerinde gerek¢elendirme yoktur. Bu donem eserlerinde dliimciil
kadinlar yalmizeca kotii oldugu igin koétiidiir, kadin oldugu icin kotiidiir, tabiati bdyledir.
Kadinlar bagimsiz ve gii¢lii oldugu kadar seytanidir, gii¢siiz ve ataerkil sistemin getirilerine
boyun egen kadinlar her zaman iyi ve erkegin tercih edecegi kadinlar olarak ortaya cikar.
Tanzimat Donemi sonrast edebiyat tarihimizi derinden etkileyen Servet-i Fiinun Ddnemi

eserlerinden orneklerle kadin tiplerinin nasil ele alindigina bakmak gereklidir.

1.2 Servet-i Fiinun Dénemi (1896-1901) Eserlerinde Kadin Tipine Ornekler

Servet-i Fiinun Donemi’ne (1896-1901) gelindiginde ise kotiiliik kavrami karakterin koti
gecmisiyle paraleldir. Aldatma, fakirlik, kiskanma, baba 6liimii, ihtiras vb. sebepler yiiziinden
karakterler kotiiliige siiriiklenmistir. Servet-i Fiinun yazarlart kotiiliigli gerekcelendirmek
zorunda hissetmislerdir (2014: 290). Bu donem eserlerinde kotii olarak karsimiza ¢ikan
karakterler Tanzimat Donemi eserlerindekinden farkli olarak bir nebze de olsa
gerekcelendirilerek anlatilir. Iyi karakterler de kotii bir olay ile baglayarak daha kotii olacak
gidisatlarina siiriiklenirler. Kotiilik ve iyilik kavrami yaradilisla sinirli kalmamigtir. Kadin

karakterler biraz daha derin iglenmeye baslamistir.

Kadin karakterlere bakis agisindan bu donem karsimiza ¢ikan ve kaliplagsmis kadin tiplerine
onciiliik eden en onemli eser Halid Ziya Usakligil’in kaleme aldig1 Ask-1 Memnu eseridir. Bu
romanda karakterler kotiilige siirliklenmeden o6nce iki farkli cephede anne-baba oliimii
gerceklesir. Eserde kurban kadin olarak karsimiza ¢ikan Nihal’in annesi ve seytan kadin olarak
karsimiza ¢ikan Bihter’in babasi oliir ve iki kadm arasindaki ¢atisma bu o6liimlerden sonra
baslar. Bu &liimlerden en ¢ok etkilenen kisiler de Bihter ve Nihal olur (2014: 69-70). Intibah
eserinde var olan dis goriiniis catismasi bu eserde de benzer sekilde karsimiza ¢ikar. Bihter
koyu ve dalgali saglara sahiptir, renkli gozliidiir. Nihal ise sar1, soluk ve hastalikli olarak
betimlenir. Oliimciil kadin, melek kadin ve iki kadin arasinda kalan erkek ¢atismasi dnceki
donemlerde karsimiza c¢iktigi gibi bu eserin de ana catisma eksenini olusturur. Kadinlar
arasindaki catismay1 besleyen karakter bu eserde Behlil’diir. Tipkt Hangerli Hanim'in
Hikdye-i Garibesi ve Intibah eserlerinde oldugu gibi Ask-1 Memnu’da da Behliil 6nce kotii

olan Bihter’e asik olur ve sonra ¢ok yanlig bir tercih yaptigin1 anlayarak eserdeki iyi kadin
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Nihal’e asik olur. Romanin sonunda kétiiciil olarak karsimiza ¢ikan Bihter intihar ederek
yasamina son verir. Tanzimat Donemi’nde 6rnekledigimiz eserlerin aksine 6liimciil kadinin
zarar verdigi kisi kendisi olmustur. Melek kadin olarak karsimiza ¢ikan Nihal ise kazanandir,
hayatina devam eder. Halid Ziya Usakligil bu eserinde ge¢mis donemlerde yazilan eserlerdeki
Olimciil kadinlarin aksine Bihter’in seytani bir kadma donligmesinin tiim sebeplerini
aciklayarak bir fark yaratmigtir. Bu sebepler yanlis bir evlilik, babasinin vefati, maddi sorunlar

olarak siralanabilir.

Servet-i Fliinun Donemi eserlerinde de ele alinan kadinlar 6nceki donemin uzantisi seklinde
devam eder. Kadinlar iyi ve kotii olarak sinirlandirilmig tipler gercevesinde kalmistir. Bu
donemin fark yaratan en Onemli Ozelligi kadin tiplerin bagina hayatlarinda doniisiime
ugramalarina sebep olan olaylar gelmesidir. Tanzimat Donemi’nde sadece yaradilis ile
aciklanan kadin tiplerinin davraniglar1 bu donemde gerekgelendirilir. Her ne kadar yazarlar
kotii  karakterlerin  yaradilistan itibaren kotii olmadigini ve hayat sartlarinin onlar
sekillendirdigini vurgulasa da 6liimciil kadin ve melek kadin ¢atismasi bu donemde de kuvvetli
bicimde devam etmistir ve kadinlarin yer aldig1 eserlerin ana ¢atisma unsurunu olusturur.
Tanzimat Donemi ve Servet-i Fiinun Donemi’nde kadin karakterler sosyal ve siyasi olaylara
bagimli bigimde ele alinmamuistir. Ancak edebiyat tarihinin en 6nemli donemlerinden bir digeri
olarak kabul edilen Milli Edebiyat Donemi’nde kadin karakterler birtakim degisikliklere ugrar
ve kaliplasmis olan 6liimciil kadin, melek kadin tiplerinin yaninda kahraman kadin tipi ortaya
¢ikar. Iyi ve kétii kadin tipine ek olarak kahraman kadin tipini de analiz etmek iizere Milli

Edebiyat Donemi’ne kisaca bakilacaktir.

1.3. Milli Edebiyat Dénemi (1908-1923) Eserlerinde Kadin Tipine Ornekler

Milli Edebiyat Donemi’nde (1908-1923) yazarlar genellikle halki egitmeye ve halkin moralini
yiiksek tutmaya yonelik eserler vermiglerdir. II. Mesrutiyet’in ilani, Balkan Savaglar1 ve
sonrasinda ¢ikan milliyet¢i azinlik isyanlari, Tirkgiliik akiminin etkisinin kiiltiirel alanda
hissedilmesi gibi olaylar Milli Edebiyat Donemi eserlerine zemin hazirlamistir. Bu dénem
eserlerinin yazilis amact birligi ve beraberligi saglamak, tilkenin i¢inde bulundugu durumu
halka anlatmaktir. Milli Edebiyat Donemi yazarlar1 kahramanlik hikayeleri yaratmaya 6nem

vermislerdir. Bu donemde 6liimciil ve kurban kadin tiplerinin yanina bir de kahraman kadin



tipi eklenmistir. Kahraman kadin tiplerinin en 6nemli 6zellikleri egitimli, terbiyeli, fedakar,
caligkan ve vatanini her seyden onde tutmalaridir (2013: 158-167). Hem Milli Edebiyat
Doénemi hem de Cumhuriyet Dénemi’nde eserler veren Resat Nuri Giintekin’in kaleme aldigi
Caltkusu (1922) ve Acimak (1928) romanlarinda kahraman kadin tipi karsimiza cikar.
Caltkusu romaninin bas kahramani Feride, idealist bir 6gretmendir, Fransiz okulundan
mezundur. Evlenmek tizere oldugu adamin bagka bir iliskisi oldugunu 6grenince kagarak
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde 6gretmenlik yapmaya baglar. Zor bir hayati olmustur, roman
boyunca giizelligi vurgulanir ama bu giizellik baginin derde girmesine sebep olmustur.
Romanin sonunda Feride asik oldugu Kamuran’la evlenir. Feride’nin hikayesi mutlu sonla

biter.

Acimak romaninin bas kahramani ise Zehra’dir. Zehra acimasiz bir 6gretmendir,
cocuklugundan beri yasadigi travmalar onun sert bir mizaca sahip olmasina sebep olur.
Babasindan nefret ederek biiyiimiistiir. Babasi 6ldiikten sonra cenazesine istemeyerek de olsa
giden Zehra babasinin gilinliiglinii bulur ve hayati1 boyunca babasini yanlis anladigin1 6grenir.
Bu i¢ hesaplasmadan sonra gorev yerine bir degisim gecirerek doner. Zehra karakteri igin
kotiiciil bir kadindir denemez. Onceki dénemlerde yaratilan kadin karakterlere nazaran daha
derinlikli bir karakterdir. Daha kotiimser bir bakis agisiyla basladigi hikayesi daha iyimser bir
bakisla bitirir. Feride ve Zehra’nin ortak noktalar: ikisinin de egitimli, vatanina énem veren
karakterler olmalaridir. Egitim igin gittikleri gorev yerleri vardir. ki karakteri de &liimciil

kadin ya da kurban kadin olarak siniflandiramayiz.

Milli Edebiyat Donemi eserlerinde kahraman kadin 6n planda olsa da 6liimciil kadin da
varligini stirdiirmektedir. Halide Edib Adivar’in kaleme aldig1 Seviyye Talip (1910) romant
oliimciil kadinin varligint siirdiirden bir eser olarak 6rnek gosterilebilir. Bu eserde 6liimciil
kadin olarak karsimiza ¢ikan Seviyye, asik oldugu adam i¢in kocasindan ayrilir ve agkina
kavusur. Bir kadinin asik oldugunu kesfetmesi ve bu ugurda yasadigi olaylar anlatilir. Edebi
eserlerde 6liimciil kadinlar bazen seytan ile eslestirilerek verilir. Seviyye Talip bu konuda iyi
bir ornektir, romanda kadin giizelligi ve ¢ekiciligi “cehennem” ile 6zdeslestirilerek verilir
(2014: 7). “Fakat kalin, genis omuzlarinda yuvarlanmaya baslayarak, beline dogru incelen ve
kalgasinin giizelligini gosteren bu essiz, giizel viicutta, biitiin varlig1 alevler icinde mahveden

cehennemi bir ¢ekicilik var” (Adivar, 2020: 80).
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Milli Edebiyat Donemi’nde {ilkenin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal durumdan etkilenen
yazarlar ister istemez halki bilgilendirme amaci giitmiiglerdir. Egitimin 6nemi vurgulanmustir.
Bunu saglamak i¢in kahraman tipler yaratilmistir. Ulkesini seven, milletine bagli, giiclii roman
karakterleri bu donemde biiyiik yer tutar. Ancak tiim bu karakterlerin yaninda dliimciil kadin
tipi varligm siirdiirmektedir. Oliimciil kadin tipi bu dénem de toplum normlarma uyum
saglayamamis ve kurallarin disinda yasayan kadinlardir. Toplumun dayattig1 ahlak kurallarina
riayet etmeyen kadinlar onceki donemlerde oldugu gibi bu donemde de seytani olarak
nitelendirilir. Milli Edebiyat Donemi sonrasinda kadin yazarlar da aktif bicimde rol almaya
baslar ve Cumhuriyet Donemine ge¢ildiginde derinlikli kadin karakter yaratimina son derece
onem verilir. Cumhuriyet Dénemi’nde de kaliplagmis iyi ve kotii kadin tipinin devam edip

etmedigine Ornek eserler lizerinden bakilacaktir.

1.4. Cumhuriyet Dénemi (1923-1940 ve Sonrasi) Eserlerinde Kadin Tipine Ornekler

Cumhuriyet Donemi’ne (1923-1940 ve sonrasi) gelindiginde ise savasin izlerini silmeye
calisan bir toplumla karsilasiriz. Toplum yeniden insa siirecinden gecerken yazarlar da
eserlerini bu insa siireci etrafinda sekillendirirler. Tanzimat Donemi’nde giindeme gelen
Batililagma sorunu Cumhuriyet Donemi yazarlari tarafindan da ele alinir. Bati’ya 6zenen, milli
miicadeleyi desteklemeyen tipler yazarlar tarafindan kotilenir. Kotiilik, toplumu
bilinglendirmek amaciyla ara¢ olarak kullanilir. Tanzimat romaninda oldugu gibi Milli
Edebiyat ve Cumhuriyet’in ilk donemine ait eserlerde katiiliik cogunlukla Gtekinin ve ahlak
dis1 kabul edilenin tipik 6rnekleri olarak ortaya ¢ikar (2004: 296). Tanzimat Doénemi’nden
baslayan yanlis Batililagsma tartismast Cumhuriyet Donemi eserlerinde de 6n plandadir.
Cumbhuriyet Dénemi’nde bu tartisma kadinlar {izerinden ailesine deger vermeyen, cinsellik ve
para tutkusu yiiziinden kendi ailesinin sonunu hazirlayan kadinlar olarak karsimiza cikar.
Savag donemi ve sonrasindaki donemi kapsayan iyilesme donemi g¢ercevesinde vatani igin
fedakarlik yapan kendisini geri plana atan karakterler iyi karakterlerdir. Toplumsal normlarin
ve Ozellikle ataerkil sistemin isteklerinin diginda kalan ve daha bagimsiz olan kadin karakterler
ise kotli olarak kabul edilmistir. Tiim edebi tiirlerde ev icerisinde kalan ailesi ve esi igin
fedakarlik yapan kadinlar iyi kadinlar olarak karsimiza ¢ikarken sosyal kadin yine koétii olarak

sunulur. Oliimciil kadinlar bu dénem yazilan eserlerde Bati’ya zenen tipler olarak karsimiza



cikar.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dékiimii (1930) romani kadina bakisi 6rneklemesi agisindan
cok onemli bir eserdir. Romandaki Ferhunde karakteri 6liimciil kadin tipinin Cumhuriyet
Donemi uzantisinin 6nemli drneklerinden birisidir. Ferhunde, paraya ve liikse diiskiin bir
kadindir, siisliidiir. Istediklerini elde edebilmek icin ¢evresindeki erkekleri kullanmaktan hig
cekinmez. Ferhunde’nin bu zaaf ve tutumlar i¢cinde bulundugu ailenin parcalanmasina yol

acar.

Tanzimat Dénemi’nden Cumhuriyet Dénemi’ne uzanan, Bati etkisinde gelisen Tiirk Edebiyat1
roman tiirlerinde karsimiza ¢ikan kadin tipleri 6rnek eserler lizerinden tartigildi. Bat1 etkisinde
gelisen roman tiirtinde karsimiza ¢ikan iyi ve kotii kadin tiplerinin Cumhuriyet Donemi
eserlerinde de devam ettigi sOylenebilir. Diger tiim donemlerde oldugu gibi Cumbhuriyet
Donemi’nde de toplumun dayattii normlarin disinda kalan 6zgiir ve istedigini yapan kadinlar
oliimciil kadinlar olarak nitelendirilmistir. Bu kadn tiplerinin tiyatro tiiriinde karsimiza hangi

bicimde ¢iktigin1 anlamak i¢in tiyatro eserleri incelenecektir.

2. Tiirk Tiyatrosunda Kadin Tipleri’nden Ornekler

Edebiyatimiza Tanzimat Dénemi ile yeni bir tiir olarak tiyatro da girmistir. Ancak kadin
karakterler tipki diger yazin tiirlerinde oldugu gibi tiyatroda da ataerkil bakis agisinin ¢izdigi
sinirlar ve simiflandirmalarin disina ¢ikmayi basaramamuslardir. Yazarlar genelde Istanbul’da
yasayan varlikli kadimnlart ele almistir. Kadinlar yalnizca aile ve ev igerisindeki konumlari
acisindan ele alinmigtir. Kadini aile igerisinde olumlu bir yerde konumlandiran tiyatro eserleri
azdir. Kadinlar egitimsizdir ve zaaflar1 vardir. Yazarlar bu zaaflari elestirmistir (Sener, 1972:
65). Tanzimat Donemi’ndeki tiyatro eserlerinde kisiler roman tiiriinde oldugu gibi kétiiler ve
iyiler olarak smiflandirilmistir. “Kocasina bagli, namuslu, diiriist, gozii pek kadin tipinin
kargisinda, tutkulu, acimasiz, erkegine yar olmayan kadin tipi yer alir” (Sener, 2011: 15).
Kadinlar tiyatro tiiriiniin baglangicinda tipki roman ve diger edebi tiirlerde oldugu gibi karakter
olmaktan ziyade tip olarak yer bulabilmistir. Oliimciil ve kurban kadin zithig bu tiirde de

catigma unsuru olarak karsimiza ¢ikar.



Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne uzanan siiregte kadinlarin egitimi,
toplumdaki yeri, erkegin karsisindaki konumu en Onemli tartisma konularindan birisi
olmustur. “Tirk tiyatrosunda toplumun egemen kadin imajin1 yansitan kaliplasmis kadin
tipleri uzun siire yerlerini korumus, daha sonra kadin oyun yazarlarimizin da katkisi ile,
gercege daha uygun, ¢ok boyutlu, karmasik, 6zgiin kadin karakterler yaratilmaya baslamistir”
(2011: 27). Tim bu donemler boyunca yazarlarin idealize ettigi iyi kadinlar i¢in eve ait,
itaatkar, once babasinin sonra kocasinin mali gibi goriilen, namuslu ve sadik kadinlardir.
Yazarlar, kaliplasmis iyi ve kotii kadinlar {izerinden ise tiyatronun egiticilik islevini yerine
getirmeyi amaglamaktadir. Ailesine, evine bagli olmayan, iffetsiz ve bencil olarak karsimiza
cikan glinahkar kadinlar kocasinin, ailesinin, kendi ¢evresinin hatta ileri vadede milletinin

yikimina neden olabilir.

Ik tiyatro eserimiz olan Sinasi tarafindan kaleme alman Sair Evienmesi’nde (1860) iyi ve
kotiin kadin ¢atigmasi yoktur. Ancak oyundaki iki kadin giizel ve ¢irkin olarak siniflandirilir.
Oyunun bas kahraman1 Miistak Bey giizeller giizeli Kumru ile evlenecegini diisiinlir. Ancak
Kumru’nun Sakine adinda ¢ok c¢irkin bir ablasi vardir. Geleneklere 6nce ablanin evlenmesi
gerekmektedir ve Miistak Bey kandirilarak Sakine ile evlendirilmeye c¢alisilir. Oyunun
sonunda bu anlagsmazlik ¢oziiliir ve Miistak Bey Kumru ile evlenerek gergek askina kavusur.
Bu oyunda da roman tiiriinde oldugu gibi iki kadin ve bir adam arasinda ¢atisma vardir. Sakine
ve Kumru iyilik ve koétiiliik iizerinden degerlendirilmemis olsalar bile ¢irkinlik ve giizellik
iizerinden siiflandirilmislardir. Cirkin kadinin istenmemesi, istenen ve asik olunan kadinin

cok giizel olmasi da yine kadin karakterlerin kaliplastirilmasina iyi bir 6rnektir.

Tanzimat Doneminin en Onemli yazarlarindan Namik Kemal’in Akif Bey (1874) adli
oyunundaki Dilruba karakteri tiyatro metinlerindeki 6liimciil kadinlardan biridir. Dilruba
yalnizca kendini diisiinen, kendi ¢ikarlar1 i¢in her seyi goze alan bencil bir karakter olarak
karsimiza cikar. Kemal, Akif Bey oyununda Dilruba’nin bencilligini kendi agzindan dile
getirir.
“Dilruba: Benim gibi yirmi yasinda bir kadin bir 6liiniin hayaline baglanir, kaynatasinin arkasina
diiser, memleketini birakir, gurbetlerde kendini bir evin késesine hapseder, dyle mi? Cok tuhaf
zihni varmis. Insan onun mektep bitirmis oldugunu diisiiniince, hayrette kaliyor. Ben bu yasta mi

sefil olacagim? Bey, acaba diinyada kendinden baska erkek yok mu santyormus? Sizin acimaniza
ihtiyacim yok! Beni diisiinecek adam var. Simdi yaninizdan, ¢ikiyordu, daha diin nikahina girdim.
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Akif gittiyse, Esad sag olsun!” (Kemal, 2012: 34-35).

Akif Bey oyununda ¢atigma iki erkek ve bir kadin arasindadir. Dilruba, kocas1 Akif Bey’in
savasa katilmak i¢in gitmesinden sonra kocasinin 61diigiinii iddia eder. Boyle bir 6liim yoktur
ama iki yalanci sahit tutarak yalanimi gergekmis gibi ispat eder. Bunun {izerine Esad ile
evlenmeye karar verir. Diiglin giinli Esad ve Akif Bey birbirini 6ldiiriir. Akif Bey’in babast ise
Dilruba’y1 6ldiiriir. Dilruba oturdugu yer olan Ciiriiksu’da adi kotiiye ¢ikmis bir kadindir.
Tipki romanlarda oldugu gibi oyunun basindan sonuna kadar kotii olarak devam eder.
Kotiliigli gerekgelendirilmemistir, yaradilisi kotiidiir. Dilruba’nin eylemleri onun seytan

kadin olarak yer etmesine sebep olur.

Namik Kemal’in bir diger tiyatro oyunu Vatan yahut Silistre’de (1872) ise 6liimciil kadin ve
melek kadn tiplerinin disinda bir kadin karakter yaratmasi dikkat ¢eker. Kemal eserlerinde
vatanseverlik, ulus, 0zgiirlik kavramlarina ¢ok énem verir. Vatan yahut Silistre oyunu da
bunun en basarili drneklerindendir. Bu oyun vatani igin savasa katilan Islam Bey ve aski i¢in
erkek kiligina girip pesinden cepheye giden Zekiye arasinda gecer. Zekiye giiclii bir kadindir,
gozii karadir, kendi isteklerinin pesinden korkmadan gider. Zekiye’nin oyun boyunca aski ve
vatani icin yaptiklar1 g6z oniine alindiginda kahraman kadin tipi ve melek kadmn tipinin
arasinda bir yerde durur. Yaradilis itibari ile iyi olmas1 ve bu iyiligi hi¢ kaybetmemesi onu
melek kadin tipine yakinlagtirir. Kendi istekleri i¢in eyleme gegebilmesi, vatani i¢in cepheye

gitmesi de onu kahraman kadin tipine yakinlastirir.

Mesrutiyet Donemi (1908-1923) tiyatrosuna gelindiginde ise kaderine boyun egen kadinlarin
yaninda kadin erkek esitligi isteyen ve haklarinin bilincinde olan kadma yer verilir. Bu
kadimnlar kocasini ve babasini elestirerek onlardan hesap sorarlar (2011: 16). Diger yazin
tirlerinde oldugu gibi Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro eserlerinde de kadin karakterler
derinlikli bigimde islenmeye baslar. Ancak bu gelisme kadin karakterleri kaliplasmais tiplerin
disina ¢ikarmaya yetecek kadar giiclii degildir. Cumhuriyet Dénemi’nde dahi uzun bir siire
varligint siirdiiren bu kaliplar ¢ogunlukla kadmi iyi ve kotii olmakla smirlandirmistir.
Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde tiyatro eserlerinde yazarlarin aile ve toplum yapisiyla
ilgili bireysel goriisleri ortaya ¢ikt1. Bu goriisler abartili durumlar igerisinde ortaya konmustur.

Cumhuriyet’in kirkli yillaria kadar da tiyatro oyunlarinin tetikleyici unsuru olarak genelde
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su¢a meyilli iffetsiz olarak siniflandirilan kadinlar olmustur. Bu oyunlarin ortak paydasi
giinahkar ya da suglu kadinlardir. Oyunun catismasini atesleyen, kendisiyle beraber
cevresindeki herkesi yikima siiriikleyen 6liimciil kadinlardir. Hem dizginleyemedigi yogun
tutkular1 vardir hem de kot anne ve kotii estir. Tiim bu tutkulari tehlike olusturur (2011: 16-
27). Yazarlar kotii kadinlar yaratirken olumsuz gordiikleri tiim 6zellikleri tek bir karakterde
toplamislardir. Zitt1 olacak bigimde ev i¢i diizeni koruyan, tiim hayatini kocasi ve ¢cocuklarina
abartil1 bir bigcimde adayan, her zaman asir1 destekleyici olan iyi kadin tipi yaratildi. Bu donem

yazilan eserlerde iyi de kot de yine iki zit uglarda var olmustur.

Eserlerde sorumsuz ve kotli kadinin karsit1 6zverili anne ve es olarak karsimiza ¢ikar. Bu tip
kadinlar toplumun kadindan bekledigi seyleri yansitir. Ozverili kadinlar geleneksel nitelikler
tasir. Cocuklarina, eslerine diigkiin ve onlara baglidirlar. Anneligin ve ev kadmligmin
sorumlulugunu tistlenmistir. Hayatin her zorluguna, para sikintisina, yakinmadan gogiis gerer
(2011: 32-33). Tiyatro eserlerinde iki kadin tiirliniin de romana gore daha aktif bir rol aldig1
goriiliir. Roman tiirtinde kurban kadin ve 6liimciil kadin ayrim1 genelde bir erkek kahramana
duyulan ask iligkisi ve agk liggeni ¢ercevesinde verilirken tiyatro eserlerinde ise kadinlar daha
cok ev i¢i davraniglarina gore siniflandirilirlar. Yine romanlarda iki zit kadinin tek bir eser
icerisinde c¢atistig1 ve iyi olan tarafin kazandig1 bir miicadele goriiliirken tiyatro oyunlarinda
iki kadimin miicadelesi yoktur. Yazar vermek istedigi mesaj1 tek karakter tizerinden kurgular.
Oyunda karsimiza ¢ikan kadin iyi ise onun onaylanmasi ve 6rnek alinmasi beklenirken kotii
ise dislanir ve 6rnek alinmamasi gerektigi vurgulanir. Oliimciil kadin ve melek kadin tipleri
tiyatro eserlerinde daha ¢ok aile diizeni iizerinden kurgulanmistir. Bir kadinin kot olmast igin
sosyal olmasi, makyaj yapmasi hatta sagini boyatmasi bile yeterlidir. Bu tip kadinlar ev i¢i
sorumluluklarini yerine getiremez aile bagladi zayiftir ve kocalarini aldatmaya meyillidirler.
Ayni sekilde iyi kadinlar da sadece bir erkegin gelip onlar1 kurtarmasini1 beklemektense ev

icerisindeki yiikleri sessizce sirtlanan pasif kadinlar olarak karsimiza ¢ikarlar.

Sener 1923-1972 yillar1 arasinda yazilmis oyunlar1 temel alarak Cumhuriyet Dénemi Tiirk

Tiyatrosunda kadin tiplerini su bagliklar altinda siniflandirmastir:

“Kaliplagsmis Kadin Tipleri:
a) Varlikli ve Ziippe Kadin Tipi
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b) Ortahalli ve Koruyucu Kadin Tipi
¢) Ortahalli ve Bencil Kadin Tipi

d) Ezilen ve Somiiriilen Kadin Tipi
Geng Kiz Tipleri:

a) Aydin Geng Kiz Tipi

b) Ziippe Geng Kiz Tipi

¢) Yiizeysel Geng Kiz Tipi

d) Duygulu Geng¢ Kiz Tipi

e) Caresiz Geng Kiz Tipi” (Sener, 1972: 65-76).

Varlikli ve ziippe kadin, mirasyedi bir kocaya sahiptir. Toplumun yarattig1 deger yargilarinin
yozlagsmasinin en ug¢ drnegini temsil eder. Bu tipi “sosyete kadini” olarak da adlandirabiliriz.
Varlikli ve ziippe kadin tipi hastalik derecesinde sehvetlidir, kocasin1 aldatir. Bu kadinlar
siislenmeyi sever, saglarini boyar, icki ve kumara diiskiindiir, dans eder. Yanlis Batililagmanin
temsilcisidir. 1945-1970 dénemine gelindiginde ise yazilan oyunlarda varlikli ve ziippe kadin
tipinin paraya diiskiinliigii 6n plana ¢ikmistir. Gorgiistizdiir, rikiistiir ve ¢ikarcidir. Varlikli ve
zliippe kadm tipi her ne kadar bazi degisimlere ugradiysa da varligini ¢ok uzun siire
korumustur. Bu tipin ¢ikis noktasi toplumsal degerlerin yozlagsmasiyla birlikte cinselligini
dizginleyemeyen bir kadinken sonraki donemlerde paranin yozlastirdig: bir tipe evirilmistir.
Oyunlardaki tavri ise baslangicta yirticilikken daha sonra sirretligi 6n plana ¢ikar. Orta halli
ve bencil kadin tipi ise paraya diigkiinliigii ile 6n plana ¢ikar. Cocuklarinin ve kocasinin
mutlulugunu engeller. Zenginlik ugruna kocasinin maddi olanaklarini zorlar ve felakete
stiriikler. Zengin olursa dnemsenecegini diigiiniir. Sirret bir yapisi vardir, dedikoduyu sever
(1972:  66-70). Cumhuriyet Donemi tiyatro oyunlarinda Oliimciil kadinin devami
sayabilecegimiz kotii kadin tiplerinin ortak 6zellikleri para ve gosteris zaaflaridir denebilir. Bu
kadinlar iyi egitim gérmemislerdir ve toplumda yer edinmek i¢in gosterise ihtiya¢ duyarlar.
Ataerkil sistemin onayladigi kaliplarin disina ¢ikan bu kadinlar ayn1 zamanda sosyaldirler.
Davetlere katilir, dans eder ve siislenirler. Bagimsizliklarina diiskiin bu kadinlar yalnizca ev
ici diizenle sinirh kalmazlar. Bu da onlar1 seytan olarak gdstermeye yeterlidir. Bu tip kadinlar
kendi ailesinin felaketini yaratan, kocasini aldatan, cirkef ve dedikoducu tipler olarak
karsimiza ¢ikar. Kadinin cinsellik tutkusu ve ihtirash olusu tiyatro eserlerinde de 6n plana

cikmustir.
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Cumhuriyet Donemi tiyatro eserlerinden Adalet Agaoglu’nun kaleme aldig1 Evcilik Oyunu
(1964) orta halli bir ev kadin1 etrafinda sekillenir. Kadin egitimsiz, duygularin1 ve aklini
yonetemeyen, kisilik olarak da gelismemis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Tim bu
ozellikleri onu bencillige itmistir. Dedikoduyu sever ve sinsi bir kadindir. Ev igerisinde
cocuklarina ve kocasina yetemez. Tiim bu 6zellikler bir araya gelince Evcilik Oyunu’ndaki

Kadin i¢in orta halli, bencil ve kotii bir karakterdir denebilir.

Varlikli ve ziippe kadin tipinin karsit1 orta halli ve koruyucu kadin tipidir. Bu kadinlarin 6ne
cikan Ozelligi fedakar olmalaridir. Kocasina sadik bir es ve ¢ocuklarina karsi ¢ok ilgili bir
annedir. Hayatin zorluklar1 karsisinda yakinmaz. Sevgi doludur, iliskilerinde baglilig1 6n plana
cikar. Ev iglerini layigiyla yerine getirir. Sade ve yapmaciksizdir. Bazi yazarlar kadinin
toplumdaki yeri iizerinden toplumsal sorunlara deginmek istemistir. Bu yazarlar genellikle
kadin erkek esitligi, tore sorunu gibi toplumsal konulara dikkat ¢eker. Bunun sonucunda seriat
diizeninin ve ataerkil sistemin insan haklarindan mahrum biraktig1 kadinlar ortaya ¢ikar. Bu
oyunlarda ezilen ve somiiriilen kadin tipi ortaya ¢ikar. Kadin sistemin karsisinda ezilmistir ve
caresizdir (1972: 67-71). Tiyatro eserlerinde kadinin iyi olarak nitelendirilmesi i¢in fedakarlik
asal 6gedir. Kocasi, ¢ocuklari, ailesi hatta milleti i¢in fedakarlik yapan ve kendisini bu sisteme
adayan kadinlar iyidir. Yazarlar sistem elestirisi yapmak i¢in kurban kadin tipini de asir1 uglara

tastyarak ezilen ve somiiriilen karakterler yaratmiglardir.

Cumhuriyet Donemi tiyatrosunda genc kiz tipleri islenirken, kadin karakterler ile ayni
kaliplara gore siniflandirilmamiglardir. Kadin karakterler siniflandirilirken ele alinan tutku,
bencillik, koruyuculuk gibi unsurlar geng kizlar i¢in farkli ele alinmistir. Ozellikle cagdas
yazarlarimiz toplumun istedigi kiiltiirel ve ahlaki degerleri geng kiz karakterlerinde yasatmay1
tercih etmislerdir. Geng kiz tipleri siniflandirilirken kullanilan asal ge egitimdir denebilir. Tyi
egitim almig bir gen¢ kiz, maddi durumu ne olursa olsun, nasil bir ¢evreden gelirse gelsin
aydindir. Aile igerisinde ve okulda egitim almamis geng kizlar ise gorgiisiiz olarak tanimlanar.
Egitimsiz geng kizlar simariktir, yiizeyseldir, ziippedir ve huzursuzluk ¢ikaran kisilerdir. Bu
iki siniflandirmanin haricinde yoksul ve egitimsiz olarak karsimiza ¢ikan geng kiz tipleri de
vardir. Yoksul ve egitimsiz geng kizlarin en belirgin 6zellikleri ¢aresizlikleridir. Bu kizlar
cinsel aglik ve yoksulluk ikileminin kurbani olur (1972: 71-75). Cumhuriyet Dénemi

oncesinde baslayan kadin erkek esitligi ve kadinlara verilen egitim haklar1 gibi konular geng
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kiz tipleri tizerinden 6rneklendirilmistir denebilir.

Cumhuriyet Donemi tiyatrosunda 6zellikle 1960’11 yillarda epik tiyatro akimindan etkilenerek
yeni bigimler aranmaya ve farkli tiirlerde oyunlar yazilmaya baglanmistir. 1970’1 yillara
gelindiginde kadin haklarimin 6nemini ve esitligi vurgulayan kadin karakterler sekillenmeye
baslamistir (Ozsoysal, 2008: 15). Kadinlarm Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte is ve sosyal
hayatta daha aktif rol almasi kadina bakisin ve kadinin toplumdaki yeri konularinin yeniden
tartisilmaya agilmasina sebep olmustur denebilir. Kadin yazarlarin da edebiyat ve tiyatro
alaninda eserler vermeye baglamasi kadin karakterlerin derinlesmesini saglamis ve kadinlari

tek tiplikten uzaklastirmistir.

Cumhuriyet Donemi tiyatrolarindan epik tiyatro 6rnegi olarak gosterebilecegimiz Vasif
Ongéren’in kaleme aldigi Asiye Nasil Kurtulur? oyununda Asiye karakteri Cumbhuriyet
Donemi tiyatrosunda var olan ilging giinahkar kadinlardandir. Oyun fuhusa itilen bir kadin

karakter olan Asiye iizerinden somiirii diizenine elestirel bir yaklagimda bulunmaktadir.

“Toplumun en alt katmaninda yer alan yoksul bir anne kizin daha iyi bir yasama kavugmak bir
yana, temel insani ihtiyaglarim kargilamak i¢in bile tek se¢eneklerinin niinde sonunda bedenlerini
satmak haline gelmesi ve nihayetinde yarini garanti altina almanin yolunun da somiiren konumuna
gelmekle saglanmasi, oyunda ‘diizenin ¢arpikligini’ gostermek igin ele alinan ana temadir. Bunun
yani1 sira ana oyun kigilerinin kadinlar olmasi, iletinin bagka bir boyutunu ortaya ¢ikarir. Asiye ve
annesinin sinifsal konumlar yiiziinden ezilmeleri yaninda, alt simiftan kadinlar olarak ikinci bir
asagilanmaya maruz kalmalari ve cinsel somiiriiyle kolelesmeleri de toplumsal cinsiyetin somiirii
diizenindeki yerini vurgulamak igin ele alman bir diger temadir” (Ozsoysal, 2008: 75).

Asiye karakteri gecmisten giinlimiize kadar gelen iyi ve kotii kadin siniflandirmasinin disinda
yer alan ve iki tipi de kapsayan bir karakter olmasi agisindan dikkate degerdir. Asiye dogasi
geregi degismeyen kaliplagmis iyilige ve kotiiliige sahip degildir. Kahraman kadin 6zellikleri
de tasimaz. Bunun sebebi Asiye’nin oyunun basinda kurban olarak karsimiza ¢ikmasidir.
Ancak bu karakteri kurban olarak gérmemizin sebebi toplumdur, Asiye toplumun ve sistemin
kurbani olmustur. Sosyal ve ekonomik yoksulluga maruz kalmis, ev i¢i siddet magduru bir
kadin olarak vurgulanmistir. Asiye oyun boyunca kendisine yonelik bir aray1s i¢erisindedir ve
kendini kurtarmaya calisir. Bu arayis siirecinde, kendisini kurtarmak i¢in ve ekonomik
ozgiirliik saglayabilmek ic¢in kendine is bulur. Oyun boyunca bir kadinin sosyal ekonomik

yoksullugunun etkileri ve kadin miicadelesi vurgulanmaktadir. Asiye tek yonli degildir ve
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bencil degildir ama hayatin onu ezip gegmesine izin vermeyecek kadar da gii¢liidiir. Tiim bu
arayis ve miicadeleler onu bir fuhus evinde ¢aligmak zorunda birakir. Oyunun basindan
itibaren en biiylik korkusu olan meslegi yapmak zorunda kalan Asiye, sistemle bas edemez.
Ancak i¢inde bulundugu sistemi yOnetmeyi Ogrenen Asiye bir siire sonra fuhus evini de
yonetmeye baglar. Bu doniisiim Asiye’yi 6liimciil bir karakter olarak gérmemize sebep olur.
Asiye zorunlu olarak girdigi diizene boyun egmeyen, miicadele eden ve bu diizenden

kurtulamasa dahi sisteme kendi istedigi sekilde yon veren giiclii bir karakterdir.
Sonug

Bu ¢alismada Bat1 etkisine gelisen Tiirk edebiyati eserlerinde kadin tipolojisinin nasil gelistigi
donem oOzelliklerine de kisaca bakilarak tartisilmistir. Donemler ¢ok kapsamli oldugu i¢in
kadin karakterlerin 6ne ¢iktig1 baslica eserlere deginilmistir. Edebiyat ve tiyatro tiirlerinde bu

kadin tiplerinin nasil ele alindig1 karsilagtirilmastir.

Batililagma etkisiyle her alanda oldugu gibi edebiyat diinyasinda da bir modernlesme hareketi
baslar. Bu donem yazilan eserlerde kadinin yeri uzun bir siire tartisma konusu olmustur. Kadin
karakterler uzun bir siire perspektiften yoksundur. Yazarlar vermek istedikleri mesajlar1 bu
kaliplasmis kadin tipleri iizerinden vermistir ve bu dogrultuda iki tip kadm yaratilir. Oliimciil
kadin ve kurban kadin. Tanzimat Dénemi’nden Cumhuriyet Dénemi’ne kadin karakterler uzun
bir siire derinlesmemis iyi ve kotiiden olusan tiplerle sinirli kalmiglardir. Topluma gore yanlis
goriilen davraniglar1 sergileyen bagimsiz kadinlar kotii, evine bagli ve daha pasif goriilen
kadinlar ise iyi olarak sinirlandirilmiglardir. Roman tiirlinde sekillenen 6liimciil kadin ve
kurban kadin ¢atismasinin tiyatro eserlerinde nasil devam ettigi 6rneklerle ortaya konmustur.
Tiyatro eserlerinde de evin disinda sosyal bir yasam siiren kadinlar kot olarak
siiflandirilmistir. Bu kadinlarin genel 6zelliklerinin aile igerisindeki yasama yeterince emek
vermemek, evleriyle ve ¢cocuklariyla ilgilenmemek, paraya diigkiinliikleri oldugu sdylenebilir.
Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne kadar 6rnek eserlerle incelenen biitiin kurban
kadin ve éliimciil kadin tiplerine baktigimiz zaman su ¢ikarimlar yapilabilir: Iyi kadin tipleri
genellikler ev hanimi olarak tanimlanirlar ve ahlakli, diiriist, sadik, evin i¢ islerine karismayan
kadinlar olarak goriiliirler. Bu kadinlar, erkeklerin hayatlarinin bir parcas1 olarak goriiliirler,

cogunlukla evlilik ve aile hayatina odaklidirlar. Istediklerini elde etmek icin risk almazlar,
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sakin, durgun ve pasiftirler. Intikam, hirs gibi duygular tasimazlar. Fiziksel ozellikleri ise
genelde sar1 sacli, soluk benizli ve hastalikli bir yapiya sahip olarak tarif edilir. Kotii kadin
tipleri ise genellikle ahlaksiz, sadakatsiz ve erkeklerin hayatini olumsuz etkileyen kadinlar
olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu tiir kadinlar erkeklerin mutlu bir hayat yasamasina engeldirler ve
¢ogu aile hayatina uzaktir. Oliimciil kadinlar istekleri ugruna sahip olduklar: her seyi feda
etmeye hazirdirlar. Intikam ugruna sevdikleri adamin hayatiyla birlikte kendi hayatlarin
mahvetmekten hi¢ ¢ekinmezler. Ihtirashidirlar. Hepsi ¢ekici, alimly, siislii ve giizel kadimlardur.
Genellikle koyu renk dalgali saglara ve renkli gozlere sahiptirler. Bu caligmaya Tiirk
Edebiyati’nda kadin tiplerinin evrimini goérmek amaciyla yola c¢ikilmistir. Yapilan bu

genellemelerden yola ¢ikarak daha 6zel incelemeler de aragtirma konusu olabilir.
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