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istanbul kentsel tarihi 3 bin yil 6ncesine dayanan, Avrupa ile Asya kitalarinin birlestigi noktada bulunan bir
sehirdir. Sehir ¢aglar boyunca farkli uygarlik ve kiiltiirlere ev sahipligi yapmis, yizyillar boyu gesitli din, dil
ve Irktan insanlarin bir arada yasadigi kozmopolit ve metropolit yapisini korumus ve tarihsel siregte essiz
bir klltirel mozaik halini almistir. Tarih boyunca yasamin her alaninda oldugu gibi 6zellikle kiltiir ve sanat
konularinda da merkez olmus ve bu merkezde olugan tim gelismeler dinyay! da etkisi altina almigtir.
istanbul sehri 6zellikle resim sanatina da konu olmus; insanlarin bu kente olan hayranliklari ve 6zlemleri
resim sanati ile dile getirilmeye calisiimistir. Bu durum dncelikle hem Avrupa resim sanatinda hem de Tirk
resim sanatinda daha sonra da i¢ mekan dekorasyonlarinda yeniliklere yol agmis ve gerek Avrupa’da
gerekse de Osmanli imparatorlugu sinirlari igerisinde giinlik yasamda degisikliklere neden olmustur.
Osmanlinin Batillasma déneminde ortaya gikan ve istanbul'u konu alan bu yeni resim anlayisinin ilk
goruldiga yer ise Tirk sivil mimarisinin estetik yoniinden zenginlesmesinde énemli yeri bulunan “kalem isi”
olarak isimlendirilen duvar resimleridir. Bu nedenle bu resimlerin incelenmesi ile Osmanli
imparatorlugu'nda Batililasmanin ortaya cikisi ve sonuglarini gérmek ayni zamanda da bu siiregte
Avrupa’nin Osmanli- Tirk kdltiriinden nasil etkilendidini anlamak mimkindur. Ginimize dek bu konuya
iliskin cok az sayida ¢alismanin yapiimis olmasi ve resim sanati ile mimarinin ilgisinin kurularak estetik
yéniunln yaninda sosyo-kdltiirel agidan da konuya yaklasilmasi ¢alismanin énemini daha da artirmaktadir.
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Wall Painting Aesthetics and Istanbul Theme
in The 19th Century Turkish Civilian Architecture

ABSTRACT

Istanbul is the city of which urban history dates to 3000 years back and located in the meeting point of
continents Europe and Asia. Throughout ages, the city has hosted an abundance of civilizations and
cultures, preserved the cosmopolitan and metropolitan structure that enabled the coexistence of various
religions, languages and races and within historical process, it has turned into a unique cultural mosaic.
During the course of history, just like each and every sphere of life, it has become a center of culture and
art in particular; besides all the developments emerging in this center have captured the world outside as
well. City of Istanbul has been the topic of painting specifically; the admiration and longing people
nourished for this city have been attempted to portray through art of painting. This event introduced
changes initially in European painting then Turkish painting and interior space decorations. Additionally,
within European as well as Ottoman Empire borders, it has introduced alterations in daily life. The first
area that the new painting approach having emerged during Westernizing process of Ottomans and
focused on Istanbul is wall painting that has a noteworthy place in the aesthetical enrichment of Turkish
civilian architecture. For that reason, by analyzing these paintings, it is possible to view the emergence
and consequences of Westernization in Ottoman Empire and besides understand the way Europe was
affected from Ottoman-Turkish culture during this process. The fact that so far there has been limited
numbers of researches on this topic elevates the vitality of this study which attempts to establish a
connection between painting and architecture and analyzes its aesthetical as well as socio-cultural aspect.

Keywords: Interior architecture, wall painting, Turkish art of painting, Orientalism, Westernization,
Istanbul.

! Dog. Dr., Kocaeli Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, ic Mimarlik Béliimii, denizdemirarslan@gmail.com
*Iigili yazar / Corresponding author: Deniz DEMIRARSLAN, denizdemirarslan@gmail.com

Gonderim Tarihi: 08.11.2016

Kabul Tarihi: 20.11.2016

105



19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul Temasi

1. GIRIS

2010 yili Avrupa kiiltiir bagkenti olarak ilan edilen istanbul, tarinte diinyanin en énemli
bagskentlerinden birisi olmustur. Essiz cografi ve kiiltirel yapisi halihazirda tim dinyayi
etkilemis ve halen de etkilemeye devam etmektedir. Basta Latin, Bizans ve Osmanl
imparatorluklari olmak iizere gesitli uygarliklari barindirmis olan kent bu uygarliklarin
izlerini birbirinden farkli donemlerde yapilmis mimari érneklerde tasimaktadir. Ancak,
19. ylzyilda ivme kazanan ve Osmanl toplumunu yasamin her alaninda tamamiyla
degistiren Batililasma hareketinin izleri, mimari 6érneklerde oldugu kadar sanatsal
Ogelerde de daha belirgin unsurlarla géze carpmaktadir. Bu unsurlarin iginde
Osmanl’'nin Batillagsmasi ile birlikte paralel bir gelisim gosteren ve Tirk sivil
mimarisinin 6nemli stisleme teknikleri arasinda yer alan “kalem isi” olarak isimlendirilen
duvar resmi teknigi géze carpmaktadir. Bu duvar resimleri iginde en fazla ilgi ¢cekenler
istanbul temali olanlardir.

1.1.Galigmanin Amaci

Gulrgaglar'in da eserinde (2005: 234) belirttigi gibi; 6zellikle 18. ylzyilin ortalarindan
sonra Turk sivil mimarisindeki érnekleri dikkat ¢ekici olan perspektifli duvar manzara
resimlerinin saray, kosk, konak, kasir gibi ylksek tabakaya ait konutlarda
yayginlasmasinin mimari mekan ve sisleme yéninden sanatsal nedenleri oldugu gibi
sosyo-kultirel ve ekonomik nedenleri de bulunmaktadir. Bu resimler hem Turk sivil
mimarisindeki i¢ mekan dekorasyonunun gelisimini yansitan hem de toplumun
modernlesme slrecinde gegcirdigi asamalarin goérulebildi§i essiz 6rnekler olmasi
acisindan dnemlidir. istanbul temali bu duvar resimleri ile ulasilmak istenen hedef
istanbul ézleminin ve hayranh@inin dile getiriimesinden ote, esasen Avrupa kiiltiriine
olan hayranligin ve 6zlemin dile getiriimesi anlamini tasimaktadir. Bu duvar resimleri
sadece bir mekanin i¢ dekorasyonundaki degisiminin degil; aslinda bir toplumun sosyo-
kiltirel anlamdaki degisiminin en 6énemli kanitidir. Bu nedenle bu ¢alismanin ana
amacli Batililasma déneminde Turk sivil mimarisinin énemli slsleme unsurlarindan biri
olan duvar resmi uygulamasinda tema olarak istanbul’'un islenmesinin ana nedenlerini
arastirmak ve bu uygulamanin Turk resim sanati ile konut i¢ dekorasyonu ve toplum
uzerindeki etkilerini 6rnekler Gzerinde inceleyerek sonuglara varmaktir.

1.2.Caligmanin Yontemi

Calisma hazirlik, alan arastirmasi ve sonuglarin c¢ikarilmasi olarak ¢ kisimdan
olusmaktadir. Calismanin hazirlik safhasinda ézellikle Osmanl imparatorlugu’nda
Batililasma dénemi, Turk resim sanati, Tark sivil mimarisi ve duvar resmi konularina
iliskin 6nemli yazili kaynaklar Gzerinde incelemeler yapilmistir. Calismanin arastirma
safhasinda ise bu duvar resimlerinin bulundugu 6rnekler Uzerindeki arastirmalar igin
yine Oncelikle yazili ve gorsel kaynaklardan yararlaniimig ve bazi 6rnekler yerinde
incelenmistir.

Bu tur duvar resimlerinin en 6nemli 6rnekleri 18. yuzyilin ilk yarisi Lale Devri'nde
(1718-1730) Topkapi Sarayrnda yapilmistir. 19. ylzyilda ise Osmanlrnin Batililasan
yonunu vurgulamak icin insa ettirilen Dolmabahge Sarayr’'nin i¢ mekanlarinda ve yine
ayni ylzyilda insa edilen geleneksel konutlarda gérilmektedir. Bu amagla Topkapi ve
Dolmabahce Saraylar ile 6zellikle geleneksel Tirk evlerinin en dnemli drneklerini
barindiran Kuzey Bati Anadolu'daki Kocaeli, Safranbolu yoresi Yo6rikkdy ve Bursa
Yenisehirde yerinde incelemeler yapilarak s6z konusu o&rnekler fotograflar ile
belgelenmis ve sunulmustur. Anadolu ve Balkanlarda yer alan diger érnekler icin ise
yazili ve gorsel belgelerden yararlaniimistir. Calismanin sonug¢ kisminda bu incelenen
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ornekler ile hazirlik asamasinda taranan belgelerden elde edilen bilgilerin bir analizi
yapilarak konunun estetik yénden ele alinmasinin yani sira Osmanli- Tirk toplumu ve
Avrupa uzerindeki etkileri ortaya konulmustur.

Bu duvar resimlerini 6rneklerle incelemeye gecmeden 6nce dénemin sosyo-kultirel
Ozelliklerinin degisimine ve yasamin her alaninda yeniliklere neden olan Osmanlr'da
Batillagma hareketi konusuna deginmek faydal olacaktir. Ayrica, Turk sivil
mimarisinde sisleme tekniklerinden kisaca s6z etmek ve bu tekniklerin icinde duvar
resminin Batililasma hareketi ile gelisimine deginmek konunun daha iyi anlasilabilmesi
agisindan gerekmektedir.

2.0smanli imparatorlugu’nda Batililagsma dénemi ve etkileri

Tim diinyada oldugu gibi Osmanli imparatorlugu'nda da Batililasma ya da diger
ismiyle Modernlegsme hareketi tum yonleriyle 19. ylzyilda yogun bir sekilde yasanmig
ve toplumun tim tabakalarini zamanla etkileyerek askeri, sosyal, siyasi, sanatsal,
hukuksal, ekonomik ve yasamsal birgok yénden degisimlere neden olmustur. Daha 16.
ve 17. yuzyillarda goérilmeye baslanan Osmanl yasamindaki Bati etkisi Osmanli
toplumunun yeniliklere cok da agik olmamasi nedeniyle tam anlamiyla 19. yuzyilda
etkisini gosterebilmistir. Ancak, 18. ylzyll Osmanl ve Bati toplumu arasindaki iliskilerin
yeni bir boyut kazandigi donemdir. Bu dénemde Osmanli’'nin Avrupa kentlerine elciler
yollamasi gelisen iligkilerin bir géstergesidir. Ozellikle Avrupa Ulkeleri ile olan yakin
iliskiler sonucu 6ncelikle Avrupa’nin goérgl kurallari, giyim tarzi, edebiyati ile birlikte
konut kullanim aligkanliklari ve o6zellikle de konut i¢ dekorasyonu ile ilgili yenilikler
yayginhk kazanarak 6énce istanbul'da daha sonra imparatorlugun diger 6nemli
kentlerinde gorulmeye baslanmistir. Bu degisim ve yeniliklerin arasinda konutlarda Bati
tarzi mobilya ve esyalarin kullanilmaya baslanmasi, geleneksel slsleme ydntemlerinin
yerini Bati tarzi sUsleme tekniklerine birakmasi, konutlarin degisen yasam tarzina
uygun bir sekilde planlanmasi ve Bati tarzi konut plan tipinin benimsenmesi yer
almaktadir (Demirarslan, 2007: 603).

Bu dénemde Batinin Doguya ve Osmanli’'ya yonelik ilgisi de dikkat cekicidir. Arl’'nin
eserinde (2000: 29) degdindigi Uzere Fransa’da 16. ve 18. ylzyillar arasi Turk sanati ve
kultirinden etkilenerek oryantalist bir akim olarak gelisen “Turqueri” modasi, Batinin
Dogu ilgisini acikga ortaya koymaktadir. Resim, edebiyat ve moda gibi alanlarda bu
akim etkisini gostermistir. Ornegdin; Rembrandt ve Rubens gibi {inli ressamlar Dogu ve
Turk imgelerini resimlerinde konu almistir. Binbirgece Masallari Paris’te Antoine
Galland’in gevirisi ile yayinlanmis, 1782'de Mozart “Saraydan Kiz Kagirma” operasini
yazmistir. Fransiz aristokratlarinin Osmanl kiyafetleri igerisinde ¢ok sayida resim
yaptirdiklari da gorilmektedir. 18. yuzyilda tarih ve klasik doneme olan ilginin
canlanmasi Batili aydinlarin goézlerini Doguya cevirmelerine neden olmustur. Cok
sayida Batili el¢i ve gezgin iglerindeki macera duygusunun da etkisiyle Osmanli
topraklarina ézellikle de istanbul'a gelerek incelemelerde bulunmuslardir. Bu gezilere
¢ogu zaman Batili ressamlar da eglik etmistir. Antoine- Ignace Melling, Fausto Zonaro,
Leonardo Mango, Salvatore Valeri, Jean Leon Geromé, Jean Baptiste Hilaire gibi
ressamlarin calismalari sayesinde bu gezilerin sonucunda istanbul’u konu alan
albimler hazirlanmistir (Arli, 2000: 64). Ornegin, Hilaire’in istanbul evlerini resmettigi
desenleri 1787 yilinda Paris’'te basilan “Tableau Général de 'Empire Ottoman” isimli
kitapta yer almistir. Sekil-1'de Hilaire’in bu s6zii edilen istanbul gezisi sirasinda yapmis
oldugu manzara g¢aligsmalari gérilmektedir.
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Sekil 1. Ressam Jean Baptiste Hilaire’in istanbul ve Tophane konulu yagliboya tablolari (URL-
1).

Onceleri bir tiir egzotizm olarak resme yansiyan bu Dogu ilgisi zamanla ve 6zellikle de
19. yuzyilin ortalarinda bir oryantalizm hareketi olarak disa vurulmustur. “Turqueri”
modas! toplumlari sadece estetik acidan etkilememistir. Yine “Turqueri” ve
“Oryantalizm” konusunda arastirmalar yapan Arl’'nin eserinde (2000: 13) bu modanin
yayllmasi sonucunda 12. yulzylldan beri Avrupa haritalarinda Anadolu olarak
isimlendirilen  topraklara Avrupallar tarafindan “Tlrkiye” adinin veriimeye
baslanmasinin olayin politik ve siyasi yonune de igaret ettigi vurgulanmaktadir.

Batida Osmanli hayranhdr sitrmekte iken; 19. ylzyilda Osmanl’'nin baskenti
istanbul’dan baslayarak zamanla diger kentlere dogru yayilan kuiltirel ve sosyal
yasamdaki Bati tarzi degisim ise Ozellikle Anadolu ve Balkanlardaki diger kentlerde
yasayan insanlarda da istanbul hayranligi uyandirmistir. Cinkii o dénemde istanbul
geleneksellikten uzaklasmanin, Batili olmanin, ¢agdaslasmanin merkezi olarak her
tabakadan insanin ilgisini ¢cekmigtir. Bu ilgi ve hayranlik Tirk sivil mimarisinin i¢
mekanlarindaki sislemelerde 6zellikle de duvar resmi ile dile getirilmistir.

3.Turk sivil mimarisinde stsleme

Tark sivil mimarisi saraylar, kdskler, yalilar, geleneksel konutlar, cesmeler ve sebiller
gibi yapilardan olugmaktadir. Ozellikle ic mekanda kullanilan sisleme teknikleri bu
mimarinin dnemli estetik unsurlaridir. Tiirk sivil mimarisinde siisleme sanatlari islam
dininin Tirkler tarafindan kabulinden énceki dénem, islam’in kabulinden sonraki
dénem ve Batililasma siireci olarak gorilmektedir. islam’in kabuliinden itibaren
suislemelerde motiflerin belirlenmesi ve kullaniimasinda islami kurallar etkili olmustur.
Selcuklu, Beylikler Dénemi ve Osmanli imparatorlugu dénemlerinde kullanilan teknik
ve malzemelerde farkliliklar gézlense bile ilkelerin ayni oldugu goriilmektedir. Mimaride
kullanilan susleme teknikleri arasinda tas, cini, agac suslemecilikleri ve “kalem isi”
olarak isimlendirilen duvar resmi suslemeciligi yer almaktadir. Bu susleme tekniklerinin
ortak ilkesi islami kurallara uygun motiflere yer verilmesidir. Turklerin islam dinini kabul
etmesi sonrasinda 6zellikle insan figlru tasvir etmek dinen kabul gérmediginden stilize
motif ve kompozisyonlara agirlik verilmistir. Geometrik motifler ile stilize gicek, dal ve
bitki motifleri agirlikhh olarak goérulmektedir. Desenlerin  kompozisyonu sonsuzluk
ilkesine dayanmaktadir.

Turk sivil mimarisinde mekanlarin bigimlenisinde de Tiirk-islam yasam tarzi etkili
olmustur. Tirk- islam yagsam tarzi Orta Asya’daki gocebe dénem aligkanliklarina bagli
olarak gelistiginden ic mekanda ¢ok az sayida esya kullaniimaktadir. Saraylar ile halkin
kullandidi konutlarin i¢c mekanlari kullanilan esyalarin ¢esidi agisindan aynidir. Aradaki
tek fark mekanlarin suslemesidir. Osmanli toplumunda mekan sahiplerinin toplumdaki
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statileri ve ekonomik durumlari mekanlarin  slislemelerinin  zenginliginden
anlasiimaktaydi. Bu nedenle 6zellikle saraylarda ve zengin insanlarin konutlarinda i¢
mekanlarin slslemelerine 6nem verilmigtir (Demirarslan, 2011: 69). Sekil- 2'de
goruldugu Uzere susleme teknikleri yorelere gore degigiklik gostermekle birlikte
genellikle oturma elemani olan sedirin sirt dayama minderinin Gst kismindan
baslayarak tavana kadar olan duvar yulzeyi ile tavan her yorede suUslemelerin yogun
olarak yapildig! kisimlardir.

Sekil 2. Safranbolu Yorikkoy'den oda dekorasyonunda ahsap duvar sislemeleri ile kalem igi
suslemeler (Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

Bu kisimlarda ahsap c¢ita ve gegme, algi fresk teknikleri ile birlikte 6zellikle 18. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren baglayarak 19. ylzyilda duvar resmi teknikleri uygulanmaya
baslamistir. Turk sivil mimarisinde 19. yilzyilda uygulanmaya baslayan bu duvar resmi
olgusunun en énemli 6zelligi istanbul temasinin yaygin olarak kullaniimasidir.

4.Turk resim sanatinda Batililagma ve duvar resminin geligimi

Tark sivil mimarisinde duvar resminin gelisimine gegmeden 6nce Turk resim sanatina
kisaca deginilmesi konuyu daha anlasilir kilacaktir. Avrupali ressamlarin yaptigi
resimler ve sanatgl etkilesimi sayesinde Avrupa Osmanl’yl tanimistir. Bu nedenle
Osmanlilarin Avrupa ile kdltdrel iliskilerinde resim sanati énemli bir yer tutmustur.
Geleneksel Tlrk resim sanatinin 0zl ise minyatirdir ve genellikle mimarinin bir
parcasi olarak duvar resmi seklinde uygulanmistir. Padisah Ill. Selim’den itibaren
Osmanli resim sanati yizini Batiya donmistir. Ozellikle 18. ylizyilin son geyreginde
Avrupa’dan istanbul'a bircok ressamin gelerek calismalarda bulunmasi sonucu, bazi
Osmanli devlet adamlari da Bati sanatindan etkilenmistir.

Cezar'in eserinde (1995: 42) vurguladigi Uzere; bu etkinin Batili ressamlarin
calismalarindan haberdar olan veya onlari goren Osmanli yoneticilerinin disince
dizeylerinde resme karsi duyulan tutuculugu gevsetici, 6te yandan bazi teknik
konularda resmin geregine inandirici, resme yetenekli kimseler Uzerinde ise minyatir
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tird resim digindaki resmin Ozelliklerini 6grenme imkanini kazandirici mahiyette
olaca@i kuskusuzdur.

19. yizyillda Batililasma etkisiyle acilan askeri okullarda okuyan ressamlar Ferik
ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiusnu Yusuf, Batili anlamda resim sanatinin ilk
temsilcileri arasinda yer alirlar. Bu ressamlarin egitim i¢in Avrupa’ya gonderilmeleri
sonucu ve UnlG Turk ressami Osman Hamdi tarafindan bir sanat okulu olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin de kurulmasi (1881) ile Turk resim sanati Batili tarzda degisiklige
ugramistir (Eliri, 2010:148; Dilmag, 2012: 88).

Sonug olarak, bu dénemde Turk resmi perspektif, desen gibi temel 6gelerine sahip ve
islami geleneklere uygun figiirsiiz manzaralari iceren resimler Uretmistir. Dénemin 1.
Mahmut (1808- 1839) ve Abdilmecid (1839- 1861) gibi sanatsever ve yenilikci
padisahlari sanatcilarin calismalarini desteklemis ve sonraki dénemin ilk dikkat cekici
ressamlar kusaginin, daha atak bir ¢ikis yapmasina zemin hazirlamistir. Bu dénemde
ayrica, bazi azinlik ve yabanci sanatcgilarin etkinliklerinin de artmaya basladigi
gorulmektedir. Padisahlar yabanci sanatgilari saraya kabul etmis ve resimlerini satin
almis ya da onlara bir takim siparisler vermislerdir. Batili tarzda saraylar ve késkler insa
eden Osmanl secgkin tabakasi bu yapilarin i¢c mekanlarini yeni yasam tarzina uygun
olarak désemeye ve suslemeye giderek daha fazla énem vermis ve bu mekanlarin
duvarlarini Batili tarzda yapilmis yagh boya tablolarla donatmiglardir. Osmanli seckin
tabakasinin konutlarinin icerisinde en fazla ihtimam gdsterilen ve hiyerarsi esasina
gbre organizasyonu ve dekorasyonu vyapilan meka&n salondur. Bu salonlarin
duvarlarinin dekorasyonlarinda kara kalem, suluboya ya da yagh boya tablolar
asilmakta ya da duvar resimleri yer almaktaydi (Yasar, 2012: 2928).

Ancak, resim anlayisinin ve tarzinin degistigi Batililagma surecinde bile i¢ mekanlarin
suslenmesinde duvar resmi Onemini korumus ve Batililagsmaya ayak uydurarak
gelismistir. Duvar resminin kokeni Orta Asya’ya dayanmaktadir. Bu stsleme sekli 8-9.
yuzyil Uygur sanati ile baslamis ve Osmanli sanati ile 6nem kazanmistir. Kalem isi
olarak isimlendirilen duvar resmi bir firga yardimi ile siva, ahsap, deri gibi malzemeler
Uizerine uygulanan ve tezhip teknigini andiran bir teknikle duvar, tavan, kubbe gibi
mimari elemanlar Uzerine uygulanan bir sisleme teknigidir. Bu sanati uygulayan
sanatclya da “kalemkar” ya da “nakkag” adi veriimektedir (Kusoglu, 2010: 122).
Freskten farkh olarak kalem isi kuru siva Uzerine uygulandigindan daha ylGzeyseldir
(Glltekin, 2008: 15). Turk mimarisinde 6zellikle saray ve kosklerin énemli sisleme
teknigi olan kalem isi dini yapilarda da uygulanmistir. Bu teknigin en énemli ve eski
orneklerinden biri Selguklu doneminde inga edilen Divrigi Ulu Camii'nde (1228-1229)
bulunmaktadir. Osmanli dénemine ait yapilarda da Bursa Yesil Cami ve Yildirrm Cami,
Edirne Muradiye Cami ile Topkapi Sarayl ve Dolmabahc¢e Sarayi ic mekanlarinda
onemli 6rnekler yer almaktadir. Bu tur duvar resimlerinin uygulama alani Balkanlarda
da cesitli drneklerde gorulmektedir (Ugar, 2013: 672).

Duvar resminin Bati etkisiyle gelisimi de Turk resim sanatinin Bati etkisinde gelisimi
sayesinde olmustur. Bu etkilesim sureci olduk¢a uzundur. Arl’'nin eserinde (2000: 11)
padisah Fatih Sultan Mehmed zamaninda (1432- 1481) davet edilen Avrupal
ressamlarin yani sira nakkas olarak isimlendirilen duvar ressamlarinin Venedik’e
gOnderilmis oldugu belirtiimektedir. Gurgaglarda eserinde (2005: 228) Turk
nakkaslarin italyan sanatgilardan gélgeleme ve modle etme tekniklerini égrenirken
Venedikli ressamlarin  renk konusunda Osmanl’dan etkilenmis olduklarini
aciklamaktadir. 18. ylzyilin ikinci yarisindan sonra duvar resmi baskentte yeni bir
resim tird olarak gelismis (Gultekin, 2008: 15) ve padisah lll. Selim doneminde ( 1761-
1808) duvar resmi sanati Batiya iyice yluzini donmeye baslamistir. Yine Arli eserinde
(2000: 90) padisah II. Mahmud’'un (1785-1839) 1826 yilinda ¢ikardigi bir fermanla
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nakkaglgi serbest biraktigini, bu sanatin Frenk, Levanten, Ermeni ve Rum gibi
gayrimuslimler tarafindan da yapilmasina olanak tanimis oldugunu ve nakkaslari
Avrupa’ya egitime yolladigini séylemektedir. Ornegin; Ciragan Sarayrnin duvar ve
tavan bezemelerini yapan Haci Migirdic Kalfa ile Sapon Bezirciyan Ermeni asilli
Osmanli duvar ressamlaridir. Boylece duvar resminin gelisim sureci hizlanmigtir.
Batililagsma etkisi ile Barok ve Rokoko tarzi motiflerin ve uygulama tekniklerinin agirlik
kazanmasiyla &ncelikle Topkapi ve daha sonra da Dolmabahg¢e Sarayrnda ve
sonrasinda da konutlarda Bati tarzi kalem isleri goérilmeye baslamistir. Sekil-3' de
Topkapi Saray’'nda en o6nemli duvar resmi c¢alismalarinin yer aldigi padisah
L Ahmed’e ait Yemis Odasi’'ndaki resimlerde Barok ve Rokoko stillerinin etkisi agikga
goOrulmektedir. Calisir eserinde (2008: 75) bu kalem iglerinde Bati etkisinin yani sira
Hint- Mogol ve Osmanli dekorasyon anlayisindaki paralellikleri gérmenin mimkin
oldugunu vurgulamaktadir. Odanin ahsap duvar yuzeyini dolanan yatay seritler,
dikdortgen alanlara ayriimis olup; her birinde nigler iginde vazoda gicekler ve meyve
kaselerinden olusan kompozisyon yer almakta ve en alt seritte dikdértgen alanlarda
sepet icinde meyveler gorilmektedir. Giltekin eserinde (2008: 15) lll. Ahmed’in Yemis
Odasrni sisleyen bu motiflerin evlerin, kdgklerin cephelerini de susledigini
belirtmektedir.

W W W T

Sekil 3. Yukarida Topkap! Sarayi i mekénlrmda na Is anlayista kalem isi ile slnmi§
Yemis Odasi ve sagda bu kalem isinden bir detay gorilmektedir (Fotograf yazar tarafindan
belgelenmistir, 2012).

Geleneksel Tirk sanatinda islam etkisiyle diger plastik sanat tirlerinde gérildiga gibi
duvar resminde de insan figlrii kullanilmamig, islam dini tarafindan yapilmasi kabul
gorilmeyen tim canh figlrler yerine daha ¢ok natiralist tarzda motifler kullaniimigstir.
GUnumuze dek gelen en erken tarihli Osmanli duvar resmi 6rnedi Topkapi Sarayi
harem dairesinde . Abdilhamid déneminde (1725-1789) yapilmis g6zdeler dairesinin
Ust kat odasinin duvarlarini kaplayan 1776 tarihli resimlerdir. 16. ylzyllda saray
nakkaslari tarafindan natiralist tarzda yaprak, dal ve gicek motifleri kullaniimigtir.
ilerleyen vyillarda imparatorlugun cesitli bdlgelerinden 6zenle secilen ve sarayda
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yetistirilen nakkas, tezhip sanatgilari ve ressamlar klasik Osmanli duvar resmini
gelistirmiglerdir. Onceleri saray slsleme teknigi olarak gelisen bu teknik zamanla
tasrada yasayan halk tarafindan da benimsenerek bir halk sanati haline gelmistir.
Osmanli minyatlranidn gelisim ¢izgisini tamamladigi déonemde kalem isi olarak
isimlendirilen bu duvar resmi teknigi 18. ylzyildan itibaren baslayarak, ozellikle 19.
ylzyllda Batililasma etkisiyle gelismis ve islami kurallarin disina ¢ikmistir. Manzara
tasvirleri ile birlikte, bina tasviri, gemi ve tren tasviri, natirmort, sembolik motifler,
hayvan ve hatta insan figurleri kullanilir olmustur. $ekil-4’de yine Topkapi Sarayi harem
dairesi Valide Sultan odasindan bir manzara tasviri 6rnegi Uzerinde degisen duvar
resmi anlayisi daha iyi algilanmaktadir.

Sekil 4: Topkapi Saray| nda Batlll. tarzda manzara taswrlen |Ié yapilmis kale
(Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

isi ornegi

Duvar resminde 18. ylzyillda daha ¢ok Barok ve Rokoko cizgiler tasiyan bezeme
motiflerin 19. yuzyil sonlarina dogru yerini gogu kez golgeli ve boyali bereket boynuzu,
kenger yapraklari, fiyonk veya antik vazolar gibi ampir motiflere biraktigi gérilmektedir.
Bu motiflerin gerceveledigi manzara ve natlirmortlar ise pek degismemigtir. Hayali
baskent manzaralari veya gevre gdrintuleri naif bir yorumla tasvir edilmistir. Sekil-5'de
yine Topkapi Sarayrnda bir kapi Uzerinde yapilmis bu tarz bir duvar resmi 6rnegi
gorulmektedir. 19. yuzyilda Tudrk sivil mimarisinde yaygin olarak goérilen bu duvar
resimleri kompozisyon diizeni, Uslup ve teknik yoninden Bati resmi érnekleridir.
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Sekil 5. Topkap! Sarayr’'nda Batili tarzda manzara tasvirleri ile yapiimis kalem isi ornegi ve
detayi gorulmektedir (Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

19.yuzyilda Avrupa’da duvar resmi yas siva Uzerine yapilirken, daha 6nce de belirtildigi
gibi Osmanli’da ise kuru siva veya ahsap lizerine yapiimistir (Ondin, 2000: 4). Renda
eserinde (1977: 78) bu teknigin uygulanmasinda zemin ahsap ise ahsabin Uzerinin ince
bir tabaka algi ya da tutkalli Ustlibec ile kaplandigini ve bunun Gzerine tutkal veya su ile
karistirimig boyalarla resim yapildigini belirtmektedir.

Duvar resimlerinde farkli Uslup ve anlayislarin olmasi, ¢alisan sanatgilarin farkl kultir
cevrelerinden, degisik duvar resmi atdlyelerinden geldiklerini gdstermektedir.
Resimlerde minyatlr etkisinden dolayi az renk kullaniimistir. Renklerdeki acik-koyu
dereceleri titizlikle kullaniimis, 1s1k- golge etkisi verilmistir. Serit ve pano seklinde ya da
tum duvari kaplayacak sekilde yapilan duvar resimlerinin en énemli 6zelligi Bati
tarzinda perspektifin ilkel bir sekilde uygulanmasidir. Tirk susleme sanatlari iginde
maliyet agisindan en ucuz yontem oldugu ve uygulama teknikleri de diger tekniklere
kiyasla daha kolay oldugu icin 6zellikle halk tarafindan ic mekan dekorasyonunda
tercih edilmis ve 19. yiizyllda bagkent istanbul, Anadolu ve Balkan sehirlerinde sivil
mimaride en yaygin olarak kullanilan duvar resmi temasi istanbul olmustur.

5.Batililagsma etkisiyle gelisen duvar resminde istanbul temasinin érnekler
Uzerinde incelenmesi

Belirtildigi Uzere istanbul Batillasmanin merkezi olarak tasrada yasayan insanlarin
ilgisini gekerken oryantalist Batililarin da ilgi odagi haline gelmistir. Ancak, Anadolu ve
Balkanlardaki halk istanbul’a ve Batililasmaya karsi duyulan 6zlemi konutlarindaki
duvar resimlerinde siklikla dile getirmeyi tercih etmislerdir. Ciinkii istanbul Batiya acilan
bir pencere olarak gériilmistiir. istanbul’da hizla Batililasan yasam tarzi, degisen
yasam bicgimi gipta ile izlenmis ve érnek alinmig; hissedilen 6zlem duvar resimlerine
konu olmustur. Konutlarda istanbul temali duvar resimleri konut sahiplerinin toplumdaki
statlisiini belirten bir imge olarak kabul gérmistiir. Hatta istanbul konulu resimler
sadece duvarlarda dedil, tepsi, sehpa, saat gibi esyalarin Gzerinde de yapilmigtir. Yildiz
Porselen Fabrikasi'nda uretilen vazo gibi esyalarda da istanbul gériinimleri agirliktadir.
Ayni zamanda Avrupa’da Osmanli pazarina surmek icin Uzeri istanbul konulu
resimlerle suslU esyalar yapilmis ve konu ticari bir bakis agisi ile ele alinmistir. Sekil-
6'da Avusturya Macaristan Imparatorlugu damgali ve Osmanl pazari igin Uretiimis
glimis bir sigara tabakas! iizerinde ve isvigre yapimi bir cep saati (izerinde istanbul
tasviri agikga gortlmektedir.
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Sekil 6. Solda Avusturya-Macaristan imparatorlugu damgali, Osmanli pazari igin (retilmis 20.
yuzyil basina tarihlenen bir sigara tablasi (Antique Decorative Objects Katalogu, 2003: 77),
ortada Yildiz Porselen Fabrikasi’nda Uretilmis bir tabak (Aksit, 2005: 43) ve sagda 19.yuzyil
sonu- 20. Yizyll basina tarihlenen isvigre yapimi bir cep saati lizerinde istanbul tasvirleri
gorilmektedir (URL-2) .

Duvar resimlerinde istanbul temasinin secilmesindeki diger nedenlerin basinda Bati
etkisiyle acilan askeri ve teknik okullarda vyetistirilen ressamlarin egitimlerinde
gordukleri dersler sonucu edindikleri bilgilerin topografya ve dogaya karsi ilgiyi
artirmasi gelmektedir. Ayrica daha 6nce de belirtildigi Gzere resimde perspektif konusu,
ISik- gblge dereceleri ve tonal renk iligkileri Gnem kazanmistir.

istanbul temali duvar resimleri hayali resimler ve gercekci resimler olarak iki farkli
sekilde yapilmistir. istanbul’daki 6rnekler istanbulu gercekci betimlemelerle
resmederken, Anadolu ve Balkanlardaki drneklerde ressamlar istanbul’u hayali olarak
resmetmislerdir. Giircaglar eserinde (2005: 251) hayali ya da gercekei olsun istanbul
imgesinin  Osmanli sanatg¢isi igin ifade ettigi 6zelligin, kendi Ulkesinin bagkenti,
halifesinin yasadigi kent, yasama bigiminin, kultirel etkilesimin baslangi¢c noktasi
oldugunu vurgulamistir.

Bu teknigin Istanbul'daki gercekci orneklerinde kent goérinumleri, panoramik
gériinimler, istanbul’dan manzaralar yer almaktadir. Bazi érneklerde de koprii, dag,
agag¢, cesme, su ve binalar yer alir. Hayali resimler genellikle akildan ya da
graviirlerden, kartpostal ve 19. yiizyilda ise fotograflardan etkilenerek yapilmistir. Unlii
Tirk fotografgilari Abdullah Biraderler'in istanbul’'u fotograflayarak belgelemeleri ve
c¢alismalarini 1867 Uluslararasi Paris Sergisi'ndeki Tirk pavyonunda sergilemeleri ve
bu fotograflardan basilan kartpostallarin hem Avrupa’da hem de imparatorluk sinirlari
icinde etkili olmalari bu konuda 6nem tasimaktadir (Arli, 2000:121). Resimlerdeki bina
tasvirlerinin bir boélimui geleneksel Turk konutlarina benzemektedir. Konutlarin i¢
mekanlarini sisleyen bu duvar resimleri ince, uzun, genis acili panoramik resimlerdir.
18. ylzyilda antik kultarin ortaya ¢ikmasiyla harabe goérinimleri de resme girmigtir.
Resimlerde nakkaslar codunlugu da istanbulda bulunan cesitli yapilari bir araya
getirerek degisik bir anlatim olusturmuslardir. Bu uygulamaya “kapris” adi verilmektedir
(Renda, 1985: 153). Topkapi Sarayrnin Ozellikle harem bdélimunde bu tir duvar
resimlerine rastlanir. Bunlar tavan eteklerini dolanan seritler ve duvarlarin Ust
bolimlerinde Barok ve Rokoko tarzi suslerin arasina yerlestirilen pano resimlerdir. Bu
seritlerde kdskler, cesmeler, kdpruler, harabeler ve agaclar yer alir. Bogaz, Halic,
Galata, saraylar, Goksu Cesmesi, Kizkulesi, Kalamis Koyu, Fenerbahce Feneri
gérunuimlerine yer verilen resimlerde ayrintilariyla betimlenen akarsu kiyisinda
kopriler, cami, cesme, agag, bina, bahce ve havuz imgeleri perspektifle birlikte dogal
toprak renklerle belgeleyici bir nitelik kazanmistir.
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Topkapi Sarayrndaki orneklerde padisahlarin saltanat dénemlerine gére farkliliklar
goriilmektedir. Ornegin; | .Abdiilhamid déneminde tavan etegini dolanan seritler icinde
tek rengin tonlari tercih edilirken; Ill. Selim déneminden itibaren genis alanlarda kartus
ve madalyonlarin igine yerlestirilen gercekgi istanbul manzaralari yapiimistir (Tekinalp,
2006: 14). Sekil- 7’de Haremde Valide Sultan Odasi Sofasi Ust katinda yer alan bir
duvar resmi gorulmektedir. Resimde Topkapi Sarayr’'nin bahgesi ve iginde yer alan
koskler resmedilmistir. Bu anlayis kisa siirede Osmanli imparatorlugu sinirlari iginde
yayillmis ve geleneksel resim anlayisina 1sik- gblge uygulamalari gibi Batili kavramlar
girmistir. 1ll.Selim’in mesk odasinda da benzer bir duvar resmi bulunmaktadir.

Sekil 7. Topkap! Sarayr Harem Dairesi Valide Sultan Odas| Sofasi ist katinda yer alan duvar
resmi ve detayi (Tekinalp, 2006:122), (Soldaki fotograf yazar tarafindan belgelenmistir).

istanbul’da yapilmis ©rneklerde istanbul camileri konu olarak yaygin bir sekilde
kullanilirken istanbul disinda yapilmis érneklerde cami imgesi ¢ok fazla bu resimlerde
yer almamistir. Kullanilan renklerin ise hemen tim o6rneklerde ayni oldugu dikkati
cekmektedir. ilk ddnem 6rneklerinde kok boyalar kullanilmigtir. Tavanlar, tavan etekleri,
kubbe ici, kemer ici, pandantifler ve duvarlarda yer alan resimlerde 19. ylzyilin ikinci
yarisindan sonra yeni bir teknik olarak yagliboya kullaniimistir. Yagliboya duvar
resimlerine parlak bir goriniim kazandirmistir. Ozellikle tavanlarda geometrik bdlmeler
veya madalyonlar icine yerlestirilmis hayali istanbul manzaralari ve natiirmortlar
cesitlilik kazanmigtir.

18. ylizyilda istanbul’a gelen yabanci ressamlarin istanbul gériniimleri ve manzara
resimlerinin etkileri de duvar resimlerine yansimistir. 19.yuzyilin ikinci yarisindan
itibaren teknikle beraber konularda da degisiklik olmustur. Konu olarak istanbul’'un
manzaralarinin yani sira Turk mimarisine yabanci Avrupa manzaralari, sato, kule, kir
ve av sahneleri, saat kulesi imgeleri segilmis ve duvar resmine islami kurallara ters
olmasina ragmen insan figlri girmistir. Bu tlr konular yabanci ressamlarin yaptigi
tablolardan kopya edilmekteydi. Bu duvar resimlerinde Uslup ve kompozisyon dizeni
acgisindan Bati resim sanati 6zelliklerinin uygulanmasi s6z konusudur. Tasra ustalari da
istanbul manzaralarina 6zellikle yer vermislerdir. Duvar resimlerinde kaliplasmis
gOrandmlerin tekrarina bu resimlerde devam edilmistir.

19. ylzyiln ikinci yarisindan sonra bu tarz duvar resimleri ile stislenmis mekéanlara
Dolmabahcge, Beylerbeyi, Ciragan ve Yildiz Saraylari, Ihlamur ve Goksu Kasirlari ile
istanbul ve diger kentlerdeki gesitli késk ve kasirlarda rastlanmaktadir. Bu dénemde
Batililagmanin etkisi mimariyi ve i¢ mekan sislemelerini buyuk élgtide etkilediginden bu
saray ve kasirlar yeni resim anlayisinin yogun sekilde uygulandigi yapilar olarak dikkati
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cekmektedir. Minyaturin ardindan gelisen duvar resmi bdylelikle yayginlagmistir.
II.LAbdilhamid déneminde (1842- 1918) saray gevresinde adi belirginlesen Ali Bey ve
Mehmet Ali Paga gibi bazi Tirk ressamlarin tuval resminin yani sira saray ve kdsklerin
tavan ve duvarlarinda da resim yapmis olduklar gorilmektedir (Oner, 1992: 69).
istanbul temali duvar resimlerini uygulayanlar sadece Tirk sanatcilar olmamistir.
Ozellikle yabanci mimarlarin tasarlamis olduklari azinlik evlerinde de bu tarz duvar
resimlerine rastlanmigtir. Heybeliada Hulusi Bey Kdsku, Blylkada Kalvokeresis Kdsk,
istanbul Kavafyan Konagi belirlenen érnekler arasinda yer almaktadir.

19. ylzyllda Dolmabahge Sarayi Bati tarzi duvar resminin gelisiminde en 6nemli
mekan olmustur. Dolmabahge Sarayi istanbul temali duvar resimlerinin i¢ mekan
tasarimi acisindan etkilerinin goraldigu bir yerdir. Geleneksel Turk sivil mimarisi stilize
ve geometrik motiflerden olusan sade bir dekorasyon anlayisindan bu duvar resmi
uygulamasi ile Batili anlamda bir gérinime burinmustir. Bati tarzi duvar resmi
uygulamalarinin Barok ve Rokoko etkisiyle gelisti§i géz éninde bulundurulursa, hig
kuskusuz bu hususta Osmanli elgilerinin gezip hayran kaldigi Versaille Sarayr’'nin i¢
mekanlarinin etkisi blyuktir. Ozellikle Dolmabahge Sarayrnin Versaille Sarayr’ndan
esinlenerek insa edilmesi ve Séchan gibi Unli dekoratérlerin  bu sarayin
dekorasyonunda gorev almalari duvar resminin Turk sivil mimarisinde yayginlagsmasina
neden olmustur. Bu resimlerde dikkati ceken husus bir oda veya mekanin genellikle
ayni Uslup veya sanatgl grubu tarafindan yapilmis oldugu dustncesidir. Sekil-8'de
goruldiigu gibi Dolmabahce Sarayrnin 212 numarali odasinda bulunan istanbul
manzaras! Istanbul’un énemli yerleri ile sarayin konumunu belgeleyen gergekgi
betimlemeler icermektedir.

Sekil 8. Dolmabahge Sarayi 212 numarali odada Dolmabahge Sarayr’nin tasviri (Tekinalp,
2006: 125).

Avrupai gériinime kavusan sarayin i¢ mekanlarinda duvar suslemeleri ile uyumlu Bati
tarzinda mobilyalar ve mefrusat kullaniimaya baslanmis ve bu uygulama konutlara da
hizla yayilmigtir. 1. Abdilhamid Donemi’nde Osmanli Sarayrnin Yildiz Sarayrna
taginmasindan dolay! bir 6zlem simgesi olarak istanbulda ve Istanbul digindaki
orneklerde Dolmabahcge Sarayi da konu olarak bu resimlerde kullaniimistir. Esasen bu
resimler donemin padisahi Il.Abdilhamid’in strdirdigu disa kapali politik yaklasimina
karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Tekinalp, 2006:121).
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istanbul disinda Anadolu ve Balkanlardaki sehirlerde zengin konutlarinda da istanbul
manzaralarini konu alan oOrneklere rastlanir. Anadolu’da Kocaeli, Tokat, Merzifon,
Amasya, Bayramig, Birgi, Dat¢a, Safranbolu bu érneklerin yer aldidi sehirlerden sadece
birkagidir. Ozellikle imparatorluk sinirlari iginde yasayan azinliklarin Batililasma
déneminde Avrupa ile ticari iligkiler icinde olmasi Bati tarzi sisleme tekniklerinin
istanbul digindaki yapilarda da yayginlasmasina neden olmustur. Tokat'da bulunan
Latifoglu Konagr'nin havuz basi odasinin duvarlari kalem isi panolar halinde hayali
istanbul tasvirleri ile stislenmistir. Canakkale Bayrami¢’de bulunan Hadimoglu Konagi,
Antalya Tekelioglu Evi, Safranbolu Yo&rukkdyu Sipahiodlu Konagi, Birgi Cakiroglu
Konagi, Rize Caglayan Kodyu'nde yer alan Okman evi, Kocaeli Dilovasi Demirciler
Konagi, Derince Bes Divanli Riza Bey Konagi’'nda yine hayali istanbul manzaralarinin
yer aldigi duvar resimleri bulunmaktadir.

Sekil-9'da gériildiigii izere Okman evinin basodasinda yer alan hayali istanbul resmi
ocagin iki yanindaki duvarda ve odanin sagir duvarinda yer almaktadir. Resim ahsap
lizerine yapilmistir. istanbul manzarasi ocagin bitis yiiksekliginden itibaren odanin
duvarlarini kapsayan uzun bir serit halindedir. Resim kompozisyonunda buharli gemiler
ve deniz feneri ile bodaz kiyisi imgeleri yer almaktadir. Yine Sekil-9'da goruldigi tzere
bu imgelerin yani sira tren imgesi ile birlikte kaktiis bitkisi imgeleri istanbul ile ilgisi
olmadigi halde yer almaktadir. Hayali istanbul manzarasini seridin altindaki genis
yuzeyde yapilmis bulunan gigek motifleri tamamlamaktadir. Duvar resminin ocagin
Uzerindeki suslemelerle de bir ahenk icinde oldugu dikkati cekmektedir.

Sekil 9. Solda Rize Okman evinin basodasinda yer alan istanbul konulu duvar resmi ve sagda
bu duvar resminde yer alan buharl tren tasvirinden detay gortlmektedir (Batur, 2005: 16).

Sekil-10'da Bursa Yenisehirde bulunan $emaki evinin basodasindaki Hali¢ tasviri
gorulmektedir. Odada dolap Uzerinde serit halinde yer alan bu resmin 19. yuzyilin son
ceyreginde yapildigi tahmin edilmektedir. Glrgaglar'in ifadesiyle (2005: 250) bu duvar
resmindeki hayali istanbul manzarasi kompozisyon semasi ve bakis acisi ydniinden
1493'te Wolgemuth tarafindan gizilen istanbul betimlemesiyle benzerlik géstermektedir.
Bu manzarada 6n planda ince bir kara seridi Uzerinde bitkisel bir doku dikkati
cekmektedir. Resmin orta noktasinda yer alan istanbul Bogaz’'nin ortasinda bir adacik
Uzerinde muhtemelen Kizkulesi'ni temsil eden konik c¢atili bir kule yer almaktadir.
Resimde istanbul’'un meshur konaklari cok sayida yer almakta, cami ve yelkenli gemi
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imgeleri resmi tamamlamaktadir. Kizkulesi’nin temsili olarak ¢izilmesi bu resmin hayali
olarak yapildigini géstermektedir.

Sekil 10. Bursa Yenigehir’d bulunan $eméki e\'/ir:‘i.h' ba§6dasmdaki Istanbul konulu duvar resmi
(Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012).

Sekil-11'de goruldigld Uzere Safranbolu yoresi Yoriukkdy'de bulunan Sipahioglu
Konag@r'nin basodasinda yer alan istanbul konulu duvar resmi oldukga dikkat cekicidir.
Resim tavan eteginin hemen alt kisminda kicuk bir serit pano seklinde yapiimistir. Bir
saat kulesi ve yiiksek bir yapi éniinde demir atmis bir gemi tasviri ile hayali istanbul
manzaras! iceren kapris uygulamasi ahgap Uzerine yapilmig guzel bir kalem igi
ornegidir. Resimde buharli gemi Uzerinde bulunan Turk bayradi bir odak noktasi
olusturmaktadir.

Sekil 11. Safranbolu Yériikkdy'de Sipahioglu Konagi basodasinda istanbul temali duvar resmi
ve bu resimden detay gorilmektedir (Fotograf yazar tarafindan belgelenmistir, 2012) .

Birgi'de bulunan Cakiroglu Konagrnin basodasinin girig duvarinda dolabin st
kisminda yer alan istanbul temali resimde yine Kizkulesi imgesi ile birlikte Bogazin iki
yakasi ve tarihi yarimada resmedilmistir. Sekil-12°de géruldagu gibi kompozisyonda
yogun bir konut dokusu dikkati gekmektedir. Resim gerek kullanilan renkler gerekse de
anlayis agisindan odada yer alan diger suslemelerle uyum icindedir.
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Sekil 12. Birgi Cakiroglu Konagr'nda yer alan Istanbul konulu duvar resmi (Kuban, 2007: 479).

Trakya’yl istanbul U(zerinden Anadolu’ya baglayan giizergah (izerinde bulunan
Kocaeli’'nin basta merkez ilcesi olmak Uzere diger ilgelerinde de kalem isleriyle
bezenmis yapilara rastlanmaktadir. Hatta baskent istanbul’a olan yakinligi nedeniyle,
istanbul’dan birgok sanatginin bélgeye gelerek buradaki konutlari siislemek igin
calistiklar séylenmektedir (Celik ve Ersoy, 2016: 1656). Kocaeli'nin Dilovasi ilgesine
bagli Demirciler Kéyli’'nde yer alan Demirciler Konagi da duvar resimleri ile bezeli
dekorasyonu ile 6éne gikan bir érnek olup; bu duvar resimleri arasinda istanbul temasi
dnem kazanmaktadir. istanbul’'un ve baska kentlerin panoramik goriinimleri hayali ve
gercek betimlemeler olarak yapilmigtir. Sekil- 13 ‘de konadin basodasinda yapilmis
istanbul tasviri olmasi muhtemel bir kiyi kenti tasviri gériilmektedir. Gemilerin denizde
cift yonli yol aliyor olmasi ve 6n planda yer alan kale burcu bu disunceyi
desteklemektedir.

Sekil 13. Demirciler Konagi basodasinda yer alan kiyi kenti tasviri (URL-3) \7e Bes Biva'nh Riza
Bey Konagr'nda Ayasofya tasviri gérilmektedir ( Celik ve Ersoy, 2016: 1663).

Kocaeli'den bir baska 6rnek de Derince ilgesinde bulunan Bes Divanli Riza Bey

Konagr'dir. Duvar resimleri konagin iki odasinda bulunmaktadir. Bu resimler iginde
Ayasofya tasviri 6ne ¢ikmaktadir. Bilinen duvar resimleri arasinda fazla ele alinmayan
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bir tasvir olan Ayasofya bu dOrnekte blyUk bir ustalikla ve gercekci bir bigcimde
gosterilmistir. Celik ve Ersoy eserlerinde (2016: 1655) tasvirde Ayasofya’nin iki ana
payanda arasindaki biylk kemere bakilarak resmedildigini vurgulamaktadir. Yapinin
dogru bir sekilde anlatimi bir fotograf ya da gravirden yararlanilarak Uretilmis oldugunu
kanitlamaktadir. Tasvirin altinda yer alan “ Ayasofya Cami-i Serifi” yazisi da énemli bir
kanittir.

Balkanlardan énemli 6érnekler de Yunanistan'in Ambelakia sehrinde bulunan iki konutta
goriilmektedir. Mavros evi ile Efthymiadis evlerindeki orneklerde istanbul, Galata
képrisu ile Kizkulesi hayali bir sekilde Rum bir usta tarafindan resmedilmistir. Sekil-
14'de gorulen Ambelakia’da Georgios Mavros evinin birinci katindaki odada bulunan
istanbul betimlemesinde kenti olusturan kara parcalari kompozisyonun iki yanina
yerlestirilmistir. Kompozisyon yari kusbakisi, plan- resim o6zelligi gdstermektedir.
Resmin sagindaki kara parcasinda iki- G¢ katli, yumusak renk tonlamalariyla
olusturulmus yan yana ve arka arkaya yerlestiriimis konutlar gorulmektedir. Denizde
hemen tamami yandan gosteriimis yelkenli tekneler ve sandallar yer almaktadir.
Resimde acgik- koyu yesille betimlenmis servi ve ¢gam agagclari vardir. Tek bakigh bir
perspektif uygulanmistir. Zeminin yesil ve mavi renkler ile gosterilmesi gercgeklik
yanilsamasina yonelik bir ¢galisma yapildigini gostermektedir. Agac ve konutlarda ayni
rengin agikli koyulu kullaniimasi ile hacim etkisi yaratiimisgtir. Evin ikinci katindaki
odada yer alan resimde ise kompozisyonun en genis yatay seridini deniz meydana
getirmektedir. Kizkulesi bu resmin odak noktasini olusturmaktadir. Kizkulesi’nin bu
resimlerde yer almasinin bir nedeni de Bizans yapisi olmasidir. Yunanistan’daki
orneklerde cami, saray gibi imgeler yerine Bizans uygarligina isaret eden Kizkulesi
istanbul gériintiisiinii tamamlayan bir unsur olarak kompozisyonun igindeki yerini
almistir (Gurgaglar, 2005:158).

Sekil 14. Ambelakia’da Georgios Mavros evinde yer alan Istanbul konulu duvar resminden
detay gorilmektedir (Akin, 2001: 84-85,URL-4).

Efthymiadis evinde yer alan resimde de yine Kizkulesi imgesi resmin ortasina
yerlestirilmistir. Sekil- 15°’de géruldugi UGzere evde yer alan ikinci resimde ise Galata
Koprisu resmedilmistir. Resmin 6n planinda yerlestiriimis olan adaglar, resimden ayri
dekoratif bir 6ge gibi tasarlanmistir. Resmin iki yaninda iki blylk kara pargasi lzerinde
yogun bir konut dokusu goérilmektedir (Gurgaglar, 2005: 158). Ucar eserinde (2013:
673) benzer sekilde istanbul temali duvar resimleri érneklerinin Arnavutlugun Kruje,
Berat, Tiran ve Korge sehirlerindeki ¢esitli konak ve cami yapilarinda da goérildugunu;
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Sultan Ahmed Camii, Ayasofya Camii, Sarayburnu ve Topkapi Sarayi, Galata Kulesi
imgeleri ile Istanbul’'un tasvir edildigini belirtmektedir.

Sekil 15. Ambelakia’'da Effthymiadis evinde yer alan resim (Gurgaglar, 2005:241-242).
Anadolu’da konut yapilari disindaki mimari yapilarin bazilarinda da istanbul temali
kalem igleri gorulmektedir. Amasya Sultan Il. Bayezid Kiilliyesi sadirvaninin kubbesi ile
Merzifon Karamustafa Pasa Camisi sadirvani kubbesinde yer alan istanbul temal
duvar resmi Unli nakkas Emin Zileli imzasini tasidigindan énem arz etmektedir. Bu
nedenle calismada bu Orneklere de yer verilmigtir. Sekil-16'da goéraldigu Gzere
Amasya’da bulunan Sultan Il. Bayezid Kdlliyesi sadirvaninda yer alan resim kubbenin
eteginde dar bir serit halinde yapilmistir. Resim kompozisyonunda Uzerinde Tirk
bayragdi bulunan Bayezid Kulesi ve gevresinde yapilasan istanbul evleri yer almaktadir
(Arik, 1975: 13).
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Sekil 16. Amasya Il Bayezd Kdilliyesi sadirvaninin kubbesinde yer alan nakkas Ein Zileli
imzali resim (Arik, 1975: 12).

Merzifon Karamustafa Pasa Camisi sadirvaninda ise yarim kire bigimindeki ylzeyde
resimler, tepedeki bitkisel motifli gébek kompozisyonu ile etekteki yazi bordiri
arasinda, alt alta dolasan iki kusak halinde diizenlenmistir. 1875 tarihli resimde istanbul
manzaras! Galata ve tarihi yarimadayi betimlemektedir (Arik, 1975: 9). Sileymaniye
Camii, Galata Kulesi, iki cami, Halic Koprisl minyatur tekniginde oldugu gibi hem
kusbakisi hem de yan yana resmedilmistir. Ayrica bu resimde 19. ylzyilda Almanlar
tarafindan Osmanli topraklarina kazandirilan édnemli bir ulagsim sekli olan demiryolunu
temsil eden Ug¢ vagonlu bir tren ile buharli birkag gemi resmedilmistir. Bu resim
kompozisyon ve perspektif kaygisi gudilmeden temeli minyatiir resmine dayali bir
istanbul panoramasidir (Glrgaglar, 2005: 245-246). Sekil- 17'de gérildigi (izere
resmin solunda yer alan Bayezid kulesi tepesinde Turk bayradi ile arka planda gége
dogru yukselmektedir. Resmin saginda yer alan dikili tas ise istanbul'da yer alan
dikilitaglardan birini tasvir etmektedir. Tek bir bitin izlenimi vererek kubbeyi kaplayan
bu istanbul panoramasi aslinda basli basina bir tablo niteligindeyken, cerceve igine
alinmamis; birbirinden ayri resimlerin ayni Uslup ve yontemle c¢ergevesiz olarak
birbirine baglanmasindan ortaya ¢ikmistir. Bu resmin dnemli bir 6zelligi de resim iginde

Sekil 17. Solda Merzifon Karamustafa Pasa Camisi sadirvaninda yer alan istanbul konulu duvar
resmi. Sagda bu duvar resminden bir detay gorilmektedir (Arik, 1975: 11).
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6. Sonug

Bu ornekler sayica artabilir, ancak incelenen oOrneklerde de goéruldigu Uzere,
Batililasma sirecinde baslayan duvar resmi uygulamalarinda istanbul temali érneklerin
timdnde belirli ortak o6zellikler dikkati ¢ekmektedir. Mimaride ve doganin
betimlenigindeki boyutluluk ve dogala yakin renk tonlamalariyla yumugak gecisler
resimlerin temel 6zelligidir. istanbul’daki drnekler gercekci bir anlayis tasimakta iken;
imparatorlugun diger kentlerindeki érneklerde daha naif bir tutum goézlenmektedir.
istanbul’daki 6rneklerde Batili anlamda perspektif anlayisi gériiliirken, istanbul
disindaki érneklerde minyatir anlayisinin halen devam etmekte oldugu gértlmektedir.
Ote yandan, bu resimler dénemin istanbul’da bulunan énemli yapilarini resmettiginden
birer gérsel belge olma acgisindan énemlilik arz ederler. Bu resimlerin yapilabilmesi
amaciyla istanbul digindaki sanatkarlar istanbul’'u gérmeye gelmisler ya da istanbul’u
gobren kigilerden, cesitli belgelerden bilgi edinmeye c¢alismislardir. Dolayisiyla bu
resimler insanlar, sanat disiplinleri ve olaylar arasi dolayli ya da direk iletisimin bir
dranadur.

Sonug olarak; Osmanli’da Batililagsma etkisiyle geliserek yeni bir boyut kazanan duvar
resimleri sadece mimariye bagli dekoratif 6zellikli stslemeler degildir. Cogunlugu
istanbul konulu bu resimlerin gelisim siireci icinde Batililasma hareketinin bir yansimasi
oldugundan hem sanatsal ve estetik hem de sosyo-kiltirel agidan 6zellikleri
bulunmaktadir.

Bu resimler sanatsal agidan ele alindiklarinda;

Bati tarzi resim sanati 6zelliklerinin ilk kez uygulandigi érnekler olmalar agisindan
onemlidir. Bu resimler Osmanli resim sanatinda Dogu betimleme mantiginin ve
minyatlr sanati O6zelliklerinin bir kenara birakilarak Bati sanati ¢ergevesinde
bicimlenmesiyle meydana gelmistir. Turk resim sanatinin imge, perspektif, renk, isik-
glOlge ve mimesis gibi konularda gelismesi agisindan énemli érnekler teskil etmislerdir.
Diger geleneksel susleme tekniklerine oranla daha ucuz ve Bati tarzi yeniliklere daha
uygun bir teknik olusu nedeniyle yaygin bir sekilde uygulanmislardir. Bu resimler
cogunlukla gravir, fotograf, kitap gibi eserlerden edinilen bilgilere dayanilarak
yapildigindan bu sanatlarin gelisimine paralel bir gelisim gdstermislerdir. Bati tarzi
duvar resmi uygulamasi saraydan baglayarak konutlarda da Bati tarzi mobilya
kullanimini ve Bati tarzi dekorasyonu gelistirmis, bdylece Tirk sivil mimarisinin ic
mekanlari estetik ydnden yeni bir boyut kazanmigtir.

Bu resimler sosyo-ekonomik agidan ele alindiklarinda;

Tark sivil mimarisi, ic mek&n yasami agisindan bu resimler sayesinde Batili bir
gOrinim alma yolunda ilerlemistir. GUnlik yasam tarzi ve esya kullanim aligkanliklar
acisindan toplumda bir sinif farki olmayan Osmanl imparatorluju’'nda bu duvar
resimleri mekanlarin sosyo-kiiltiirel agidan farkhhiginin birer belirteci olmustur. istanbul
temall bu duvar resimleri konut sahiplerinin Batililasmaya uyum gd&sterdiklerinin
belirleyicisi 6geler olarak konut dekorasyonunda &nemli bir rol oynamistir.
imparatorlugun baskenti olan istanbulun sadece Anadolu ve Rumeli’de degil
Avrupa’da da kiltirel agidan taninmasinda etkili bir rol oynamiglardir. Bu resimler
Osmanli resim sanatini Batiya acarken, Bati resim sanati ile birlikte dekorasyonu
Doguya acilmistir. Ozellikle Avrupa (lkeleri istanbul’u konu alan siislemeleri ile
Osmanli pazarina sunmak Uzere esya Uretmeye basladigindan konu ticari bir boyut da
kazanmistir.

Osmanl’nin Avrupa tarafindan taninmasinda, Avrupa kulturinin ve sanatinin Osmanli
toplumuna tanistirimasinda resim sanati énemli bir ara¢ olmustur. Dodu ile Bati
uygarliklari arasinda bir iletisim képrastnin kurulmasinda resim sanati bir 6ncl olmus,
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Ozellikle mimarinin bir pargasi olarak uygulanan duvar resmi teknigi vasitayla mimari
mekan ve dekorasyon bu iletisimin kurulmasinda bir kopri vazifesi gormustir. Bu
resimlerde Istanbul sehrinin ele alinmasindaki temel nedenler ise Istanbul'un
Batillagan Osmanli'nin Avrupa’ya acilan kapisi olmasindan dolayr tum Osmanli
halkinin yasamay! Umit ettigi bir sehir olusu ve Batililarin dahi yasamay! hayal ettikleri
bu sehri gravur, tablo, kitaplar, cesitli esyalar gibi eserlerde betimleyerek bunlarin
Osmanli halki tarafindan ilgi gérmesi gelmektedir. Ozetle istanbul konulu duvar
resimleri Tirk resim sanatinda nakkastan ressama gegis siirecinin yasandigi, istanbul
kentinin ve dolayisiyla da tim Osmanh toplumunun geleneksel yasamdan Bati tarzi
yasama Yyoneliste kati kurallarin ¢ignenerek adim atildigi somut &érnekler olmasi
acisindan énem tasimaktadir.
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