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Korku, siiphesiz tiim canlilarin temel hislerinden biridir. Dolayisiyla bireyin yasaminin muhtelif
donemlerinde sira dis1 bu duygularla karsilasmasi miimkiindiir. Insan yasamina dair pek ¢ok his ve
duygunun sinema ve televizyon dizilerine konu edinildigi veya odaga alindigi gibi izleyiciler
tarafindan deger atfedilen ‘korku’” temasinin da etkin bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Bu baglamda
Tiirkiye’de 6zellikle 2000°1i yillarin baglarindan itibaren Tiirk korku filmlerinde de kayda deger bir
artisin oldugu gozlemlenmektedir. Egzotik veya gizemli olana duyulan ilgi esas alindiginda Tiirk korku
sinemasinin da bu temel parametreler iizerine oturtuldugu sdylenebilir. Ozellikle teolojik temaya dayali
iiretilen Tiirk korku filmlerinde; inaruslar, teolojik ve kiiltiirel kodlar ile korku 6gelerinin bir arada ve
karma bir bicimde aktarilmaya calisilarak izleyicide ilgi uyandirilmaya calisildig1 gézlemlenmektedir.
Arastirmanin amaci; son zamanlarda gosterime giren seriyal korku filmlerinde yer alan teolojik
ikonlarin gostergebilimsel analizini gerceklestirebilmektir. Calismada Tiirk korku filmlerinde yer alan
ikonlarin kiiltiir ve kutsal kitap arasindaki korelasyonunu saptamak amaciyla iki yerli film 6rneklem
olarak secilmistir. Bu baglamda 2013 yilinda gosterime giren ‘Dabbe 4" ve 2019 yilinda gosterime giren
‘Siccin 6’ filmleri gOstergebilimsel yontem ile analiz edilmeye ve Tiirk seriyal korku filmlerindeki
teolojik ikonlar agiga cikarilmaya calisilmistir. Yapilan analizler sonucunda teolojik ikonlarin kiiltiirden
bagimsiz olmadigy, kiiltiirden yararlandig: goriilmiistiir. Dikkat ¢eken diger bir husus ise filmlerde yer
alan kadin karakterlerin hem kotiiliigiin temsili hem de kotiiliige maruz kalan seklinde sunulmasidir.
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SEMIOTIC ANALYSIS OF THEOLOGICAL ICONS IN SERTIAL HORROR
MOVIES WITH SPECIFIC TO MOVIES “‘SICCIN” 6 AND “DABBE 6’

ABSTRACT

Fear is undoubtedly one of the basic emotions of all living creatures. Therefore, individuals can
encounter these extraordinary emotions at various periods of their lives. It can be stated that many
feelings and emotions related to human life have been the subject or focus of cinema and television
series, and the theme of ‘fear’, which is attributed value by the audience, also has an effective place. In
this sense, it is observed that there has been a significant increase in Turkish horror movies in Tiirkiye,
especially since the early 2000s. Based on the interest in the exotic or mysterious, it can be stated that
Turkish horror cinema is based on these basic parameters. It is observed that beliefs, theological and
cultural codes and horror elements are tried to be conveyed together and in a mixed form to arouse
interest in the audience, particularly in Turkish horror movies produced based on theological themes,
The study aims to perform a semiotic analysis of the theological icons in recently released serial horror
movies. In the study, two domestic movies were selected as a sample in order to determine the
correlation between culture and scripture in Turkish horror movies. In this respect, “Dabbe 6, released
in 2015 and ‘Siccin €', released in 2019, were analyzed with the semiotic method and the theological
icons in Turkish serial horror movies were tried to be revealed. As a result of the analysis, it has been
observed that theological icons are not independent of culture but benefit from it. Another noteworthy
point is that the female characters in the movies are presented both as the representation of evil and as
those who are subjected to evil.

Key words: Serial, Horror Movies, Theology, Icon, Semiotics

Extended Summary

Fear is undoubtedly one of the common emotions of all living beings and is an extraordinary
pleasure that can be encountered at any time in both individual and social life. The emotion of fear
generally involves the opposite reflexes of individuals against similar events, phenomena or characters
and corresponds to negativity. In other words, what is ‘feared” usually contains similarities. This
emotion is also an instinctive behavior, not a learned one. In this sense, fear is a situation that every
human being may encounter in specific periods due to the nature of social life and may experience or
witness from birth to death. While the feared event, phenomenon or object is relative, it also contains

elements that attract attention with its exotic and mysterious aspect.

Cinema or serializations convey many exciting topics about human life to the audience by
adapting or inspiring them from both literature and real life. Considering the rating concerns of the
producers, the tendency towards the exotic or mysterious can be evaluated from this perspective, and
the commercial concerns of the producers of cinema content can be seen as one of the bases of the
interest in this genre. When the relevant literature is examined, it is seen that Turkish horror cinema is
based on these basic parameters. It can be stated that the movies based on this theme aim to inject fear,
restlessness, insecurity and uncanny. It is observed that the main theme of the movies is generally based
on the emergence of extraordinary or extraordinary arbitrariness that cannot be realized in daily life
and that invisible beings disrupt the balance of people’s natural life flows. However, regardless of the
phenomenon of fear, the interest in this genre and the feeling of unpredictable pleasure derived from
this genre can be shown as a basis for attractiveness. Therefore, despite the fear, the interest in the horror

theme undoubtedly enables the development and continuity of this genre.
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It is assumed that the elements in horror movies are directly related to culture, religion, belief
systems and rituals. This is because the theological horror icons in movies are also relative to the society
they address. It is observed that Turkish horror movies have been on an increasing trend, especially
after the 2000s. However, it can be stated that along with the genres the audience is familiar with, horror
is mostly combined with comedy and presented to the audience. On the other hand, with political
considerations or conservative ideology, horror movies can also be scripted by prioritizing the elements
found in theological sources, thus trying to increase interest in this genre, which has a certain audience.
It is observed that the content of Turkish horror movies is centred on rituals and the sacred based on
theological elements. Therefore, it seems possible to mention that the icons used in other horror movies
are not used in Turkish horror movies. Accordingly, it can be asserted that they originate from elements
such as witches, mummies, ghosts, vampires or zombies, which are not believed to exist theologically
and are not included in the divine books. Therefore, the ‘fear of the unknown’ in the content of these

movies can be considered as the primary purpose and the situation to be revealed.

Based on the interest in horror movies with similar content, it is seen that some sequels are
produced, thus creating a series. The main problem of such movies is that, especially in the beginning
movies of the series, people who are haunted by djinns ask for help from other people to get rid of them.
In the general flow of the movies, it is noteworthy that there is a struggle between the ‘other world” and
the ‘lived world’. In these movies, to create an atmosphere of fear, these extraordinary beings are created
with sound, light, camera angle and editing and tried to be preserved with exotic and mysterious

sequences, thus triggering the fear of the invisible rather than the fear of the visible.

Giris

Korku; bireyin belirli bir sekilde gerceklesen olaylar1 tehdit unsuru olarak
algilamasindan otiirti, bedeninin vermis oldugu dogal reaksiyon gseklinde
tanimlanmaktadir. Herkesin hissedebilecegi bu duygu, genel itibariyle olumsuz
deneyimler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Birey, yasam akis: igerisinde karsilastig:
durumlar karsisinda, bilingli veya bilingdis1 sekilde korkuya kapilabilmektedir.
Gecmisten glintimiize farkl1 deneyimlerle ortaya ¢ikan korku, temelinde tehdit unsuru
barindirmakta, ayn1 zamanda bireyin fiziksel, ruhsal ve zihinsel diinyasinin olumsuz
yonde etkilenmesine sebebiyet vermektedir. Dolayisiyla giiven ortaminin zafiyeti ile
kendine yasam alami bulan korku unsuru birey igin biyiik bir tehdit
olusturabilmektedir. Buna karsin yasanilan toplum, mekan ve g¢evre gibi unsurlar
kisinin kendini giivende hissetmesine katki saglamaktadir.

Toplum ve birey i¢in hayati oneme sahip olan korku veya panik durumu
miinferit olabilecegi gibi kamusali1 da kapsayabilmektedir. Bu alanlardan en belirgini

kuskusuz toplumsal gercekligin, yasanmisliklarin ve hissedilenlerin temsil edildigi
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sinema sektoriidiir denilebilir. Zira insana dair ne varsa odaga alabilen sinemanin en
derin ve igsel duygular1 dahi yansitma kapasitesi vardir. Belirli bir zamana kadar
sinemada tematik olarak ideolojilerin, kiiltiirel degerlerin, tarihin, politika ve
akimlarin temel alinmasinin yani sira son donemlerde psikolojik, ruhsal veya diistinsel
tiirlerden olusan filmlerin de yer aldig1 gortilmektedir. Bu akimla birlikte tematik
filmlere ihtiya¢ duyulmasmin bir sonucu olarak 2000li yillardan itibaren Tiirk
sinemasinda korku tiirtintin de belirgin bir ivme kanadigmi sdylemek miimkiin
goriinmektedir. izleyicilerin benzer tiirlere veya konulara olan ilgisinin zayiflamas:
korku tiirtintin popiiler olmasmin nedenlerinden biri olarak gosterilebilir.

1917 yilindan 2004 yilina degin Tiirk sinema tarihinde yiizlerce film cekilmistir.
Neredeyse her tiirden 6rneklerin bulundugu bu skala igerisinden korku tiiriindeki
yapitlarin c¢ikarilmasi neredeyse orana etki etmeyecek diizeydedir. Arz - talep
diizleminde bakildiginda bu durum korku tiirtine Tiirk izleyicisinin duydugu ilgiye
dair ipuglarim1 da vermektedir. Zira diger filmlere oranla korku tiirtindeki film
sayisinin kisitlilig: bu sonucun bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Kuskusuz bu
sorunsalin kaynagini ortaya koymak gortindiigii kadar kolay degildir. Scognamillo ve
Demirhan Tiirk sinemasinin korku tiiriine yonelmeyisinin birkag nedeninin oldugunu
vurgulamaktadirlar. Bunlardan ilki donemin Tiirk sinemasindaki ozel efektler,
1sitklandirma, makyaj, ¢cevre diizenlenmesi gibi tekniklerin korku filmi ¢ekmek igin
yetersiz olmasidir. Bir diger neden ise yonetmenlerin ve senaryo yazarlarmin tiire
yatkinliginin olmamasidir. Ayrica biiyiik yapim sirketlerinin ticari kaygilardan dolay:
denenmemis bir tiir i¢in riske girmek istememeleridir (Scognamillo ve Demirhan’dan
akt. Inal, 2015, s. 59-60).

Tiirk sinemasinin tarihsel akisi igerisinde korku filmlerinin salt korku unsurlari,
arglimanlar1 veya araglar1 ile kitleye ulasilmasinin miimkiin olamayacag:
disiiniilmiistiir. Bu diistincenin bir sonucu olarak toplumun korku tiirtine asinalik
kazanabilmesine yonelik olarak ya karma tiirler igerisine sikistirilan retorik unsurlarla
veya komedi tiirii ile birlestirilmesiyle saglanmaya calisilmistir denilebilir. Tiirk

korku filmlerinin icerisinde genellikle; dini 6geler, kiiltiir, inanglar yani yerel korku
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temelli tiim unsurlarin kullanildigr goriilmektedir. Egzotik olana ve bilinmeyene
duyulan ilgi ve endise, Tiirk korku filmlerinin temelini olusturmaktadir. Aym
zamanda dini motifler ile izleyicide din-korku iligkisinin olusturulmaya c¢alisildig:
sOylenebilir. Bu filmlerde benzer korku ikonlarmin kullanilmasi, o6zellikle seri
filmlerde belirli bir diizen olusturulmasinin siiregenligine neden olmustur.

Tiirk korku sinemasindaki serilerde yer alan korku ikonlarinin neler oldugunun
ortaya konulabilmesi i¢in bu filmlerde yer alan teolojik sdylemlerin nasil bir tahakkiim
olusturdugunun ve etkisinin tespitini zorunlu kilmaktadir. Bu izlek {iizerinden
hareketle bu ¢alismada ‘Dabbe 4’ ve ‘Siccin 6’ filmleri gostergebilimsel yontem ile analiz
edilmeye ve Tiirk seriyal korku filmlerindeki teolojik ikonlar agiga c¢ikarilmaya
calisilmistir. Yapilan analizler sonucunda manidar bulgulara ulasilmis ve Tiirk korku
sinemasinda korku unsurlarinin yaygin teolojik goriisiin ve bu baglamda kutsal
kitapta yer alan buyruklarm aksine eski inaniglara ait 6geleri biinyesinde barindirdigy,
fasilalarla da ilahi kitaba uygun diismeyen, hatta men edilen eylemlerin ve ritiiellerin
mesru olarak yansitildig: tespit edilmistir. Diger taraftan teolojik ikonlarmn kiiltiirden
bagimsiz olmadigs, kiiltiirden yararlandig1 da goriilmiistiir. Dikkat ¢eken diger bir
husus ise filmlerde yer alan kadm karakterlerin hem kotiiliigiin temsili hem de

kotiiliige maruz kalan seklinde sunulmasidir.

Kuramsal ve Kavramsal Cergeve

Sinemada Korku Tiirii ve Tiirk Korku Sinemasi

Scognamillo’ya gore insanin hayatta kalmasini saglayan temel i¢gtidiilerden biri
de korkudur. Insanlar adrenalini aciga cikaran dehseti veya korkutucu olam
izlemekten zevk duyarlar. Scognamillo, ¢ilgin sirk oyunlarindan haz duyan, orta
cagda idam edilen kisiyi izlemek igin biriken, Fransiz devrimi sirasinda giyotine
verilenleri izlemek {izere toplanan kitle ile bugiin televizyon ya da beyaz perde
oniinde toplananlar arasinda bir fark olmadigmi belirtir. Komedi nasil bir arinma

aractysa korkmak da ayni amaca hizmet etmektedir. Zira basa gelmeyecek ya da gelme
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ihtimali olmayanin korkung enstantanelerle tiiketilmesi bir katarsis islevi gormektedir
(Scognamillo’dan akt. Gzpay, 2019, s. 556).

Korku filmlerinin orijini herhangi bir tilkeye ait degildir. Bak’a gore “Korku
filmleri her zaman tek bir iilkenin cografyasina ve kiiltiirel oOzelliklerine bagli olarak
yapilmamstir. Her iilke sinemasi kendi korku filmlerini yapmis ve bunlar bir- birinden
etkilenmek suretiyle alttiirleri de zenginlestirmistir” (Akt. Aytekin, 2013, s. 67). Korku
sinemasinda, bireysel veya toplumsal kaygilar, tehlikeler ve korkular bazen metaforlar
kullanilarak belli simge, sembol ve karakterlerle aktarilmaya calisilmigstir. Bu sebeple
diinyanin her yerinde izleyici kitlesi bulabilmektedir. Amerikan sinemasi, teknolojik
olanaklar1 basariyla devreye sokarak, oOzel gorsel ve isitsel efekt yontemlerini
kullanarak siirecin dinamiklesmesine katkida bulunmustur. Buna karsmm korku
sinemasi en ¢ok kii¢ciimsenen, tehlikeli ve zararli bulunan, en ¢ok elestirilen ve sanstire
ugrayan tiirdiir. Dogatistii ve gizemle ilgilendiginden, dogrudan toplumsal kodlarin
ele alinmasimi giiglestirmekte, dolayisiyla bu anlamda korku temas: sira disi hale
gelmektedir. Korku sinemasinin uzun yillar film elestirmenleri tarafindan gérmezden
gelinmesinin nedenini Gledhill; "Korku filmi mekanizmalarinin, klasik Hollywood 'un ciddi
elestirel yaklasimlar1 hak ettigini gostermeye calisanlarin temel aldi§1 varolussal/ahlaki
dramalarin gelistirilmesi konusunda hicbir malzeme saglamamasidir” (Akt. Abisel, 1995, s.
117-118). Oysa korku sinemasinin arkasinda, bati kiiltiirtiniin ¢ok eskilerden kalma
mitleri, batil inanglar1 vardir.

Korku filmleri diinyada 6zellikle yetmisli ve seksenli yillarin en ¢ok ragbet goren
sinema tiirleri arasindadir. Urkiintii, giivensizlik ve &zgiiven yoklugundan
kaynaklanan yaygin ruh haliyle ilintili olan bu filmler, kiiltiirel kayginin, 6zellikle de
aileye, cocuklara, politik liderlige ve cinsellige iliskin artan endiselere isaret etmektedir
(Ryan & Kellner vd.’den akt. Tutar, 2015, s. 252). Korku tiiriiniin izlenmesinde hem
ruhbilimsel hem de kiiltiirel bakimdan korkunun eglendirici boyutu 6ne ¢ikmaktadir.
Yakin donem Amerikan korku filmlerini psikanalitik kurami temel alarak inceleyen
Robin Wood’a gore korku tiirii temel Kkiiltiirel tabulara seslenmektedir. Bati

uygarligiin baskiladigr ya da yasakladigr her sey icin verilen miicadele korku
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tiirtiniin gergek konusunu olusturmaktadir. Bu konuda ikili bir ayrima giden Wood,
temel 6z baskiyl, insanin beceriksiz ve eggiidiimsiiz bir hayvandan insana dogru
gelismesini miimkiin kilan evrensel, gerekli ve kag¢inilmaz bir etken olarak
tanimlamaktadir. Oysa artt 6z baski, belirli bir kiiltiire 6zgii olup, insanlarin
sosyalizasyon siireglerini icermektedir (Abisel & Wood” dan akt. Tutar, 2015, 5.253).

1950'erin baslarindan itibaren Tiirkiye'de korku denemelerine ait emarelere
rastlanmaktadir. Korku tiiriine dahil edilebilecekler arasinda; -Orfi Bengii'ye ait-
‘Beyaz Baykus’, ‘Bir Firtina Gecesi’, ‘Cildiran Baba’ ve Tiirk korku tarihinin kilometre
tas1 olarak nitelendirilen Aydin Arakon'un ‘Ciglik’ (1949) adli yapimlaridir. ‘Ciglik’,
glinlimiize bir kopya ile ulasamadigindan kaynaklar Mehmet Muhtar'in ‘Drakula
Istanbul’da’ isimli filmini ilk korku yapimi olarak gostermektedir. Metin Erksan ise
"The Exorcit” filminin bir uyarlamasi olan 1973 tarihli ‘Seytan’ adli filmle izleyiciyi
bulusturmustur. Ik dénem korku sinemasi kusag1 icerisinde Yavuz Yalmkilig'n
‘Oliiler Konusamaz Ki’ (1970) ve Ertem Egilmez'in “‘Gulyabani’ (1976) gibi filmleri de
gosterilmektedir. Lakin korku ikonlar1 veya korku motiflerince saglanan gerilim,
filmin korku tiirti igerisinde smiflandirilmasina engel olmustur. 90’'li yillarda ise
Kutlug Ataman'in ‘Karanlik Sular’ (1993) adli korku-gerilim yapimi bu tiire 6rnek
gosterilmektedir (Yaldiz, 2016, s. 52-53).

2000'1i yillardan itibaren Tiirk korku sinemasinda belirgin bir artis yasandig:
goriilmektedir. Tiirk korku filmlerinin genelinde dinsel motifli; cin, biiyli ve seytan
temalarmnin hacimli bir yer kapladig1 goriilmektedir. Bu yillarda; ‘Okul’
(Durul/Yagmur Taylan, 2004), ‘Biiyii’ (Orhan Oguz, 2004), ‘Dabbe’ (2004), ‘Gen’
(Togan Gokbahar, 2006) filmleri gosterime girmistir. Yonetmenligini Cagan Irmak’in
yaptig1 ‘Kabuslar Evi’, ‘“Takip’, ‘Son Dans’, ‘Hayal-i Cihan’, ‘Araf’ (Biray Dalkiran,
2006), ‘Kiiciik Kiyamet’ (Durul/Yagmur Taylan, 2006), ‘Musallat’ (Alper Mestgi, 2007),
Yavuz Yalinkili¢'in “Ada Zombilerin Diigiinii’ (2010), Biray Dalkiran’in, “Cehennem 3D’
(2010) filmleri de dikkat cekmektedir. Hasan Karacadag'in ‘Dabbe: Bir Cin Vakast’,
‘Dabbe 2’ (2006) ve ‘Semum’, Tan Tolga Demirci'nin 2007 yapimi1 ‘Gomeda’, Meliksah
Altuntas'in ‘Goriinmeyenler’ (2012), Alper Mest¢i’ nin ‘Musallat 2 (2011), Ozgﬁr
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Bakar'm ‘Ammar Cin Tarikat1’ (2014), Arkin Akta¢'in ‘Seytan-1 Racim’ (2013), ‘3
Harfliler Marid’ (2010), Erdogan Bagbakan'in ‘Karadedeler Olay1’, (2011), Osman
Evre Tolga’ nin “HTR2B Déniisiim’ (2012), Emre Kaya'nin ‘Iblisin Oglu 13. Vahset’
(2013) ve Hasan Karacadag'm ‘El-Cin’i (2013) yine Ornek gosterilebilecekler
arasmdadir. ‘Muska’ ve “Azem: Cin Karas1” adl1 yapimlar ise iki yeni Tiirk korku filmi
olarak 2014 yilinda gosterime girmistir. Tiirk sinemasinda ciddiyetten uzak, giildiirii
amacli ve mizah yoluyla elestirme ya da yeniden yorumlama aligkanliginin seri
filmlerle stirdtrtldigi gorilmektedir. The Exorcist taglamasi olan ‘Kutsal
Damacana’ (Kamil Aydin/Ahmet Yilmaz, 2007) ve Saw (Testere, James Wan, 2004)
filminin mizahi olan ‘Destere” (Ahmet Uygun ve Giircan Yurt, 2008) bunlara ornek

olarak gosterilebilir (Tiirkel & Kasap, 2014, s. 715-716).

Dindarlik Kavram1 Baglaminda; Degerler, Hurafeler ve Batil inanislar

flahi kaynakli da olsa teolojik mesajlarin anlagilmasi ve yasanmasi kuskusuz
izafiyet arz etmektedir. Iki ayr1 kategoriyi ortaya ¢ikaran bu durumu Serif Mardin
‘resmi/kitabi din” ve ‘halk dini’ seklinde tanimlar. ‘Kitabi” olanla temel metinlerine uygun
dini anlayis, tutum ve davranislar, ‘halk’ ifadesiyle de ‘kitabi’ olanla zaman zaman
ortlisen veya celisen, toplumsal geleneginin ve kiltiiriin etkisiyle olusan dindarhk
bigimi kastedilir (Mardin’den akt. Erkan, 2019, s. 411). Din, 6zii geregi daha ziyade
teorik ve soyut gerceklige tekabiil ederken, dindarlik, ¢ogu zaman dinin pratik ve
somut boyutunu ihtiva eder (Yapici’dan akt. Baynal, 2015, s. 207). Glock, dindarlig:
mantikli bir zemine insa etmek adina, dinin insana dair bes boyutu oldugunu iddia
eder. Bunlar; dinin deneyim, ritiiel (ibadet), ideolojik (inang), bilgi ve dini
kanaatlerden etkilenme boyutlaridir. Ona gore dindarlik bireyin s6z konusu bes
boyutu ile irtibatindan hareketle tanimlanabilir (Baynal, 2015, s. 207).

Allport, yerytiziinde dindar olma egiliminde olan insan say1s1 kadar dini tecriibe
cesidi oldugunu ifade eder. Ayn sekilde Spilka-Hood, sozciik olarak tek bir din olsa
bile dindar olmanin pek ¢ok muhtemel yolunun oldugunu soyler. Fromm’a gore ise

bireydeki dindarlif1 anlamak ¢ok zordur. Zira bazilar1 dindar olduklarini sdyledikleri
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halde igsel olarak olmayabilir, dindar olmadig bilinenler de aslinda dindar
davranabilir. Dolayisiyla bu konuda rasyonel bir dayanak bulmak g¢ok zordur
(Altunsu, 2016, s, 562). Zira Zubaida’ya gore bir yoniiyle popiiler kiiltiir, 6zel amaglar
icin farkh kaynaklardan alinan dini-mitolojik 6gelerle kayiplarini gideren bir ozellige
de sahiptir (Akt. Arslan, 2003, s. 101-102). Siiphesiz bu durum Islam dininin icinde de
s0z konusudur. Sonug olarak dindarlik, hem bagh bulunan dinin gereklerinin ifa
edilmesini hem de gerekli olan niteliklerin taginmasini ve temsil edilmesini
icermektedir. Burada sadece tek bir dinden bahsedilmemekte, biitiin din, dindar ve
dindarliklar bu kapsama dahil edilmektedir (Bilgin, 2014, s. 77).

Literatiirdeki en yaygin tanimiyla deger kavramiyla; arzu edilen ve yasamlara
kilavuzluk yapan bir durum hedeflenmektedir. Degerler istek, tercih ve arzular:
yansitir. Bu kavram dogru, uygun veya arzu edilebilir fikirler hakkindaki diisiinceleri
veya inanglar icerir. Bireyin belirli durumlarda nasil davranacagmi belirleyen bir
degerler sistemi vardir. Bu sistem, duygusal acidan ahenkli ve mantiksal agidan
celiskisiz olmak kaydiyla birlestirici bir kaynaga dayanmalidir. Degerlerin dayandig:
en Oonemli kaynaklardan biri de dindir (Sezen’den akt. Mehmedoglu, 2013, s. 175).
Degerler, insanin en iyi tarafin1 ortaya c¢ikarmayi ve onun kisiligini biittintiyle
geligtirerek, insani miikemmellige erismesini saglamay1 amaglamaktadir. Insanin i¢
diinyasmin zengin ve derinligi ancak dayandig1 degerlerle olciilebilir. Bu anlamda,

insani insan yapan degerleridir (Aydin’dan akt. Onder ve Bulut, 2013: 19).

Teolojik Korunma ikonlar;; Muska, Buhur, Caput-Bez Baglama, Nazar
Degmesi-Boncugu

Muska, Bati dillerinde Latince amuletum’dan gelmektedir ve insam
kottiliiklerden koruyacagina inanilan nesnelere denilmektedir (Sipahi, 2006, s. 8). Bu
baglamda muska, sahibini kotiiliiklerden koruyan, sans getiren bir nesne ya da
insandir. Nazarlik da hem kotii etkilerden koruyan hem de sans getiren bir mesaj ya
da tilsiml1 bir semboldiir seklinde tanimlanmaktadir (Morris’den akt. Koyuncu, 2015,

s. 1668). Tek tanrili dinlerin ilki olan Museviligin kutsal kitabi Tevrat'ta, Tanriya
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hediye edilmesi gereken esyalar arasinda buhurun da yer aldig1 ge¢gmektedir. Aym
zamanda yakilan buhur, Tanriya edilen dualar1 temsil etmektedir (Nuroglu” dan akt.
Yilmaz Caliskan, 2022, s.173).

Anadolu'da insanlar genel olarak, evliya olarak kabul ettikleri ulu kisilerin
tiirbelerine, orada bulunan veya herhangi bir yerde olup kutsal kabul edilen agag ve
calilara caput baglamaktadirlar. Cocugu olmayan kadinlarin ¢ocugu olmasi igin bu isi
yaptig1 gibi, herhangi bir hastaligin iyilesmesi veya varsa dileginin kabul edilmesi i¢in
agaclara bez, pacavra baglanmaktadir (Gokbel, 1996, s.176). Tiirk¢ede bakis anlamina
gelen Arapca kokenli nazar kelimesi ise bakislarinda zararli gii¢ bulunan bazi
insanlarin bu 6zellikleriyle bir kisiye, bir hayvana ya da bir nesneye hastalik, sakatlik,
hatta oliim gibi olumsuz bir etkinin meydana gelmesi seklinde agiklanmaktadir

(Boratav’dan akt. Ciblak, 2004, s. 105).

Teolojik Korku Tkonlars; Biiyii, Ug Harfliler ve Seytan

Sinemada korku araglarindan bir de teolojik ikonlardir. Din, kuskusuz toplumsal
ve sosyal iligkileri diizenleyen duygularin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Ancak
baz1 spesifik durumlarda bunu korku ritiielleri {izerine insa edebilmektedir.
Kavimlerin helaki, tufan, ebabil, kiyamet, ahir zaman, kabir azabi, cehennem atesi,
zebaniler, seytan, deccal gibi kavramlar bir yandan dinin korku {iretmesine arag
olurken diger yandan da dine dayali korkularin ikonlarimi1 yaratmaktadir. Korku
sinemasina dair literatiir incelendiginde de bu verilere iliskinin korku ikonlarina
rastlamak mumkiindir. Sadece Tiirk sinemas:t Ozelinde dahi, tiretilen korku
filmlerinin birgogunun buradan beslendigi goriilmektedir (Yurdigiil & Zinderen, 2014,
s. 381). Sinemada korku ikonlarinin olusturulmasindaki bir baska etken de mitolojidir.
Mitoloji, nelerden, ni¢in korkulmasi, korku durumunda kime karsi, nasil davranilmasi
gerektigi gibi konularla ilgili modern bireye gizli bir referans olusturmaktadir.
Sinemada korku, ikonlar araciligiyla sadece psikolojik diizeyde degil, metafizik hatta
teolojik diizeyde de ele almarak gosterilmekte, tamimlanmakta ve hatta

nesnellestirilmektedir. Boylelikle bilin¢gdis1 fantazyalar olan seytanlar, vampirler,
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hayaletler vb. goriiniir kilinarak biling diizeyine indirilmektedir (Nowell & Smith’ten
akt. Yurdigiil & Zinderen, 2014, s.381-382).

Budunbilim, Tolumbilim ve Halkbilim Terimleri gibi sozliiklerde biiyii, birtakim
dogaiistii giigler, gizemsel sozler, kutsal sayilan nesneler araciligiyla insanlari, dogay,
doga yasalarmi etkilemek, istenilen seyleri elde etmek igin biiyiiciilerce belirli
kurallara ve tekniklere uygun bir bigimde uygulanan verimsiz, bos eylem ve islemler
seklinde tanmimlanmaktadir. Bir baska ifadeyle belli sonuglar1 saglamak iizere
dogatistii sayilan giicleri veya varliklar1 etkilemek iizere yapilan bir dizi torensel
uygulamalardir ($imsek, 2008, s. 3). Malinowski’ ye gore ilkel toplum igin biiyii
toplumsal bir kurumdur (Akt. Tosun, 2017, s. 339). Buna gore ornegin, bir kimsenin
kotiliigini isteyerek yaptirilan biiyti ters tutarsa, biiyliyli yaptiran kisinin aklini
yitirecegi soylenir (Tiirker, 2008, s. 8).

Cin kelimesi ‘ortmek, ortiinmek, gizli kalmak’ anlamindaki Arapga cenn kokiinden
gelmektedir. Terim olarak ise, ‘duyularla idrak edilemeyen, insanlar gibi suur ve iradeye
sahip bulunan, ildhi emirlere wymakla yiikiimlii tutulan ve miimin ile kdfir gruplarimdan
olusan varhik tiiri’ anlamina gelmektedir (Sahin’den akt. Zen, 2021, s. 104). Cinler
insanin goziine goriinmeyen varliklara verilen bir isimdir. Genelde “canavar’, “cirkin’
veya ‘korkung’ sekilde tasvir edilen iyi veya kotii davraniglar: bulunan, erkek ve disi
cinsiyetinde bulunan tabiatiistii varliklardir. Cin islamiyet, Hristiyanhk, Budizm ve
Samanizm’den Eski Yunan’a dek tiim dinlerde farkli adlar alarak inang sistemine
oturmustur (Simsek’ten akt. Donmez, 2018, s. 17). Seytan ise kotiiniin temsilcisi,
kiyamet habercisi, yeniden dogmak isteyen ve sonsuzluga ulasmak igin batil yollara
basvurup, kara biiytiye, cadiliga zemin hazirlayan, insanin ruhunu teslim alan, igine
giren bir yaratik olarak pek ¢ok korku filmine konu edilmistir. Bazen gorsel bir kaliba
dokiiliirken bazen sadece hissettirilmekte, ima yoluyla gondermeler yapilmaktadir
(Messadie’den akt. Aytekin, 2013, s. 68). Seytan, tek tanrili dinlerde Tanr1'nin birligine,
iyiligine ve kadir-i mutlakligina duyulan inangla kotiiltigiin varlig: arasindaki zitlikta
kendini gdstermektedir (Aksoy, 2021, s. 906). Filmlerin bircogunda yer alan Ingilizce

devil (seytan) kelimesi de bi¢imini bu kavramdan almaktadir (Russell” den akt. Battal,
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2023, s. 8). Diger taraftan evrensel bir sembol olan yilan da, Saman inanglarinda yeralt1
unsuru olarak kétiiltigiin, diger taraftan koruyucu bir ruh ve Tiirk yaratilig mitlerinde
bekgi rollerinde sembolize edilmistir (Ogel’den akt. Alp & Mutlu, 2021, s. 1017). Ates,
magara, tepe, gol, yer, su, atalar vb. gibi unsurlar Eski Tiirk dininin esasini tegkil eder
ve Tiirkler icin kiilt hiiviyetindedir (Tanyu’dan akt. Ucar, 2020, 5.26). Ornegin Tiirkler
ve Mogollar’da ates 6nemli bir figiirdiir. (Roux vd.’den akt. Akkus, 2013, s. 22). Yine
dini semboller 6nemli yer tutmaktadir ve gergekligin saf bir tezahtirii degildir. Sembol,

daha derin ve daha koklii bir seyi ifade etmektedir (Eliade’den akt. Kizil, 2018, s. 32).

Arastirma ve Veri Seti

Problem, Amag¢, Onem ve Arastirma Sorular

Filmler sinema sektoriiniin baslangicindan gilintimiize kadar konularina gore
ayrilarak gelmektedir. Boylece tiir kavrami ortaya gikmakta ve belirli bir siniflandirma
yapilabilmektedir. Ortak 6geleri, unsurlar1 ve akigi bir arada bulunduran yapaitlar bazi
yonlerden ayrilmaktadir. Izleyici tarafindan tiir ayriminin daha kolay ve belirli
cercevede kategorize edilebilmesi muhtemel karmasikligi ortadan kaldirmaya
yardimci olmaktadir. Kendine has kodlara sahip en 6nemli tiirlerden biri olan korku
filmleri, diger tiirlere nazaran daha fazla oneme sahiptir. Bunun nedeni; korku
tirtiniin  kiiltiirden kiltiire degiskenlik gosteren korku ikonlarma, korkutma
tekniklerine ve yaygin olan dini goriise ait unsurlara gore sekillenmesi potansiyeline
sahip olmasidir. Son donem Tiirk korku sinemasinin seri filmlerindeki teolojik korku
ikonlarinin gostergebilimsel analizinin siirliligl, alanin bir sorunsali olarak ortaya
cikarmaktadir. Tiirk korku sinemasmin teolojiye ve kutsallara gore olusturulup
olusturulmadig1 ve korku ikonlarinin konumu analiz edilerek soruna akademik bir
bakis agis1 sunmak amaglanmistir. Literatiirde pek ¢ok ¢alisma yapilmis olsa da Tiirk
seriyal korku sinemasindaki teolojik ikonlarinin gostergebilimsel analizinin yapilmis

olmasi bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.
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Arasgtirmada asagidaki su arastirma sorularma yanit aranmaya ¢alisilmistir;

e H1- Tiirk korku sinemasinda korku, yaygin dini inanis ve kutsal kitaba gore mi
sekillenmektedir?

¢ H2- Filmlerinde teolojik korku ikonlar: kiiltiirden bagimsiz olarak mu izleyiciye
gosterilmektedir?

e H3- Korku filmlerinde kadin, kétiiliigiin temsili ve suglu kadin imaji yaratilarak
m1 sunulmaktadir?

Yontem

Metodoloji, Evren, Orneklem ve Sinirliliklar

Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmis ve bu baglamda
filmlerde yer alan dini korku ikonlar1 analiz edilmeye ¢alisilmistir. Bu amacla en ¢ok
gise yapan tematik bu filmler arasindan 2013 yil1 yapimi olan (Dabbe 4) ve 2019 yil1
yapimi olan (Siccin 6) filmleri random yontemi ile 6rneklem olarak belirlenmistir. Bu
filmlerin 6rnekleme dahil edilmesinin nedeni; dini korku ikonlarna, kiiltiir, inanis ve
kutsal kitap ile olan baglant1 gostergelerine sikca yer verilmesidir. Arastirmada; Tiirk
sinemasinda korku unsurlarinin neden dini miilahazalara ve kutsal kitaba gore
sekillendigi, neden korku filmlerinde dini korku ikonlarmin kiiltiirden bagimsiz bir
sekilde filmlerde yer aldig1 ve kadin karakterlerin neden kotii ve suglu bir imaj
yaratilarak sunuldugu sorunsalmi irdelemektir. Veri olusturmak amaciyla yapilan
literatiir taramasinda farkli kuramsal bakis acilarina ulasilmis ve bu izlek tizerinden
hareketle calismada kavramsal ve kuramsal bir gergceve olusturulmaya, segilen
filmlerin ¢oziimlemelerin ve ikonlarin gostergebilimsel analizleri ile de ¢alismanin
arastirma sorularina yanit aranmaya ¢alisiimistir.

Bulgular

1- “Siccin 6’ Filminin Kiinyesi

Yonetmen Alper Mestci

Senaryo Alper Mestci

Yapimci Muhtesem T6ziim

Senarist Alper Mestci

Oyuncular Merve Ates (Efsun), Adnan Kog (Orhan), Dilara Biiyiikbayraktar

(Tiurkan), Fatih Murat Teke (Yasar), Sibel Aytan (Canan),
Hiiseyin Tas (Burhan), Ergin Kilikgier (ifrit), Deniz Kiziroglu
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(Damla), Goniil Urer (Hacer), Cemre Kiziroglu (Yagmur),
Kurtulus Sakiragaoglu (Celal Hoca)

Yapim Yili 2019
Filmin Stiresi 95 dk.
Dili Tlirkce
Tuart Korku

Filmin Ozeti

Nevsehir’in Urgiip ilgesinde yasayan Yasar evli ve ii¢ cocuk babasidir. Esi, esinin
babasi ve esinin kiz kardesi ile ayni evde kalan adam bir soguk hava deposunda
patrondur. Babasinin dliimiinden sonra miras kendisine ve iivey annesine kalmuistir.
Kadinin mirasin tamamina sahip olmak istemesi, kendi {izerine diisen dortte bir pay
ile yetinmemesi ve aralarindaki para husumeti nedeniyle Yagsar’a zarar vermek
istemektedir. Bunun icin bir hoca bulur ve Yasar’a biiyii yaptirir. Her sey bu biiytiniin
yapilmasindan ve evin komiirliigiine gomiilmesinden sonra baslar. Yasar'm biiyiik
kiz1 Efsun biiytiniin gomiildiigti gece uykusundan uyanir ve ifriti karsisinda goriir. O
geceden sonra biiytii etkisini gosterir ve Efsun’a musallat olan ifritler kizin bedenini ele
gecirirler. Evde yasayan, kotiiliik yapan ve saklayan herkes biiyiliniin etkisiyle
cinlenen Efsun’un bedeniyle karsilagirlar. Bunun sonucunda da yaptiklar kotiilikler
nedeniyle carpilarak oliirler. Daha 6nce kendisine verilen ilmi kotiiye kullanan ve
sonrasinda tovbe edip pisman olan Orhan, rastlantisal bir sekilde Efsun ile karsilasir.
Efsun’a musallat olan ifritleri ondan uzaklastirmak i¢in biiyiik ¢aba gostermektedir.
Verilen ilmin lanet degil bir liituf oldugu filmin sonlarma dogru anlagilir

Siccin yasanmis olaylardan yola ¢gikilarak temelinde biiyii unsurunu barmdiran
korku filmi serisidir. Ilk bes filmde yer alan biiyii ritiielleri “ Siccin 6’ da farkl1 bir sekilde
ele alinmistir. Filmlerde yer alan ailelerin 6liim, kaza gibi nedenlerle zarar gérmesi ve
aslinda her seyin yapilan biiytiilerden, kotii niyetten kaynaklanmasi insanlarin en az
ifritler kadar zararli varliklar olabilecegini gostermektedir. ‘Siccin 6’da asil kotiilerin
insanlar oldugu ve c¢ikarlar1 ugruna baska insanlara zarar verip, onlarin oliimiine

sebep olmaktan rahatsizlik duymadiklar: aktarilmaktadir.
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Filmin sinemasal zamanina bakildiginda 2019’a ait oldugu agikca goriilmektedir.
‘Siccin 6’'min o yillara ait oldugunu film igerisindeki gostergelerden anlamak
miimkiindiir. Ozellikle Orhan, Yasar ve Canan karakterinin giydigi kiyafetler,
Yasar'in kullandig1 telefon modeli, zamanmn 2019 yilia ait oldugunun kamiti
niteligindedir. Yine Tiirkan ve Efsun karakterlerinin siirekli elbise giymeleri, filmin
zamansal kismi icin izleyiciye net bilgi vermemektedir. Film igerisinde Efsun’un
yasadig1 ev ve evin komiirliik olarak kullanildig1 bos alan en ¢ok gosterilen yerlerdir.
Olaylarmn ¢ogu bu evde ge¢cmektedir. Bunun disinda Orhan’in kaldig1 ev, hocas: ile
gorustiigi mekanlar, hastane, soguk hava deposu ve Tiirkan'mn arkadasmin kaldigi
evin yakimindaki bos bina, karakterlerin biiyiiniin etkisindeki Efsun ile karsilasmasi
ve korktuklar1 durumlar yasayarak olmeleri agisindan onem arz etmektedir. Ev
disindaki mekanlar olaylarin sonuglandigr ve kotiiliiklerin karsiigimin alindig:

alanlardair.

Filmin Analizi

Kotiilerin amel defterinin bulundugu yer anlamina gelen ‘Siccin’ kelimesi
tizerine insa edilen serinin son filmi ‘Siccin 6’ ismi ile piyasaya stirtilmiistiir. Film bu
anlam cercevesinde Islami inan¢ unsurlari ile beraber seyirciye aktarilmaya
calisilmistir. Biiyti, filmde odak noktaya konulmakta ve bu baglamda; yapanin ve
yaptiranin giinah isledigi, islemin yedi giinahtan biri olduguna kutsal kitap referans

olarak gosterilmektedir.

Fotograf 1 Fotograf 2 Fotograf 3

Time Code: 00:00:33 00:00:54 00:00:56

Fotograf 4 Fotograf 5 Fotograf 6

Time Code: 00:03:12 00:02:23 00:03:37
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Fotograf 7 Fotograf 8

Fotograf 9

At
Time Code: 00:03:57 00:04:12 00:04:35
Fotograf 10 Fotograf 11 Fotograf 12
Time Code: 00:06:21 00:09:04 00:10:05
Fotograf 13 Fotograf 14 Fotograf 15
Time Code: 00:15:48 00:17:42 00:26:19
Fotograf 16 Fotograf 17 Fotograf 18
e
Time Code: 00:40:47 00:53:36 01:26:48
Tablo 1. “Siccin 6’ Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
1. Fotograf Ruh Canli bedeninde bulunan ve canliligi Oliimden  sonra  tekrar
saglayan 0z dirilen kotii ve tehlikeli
varlik
2. Fotograf Muska Ucgen Dbigimde olan, icerisinde Kotiiliik yapma aract
insanlar1 koruma amagli dini ve kutsal
yazilar bulunan nesne
3. Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla ve Insanlarin korku duydugu
kulluk etmekle ytiikiimlii varliklar varlik, korku unsuru
4. Fotograf  Su [nsanin temel ihtiyaci ve temizlenme Kotii olaylarin ve varliklarin
aract ortaya ¢ikacaginin habercisi
5.Fotograf  Ayna Yansitma araci Diger alemler ile baglant
aracl
6. Fotograf  Muska Ucgen Dbigimde olan, icerisinde Kotiiliik yapma aract
insanlar1 koruma amagl dini ve kutsal
yazilar bulunan nesne
7.Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla ve Insanlarin korku duydugu
kulluk etmekle yiikiimlii varliklar varlik, korku unsuru
8. Fotograf  Ates Alev Koétii varliklar: uzaklastirma

ve bilyii bozma araci
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9. Fotograf Ruh Canli bedeninde bulunan ve canliigi Oliimden sonra  tekrar
saglayan 0z dirilen kotii ve tehlikeli
varlik
10. Fotograf Yilan Uzun ve siiriingen bir hayvan Dehset verici olaylarin ve
oliimiin habercisi
11. Fotograf Biiyl Doganin gidisatina miidahale etmek Kotiiliigii istenilen kisilere
i¢in yapilan islemler cinleri kullanarak 6lmelerini
saglama arac1
12. Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla ve Insanlarin korku duydugu
kulluk etmekle yiikiimlii varliklar varlik, korku unsuru
13. Fotograf Semboller: Kutsal ve dini hakikati temsil eden Insanin ruhunu

Jilet-sabun

arag

cezalandirma araci

14. Fotograf Semboller: Kutsal ve dini hakikati temsil eden Kotii ruhlarin Tanr ile
Tavsan arag iletisim kurma wve korku
Maskesi aract
15. Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla ve Insanlarin korku duydugu
kulluk etmekle ytiikiimlii varliklar varlik, korku unsuru
16. Fotograf Semboller Kutsal ve dini hakikati temsil eden Farkli alemdeki varliklar ile
levha arag iletisim kurma araci
17. Fotograf Ruh Canli bedeninde bulunan ve canlilifn Cansiz varliklara aktarilan
saglayan 0z canlilik, korku sembolii
18. Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla ve Farkli alemde bulunan kotii
kulluk etmekle ytiikiimlii varliklar varlik ile insanin
hesaplasmast

Gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilan ‘Siccin 6 filminde incelenen Fotograf 1, 9
ve 17’de yer alan sekanslarda ruh ikonunun gostereni, canlilig1 saglayan 6z olarak
aktarilmaktadir. Ruh ikonunun gosterileni 6liimden sonra tekrar dirilen kotii ve
tehlikeli varlik olarak aktarilmaktadir. Fotograf 2 ve 6” da yer alan sekanslarda muska
ikonunun gostereni insanlar1 koruma amach dini ve kutsal yazilar bulunan nesne
olarak aktarilmaktadir. fkonun gosterileni, yanls eylemlerin ve kétiiliigiin yapildigini
aktaran arag¢ olarak ifade edilmektedir. Fotograf 3, 7, 12, 15 ve 18de bulunan
sekanslarda cinlerin (ii¢ harfliler) gostereni Allah'in emir, yasaklarina uymakla ve
kulluk etmekle yiikiimlii varliklar olarak aktarilmaktadir. Fotograf 4'te yer alan
sekansta suyun gostereni insanin temel ihtiyact ve temizlenme araci olarak
aktarilmaktadir. Fotograf 5’te yer alan sekansta aynanin gostereninin yansitma araci
oldugu ifade edilmektedir. Fotograf 8'de yer alan sekansta atesin gostereninin alev
oldugu goriilmektedir. Ancak ates ikonunun gosterileni olarak kotii varliklar:

uzaklastirma ve biiyli bozma araci seklinde ifade edilmektedir. Fotograf 10’da yer alan
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sekansta yilanin gostereninin uzun ve siiriingen bir hayvan oldugu goriilmektedir.
Yilan ikonunun gosterileninin dehget verici olaylarin ve 6liimiin habercisi oldugu
goriilmektedir. Fotograf 11’de yer alan sekansta biiyiiniin gostereninin doganin
gidisatina miidahale etmek icin yapilan islemler olarak aktarilmaktadir. Byt
ikonunun gosterileni, kotiiliigii istenilen kisilere cinleri kullanarak 6lmelerini saglama
aract olarak yansitilmaktadir. Fotograf 13, 14 ve 16’da yer alan sekansta ise dini
sembollerin gostereni kutsal ve dini hakikati temsil eden arag¢ olarak ifade
edilmektedir. Jilet, sabun, tavsan maskeleri ve saman dinine ait tizerinde farklh
semboller bulunan O6zellikle tek goz isareti olan yuvarlak sekilde levhalar yer
almaktadir. Jilet ve sabun, karakterin ¢ektigi vicdan azabinin bir ifadesidir ve bu dini
sembol ikonunun gosterileni insanmn ruhunu cezalandirma arac olarak
aktarilmaktadir. Tavsan bir¢cok din ve Anadolu mitolojisine gore yenmesi uygun
goriilmeyen ayn1 zamanda da regl olan bir hayvan oldugu icin uzak durulan canhdar.

Gostergebilimsel ¢ozlimlemesi yapilan “Siccin 6” filminde incelenen sekanslarda
arastirma sorularini yanlslar nitelikte gostergeler bulunmaktadir. Calismanin; “Tiirk
korku sinemasinda korku unsurlarimin yaygin dini inanis ve kutsal kitaba gore sekillenmekte
midir?” seklindeki birinci arastirma sorusunun, yapilan c¢Oziimlemelere gore
yanlislandig1 goriilmiistiir. Filmde aktarilan unsurlarin Tiirk inang sisteminin temelini
olusturan kutsal kitap icerisinde bulunan mesajlar ve Miisliiman olan toplumun dini
ogretilerinin cok az bir kismu filmde yer almaktadir. Film; Islam dini, Anadolu
mitolojisi, Havas ilmini esas alan Hiiddamlik ve Saman dinine ait ikonlar, ritiieller ve
semboller kullanilarak olusturulmustur. Ayni zamanda kutsal kitaba tamamen zit
olan ve kitabin yasakladig1 eylemlerin gergeklestirilmesiyle de korku unsurlarinin
Islam inancindan ve kitabindan uzak olusturuldugu analiz edilmistir. Calismanin
ikinci arastirma sorusu olan; “Filmlerinde teolojik korku ikonlar: kiiltiirden bagimsiz olarak
izleyiciye gosterilmekte midir?” seklindeki varsayimin yapilan ¢oziimlemelere gore
yanhslandigini séylemek miimkiin gortinmektedir. “Siccin 6” filminde yer alan dini
korku ikonlarmin Tirk kiiltiirtine ait ikonlarla birlikte Saman kiiltiiriinde yer alan

ikonlara da yer verdigi bu nedenle de iki kiiltiire ait ikonlarin yer aldig1 analiz
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edilmistir. “Korku filmlerinde kadin, kotiiliigiin temsili ve suclu kadin imaji yaratilarak mi
sunulmaktadir?” seklindeki figlincli arastirma sorusu, yapilan ¢oziimlemelere
bakildiginda dogrulandig: tespit edilmistir.

2- ‘Dabbe 4: Cin Carpmast’ Filmin Kiinyesi

Yonetmen Hasan Karacadag

Senaryo Hasan Karacadag

Yapimcilar Hasan Karacadag, Cemal Okan

Senaristler Hasan Karacadag

Oyuncular  Irmak Ornek (Doktor Ebru Karaduman), Ali Murat Ozgen (Hoca Faruk Akat), Cansu
Kurgun (Kiibra Duran), Sultan Kéroglu Kili¢ (Refika), Elgin Atamgii¢ (Fatma), Sabriye
Giintig (Esra)

Yapim Yili 2013

Film Siiresi 134 dk.

Dili Tiirkge

Tiri Korku

Filmin Ozeti

‘Dabbe’ seriyal filmleri, insanlarin cinlenme durumu ile baglantili hikayelerden
olusmaktadir. ‘Dabbe 4’te serinin diger filmleri gibi “cin tarafindan ele gegirilen insan”
temasini ele alan bir film olarak izleyicinin karsisina ¢tkmaktadir. Cinler (ii¢ harfli)
araciligiyla insanlara kotiiliik yapan bagka insanlarin hikayesini anlatan ‘Dabbe 4’
filmi, asil canavarlarin insanlar oldugunu alt metin olarak sunmaktadir. Film, gercekte
Eskihisar olan ancak filmde Kibledere adiyla yer alan kdyde yasanan cin musallatlarmi
anlatmaktadir.

Doktor Ebru Karaduman, tez calismasi icin bir cin vakasmin psikolojik teshis
konularak aciklanabilecegini ve bunun sonucunda tedavi edilecegini kanitlamay1
amaglamaktadir. Bu nedenle arastirilan ancak basarili olunamamis bir vaka bulmaya
calismaktadir. Doktor Ebru ¢alisma i¢in Cinci Faruk Hoca’y1 bulur ve tez calismasinda
kendisine yardim etmesini ister. Hocanin bir cin ¢ikarma seansina katilir ve her seyi
kayit altma alir. Ancak hocaya inanmaz ve kendisinin gelecegini bildigi icin Faruk
Hoca'nin gergeklesen olaylar1 kurguladigini ifade eder. Bunun {izerine ikili arasinda
bir ¢ekisme baslar. Doktor Ebru iki tarafinda bilmedigi bir vaka tizerinde ¢alismanin
daha adil oldugunu diistintir. Bunun icin de hem kendi tanidig1 hem de yillardir

goriismedigi koyliisii ve ¢ocukluk arkadas: olan Kiibra Duran’t vaka olarak seger.
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Faruk Hoca ve Doktor Ebru Kiibra'nin yasadig1 Mugla/Koycegiz'e gitmek igin yola
cikarlar.

Filmin zamanina bakildiginda Tiirkiye'nin 2010°lu yillarma ait oldugu
goriilmektedir. ‘Dabbe 4’ filminin o yillara ait oldugunu film igerisindeki
gostergelerden anlamak miimkiindiir. Ozellikle Doktor Ebru karakterinin kiyafetleri,
kullandig1 araba, telefon ve kamera modelleri en bariz gostergelerdir. Karakterlerin
icinde yasadiklar1 evin dekorasyonu ve televizyon modelleri, zamanin 10’lu yillara ait
oldugunun kanit1 niteligindedir. Film igerisinde Kiibra karakterinin yasadig1 ev en
fazla gosterilen yerdir. Olaylarm bir¢ogu evin gesitli boliimlerinde gerceklesmektedir.
Bununla birlikte Hoca Faruk Akat'in evi, Doktor Ebru’nun arabasi, Kiibra’nin ailesine
ait bagka bir ev, kdyiin girisinde bulunan agag ve Ilyas karakterinin bulundugu alanlar
karakterlerin diger alemde bulunan varliklar ile karsilastig1 ve miicadele ettikleri

mekanlar olarak onem arz etmektedir.

Filmin Analizi

‘Dabbe 4: Cin Carpmast’ filmi, korku tiirtine ait “Dabbe’ serisinin dordiincii filmidir.
Hasan Karacadag'in senaristligini ve yoOnetmenligini yaptigi film Tiirk korku
sinemasinda onemli bir yere sahiptir. Islam inancinda yer alan unsurlar filmlerin
temelini olusturmaktadir. Tiirklerin inanc sistemleri Islam oldugu igin filmlerin
konular1 da yine buradan segilmis ve genis bir izleyici kitlesine sahip olmustur.
Filmde, baslangictan son sekansa kadar izleyiciyi canli tutarak korkmalari ve tedirgin
olmalar1 amaglanmakta, diisiinmemeye calistiklar1 olaylar1 temel alan boliimler yer

almaktadar.
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Fotograf 1 ~_Fotograf 2 Fotograf 3

00:04:18 00:04:22 00:08:30

Time Code:
Fotograf 4 Fotograf 5 Fotograf 6
Time Code: 00:26:52 00:27:15 00:28:12
Fotograf 7 Fotograf 8 Fotograf 9
=X ) -
:('\n};
Time Code: 00:43:11 00:55:05 00:58:37
Fotograf 10 Fotograf 11 Fotograf 12
Time Code: 1:05:00 1:07:31 1:15:01
Time Code: 1:24:36 1:29:27 1:35:18
Fotograf 16 Fotograf 17 Fotograf 18
Time Code: 1:58:30 2:04:24 2:03:01
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Tablo 2. ‘Dabbe 4’ Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
1. Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla Insana musallat olan ve
ve kulluk etmekle yiikiimlii varliklar  kotiiliigii simgeleyen ruh
2. Fotograf Su Insanin temel ihtiyaci ve temizlenme Biiyiiyii =~ bozma  ve
araci kotiiliikten arinma araci
3. Fotograf Biiyii Doganin gidisatina miidahale etmek Musallat olan varligin
i¢in yapilan islemler insandan uzaklagsmast
4. Fotograf Semboller Kutsal ve dini hakikati temsil eden Kotiiciil ruhlarin icinde
(Mezar) arag bulundugu yer
5. Fotograf Biiyii Doganin gidisatina miidahale etmek Kot ruhlardan korunma
icin yapilan islemler ve onlarla uzlagma araci
6. Fotograf Semboller: Kutsal ve dini hakikati temsil eden Cesitli materyaller ile
Bez-Caput arag kotii varliklardan dilek
dileme
7. Fotograf Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla Kotii varliklarin insana
ve kulluk etmekle yiikiimlii varliklar musallat olmas: ve onu
ele gecirmesi
8. Fotograf Su Insanin temel ihtiyaci ve temizlenme Biiyilyii ~ bozma  ve
aracl kotiiliikten arinma aract
9. Fotograf Semboller: Kutsal ve dini hakikati temsil eden Diger alemde bulunan
Arapca arag varliklarin  insanlar ile
Harfler iletisim kurma araci
10. Fotograf ~ Buyi Doganin gidisatina miidahale etmek Kotiiliugi istenilenler
i¢in yapilan islemler cinleri kullanarak zarar
verme aracl
11. Fotograf ~ Ayna Yansitma araci Diger alemde bulunan
varliklar  ile  iletisim
kurma araci
12. Fotograf = Biyi Doganin gidisatina miidahale etmek Kotiiligi istenilenler
i¢in yapilan islemler materyallerle zarar verme
aract
13. Fotograf ~ Ates Alev Kotii varliklar ile iletisim
kurma ve biiyli bozma
araci
14. Fotograf ~ Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla Insanlarin korku
ve kulluk etmekle yiikiimlii varliklar duydugu varlik, korku
unsuru
15. Fotograf ~ Semboller: Kutsal ve dini hakikati temsil eden Insanlar koti
Dini Kitaplar arag varliklardan kurtarmak
i¢in bilgi alinan araglar
16. Fotograf  Biiyii Doganin gidisatina miidahale etmek Kotiiltigii istenilenler
i¢in yapilan islemler cinlerle Olmelerini
saglama araci
17. Fotograf ~ Cin Allah’in emir, yasaklarina uymakla Insanlarin korku
ve kulluk etmekle yiikiimlii varliklar duydugu varlik, korku
unsuru
18. Fotograf  Yilan Uzun ve siiriingen bir hayvan Dehset verici olaylarin ve

Olimiin habercisi
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‘Dabbe 4’ filminde gostergebilimsel ¢oztimlemesi yapilan fotograflardan; 1,7, 14
ve 17’de yer alan sekanslarda cin ikonunun gostereni, Allah’in emir ve yasaklarina
uymakla ve kulluk etmekle ytikiimlii varliklar olarak aktarilmaktadir. Cin ikonunun
gosterileni, insanlarin korku duydugu varlik, korku unsuru ve koétii varliklarin insana
musallat olmas1 ve onu ele gegirmesi olarak aktarilmaktadir. Fotograf 2 ve 8'de yer
alan sekanslarda su ikonunun gostereni, insanin temel ihtiyaci ve temizlenme araci
olarak aktarilmaktadir. Bu arada su ikonu, biiyiiyii bozma ve kétiiliikten arinma aract
olarak aktarilmaktadir. Fotograf 3, 5, 10, 12 ve 16'da yer alan sekanslarda biiyii
ikonunun gostereni, doganin gidisatina miidahale etmek icin yapilan islemler olarak
aktarilmaktadir. Fotograf 4, 6, 9 ve 15’te yer alan sekanslarda dini sembol ikonunun
gostereni, kutsal ve dini hakikati temsil eden arag olarak aktarilmaktadir. Cinlerin
mezarligin ¢evresinde bulundugu inanisi, Kibledere koy halkinin kutsal kabul ettigi
ve diger alemdeki varliklardan dilek dileme amaciyla agaglara bez- caput baglamasi,
cinlerin insanlarla iletisiminin Arap harfleri ile saglanmas: ve diger alemdeki kotii
varliklarin mesajlarim1 anlamak amaciyla dini kitaplar1 kullanmasi bu araclar
arasindadir. Fotograf 11'de yer alan sekanslarda ayna ikonunun gostereni, yansitma
aract olarak aktarilmakta ve gosterileni diger alemde bulunan varliklar ile iletisim
kurma arac olarak yansitilmaktadir. Fotograf 13’te bulunan sekanslarda ates
ikonunun gostereni alev olarak aktarilmakta ve gosterileni, kotii varliklar ile iletisim
kurma ve biiyii bozma araci seklinde aksettirilmektedir. Fotograf 18'de yilan
ikonunun gostereni, uzun ve siirlingen bir hayvan olarak aktarilmakta ve gosterileni,
dehget verici olaylarin ve 6liimiin habercisi olarak aktarilmaktadir.

Gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilan “Dabbe 4” filminde incelenen sekanslarda
arastirmanin sorularmi yanlislar nitelikte gostergeler bulunmaktadir. Calismanin
birinci arastirma sorusu olan; “Tiirk korku sinemasinda korku, yaygin dini inanis ve kutsal
kitaba gore sekillenmekte midir?” seklindeki Ongorii yapilan ¢oziimlemelere gore
yanlislanmistir. Zira filmde aktarilan unsurlarin Tiirk inang sisteminin temelini
olusturan kutsal kitap igerisinde bulunan mesajlar ve Miisliiman olan toplumun dini

ogretilerinin ¢ok az bir kismu filmde yer almaktadir. Calismanin ikinci arastirma
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sorusu olan; “Filmlerinde teolojik korku ikonlari kiiltiirden bagimsiz olarak izleyiciye
gosterilmekte midir?” savi da yapilan ¢oziimlemelere gore yanlislanmistir. “Korku
filmlerinde yer alan kadin karakterler, kotiiliigiin temsili ve suclu kadin imaj1 yaratilarak m
sunulmaktadir” seklindeki calismanin {gilincii arastirma sorusunun da yapilan
¢oziimlemeler 6zelinde dogrulandig1 sonucuna ulasilmistir. Filmin ilk sekanslarinda
yer alan ve cin ¢ikarma seansma katilan kadimlarin sevmedikleri kisilere biiyii
yaptirmalar1 buna Ornek olarak gosterilebilir. Dolayisiyla film igerisinde

gergeklestirilen kotii eylemler ile suglu kadin imajmin varlig1 desteklenmektedir.

Sonug

Korku insana ait en temel duygulardan birisidir. Bazi olay, olgu veya
varliklardan korkulmasi ise insanlarin ortak bir alanda bulusmalarini saglamaktadar.
Korku hissi kaygilanma, tirkme, tedirginlik ya da herhangi bir uyaric1 tarafindan
kaynakl: stres olusmasiyla agiga ¢ikan reaksiyonlardan biri olarak tanimlanmaktadir.
Insana ait tiim unsurlar1 biinyesinde barindiran sinema sektdrii de korku gibi giiclii
bir hissiyat1 ara¢ olarak kullanmakta, dolayisiyla korku tiiriinde filmler
uretmektedirler. Bu tiirtin ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda ozellikle komedi tiirii ile
birlegtirilerek izleyiciye sunuldugu bilinmektedir. Bunun en temel nedenlerinden
birisi kuskusuz izleyicinin bu tiire asinaligmin olmayisindan kaynaklanmaktadir.
Karma tiirler izleyiciyi korku filmlerine alistirmakta ve zamanla bu tiire olan ilgi
artmaktadir.

Olumsuz igeriklere sahip olan korku filmlerinde Tiirkiye’de 2000'li yillardan
itibaren onemli bir artis oldugu gozlemlenmektedir. Bu ilginin nedenini donem
siyasetiyle iligskilendirmek miimkiin goriinmektedir. Aynm1 zamanda korku filmi
izleme nedenleri arasinda; igsel olarak barmndirilan vahsetin, korkuyla miicadele
ederken smnanmanin, acinin ve uyarilma hazzmin tatmininin saglanmasi oldugu var
sayilmaktadir. Kisinin kendi hayatinda miicadele etmekten kagtig1 her durumla korku
filmi izlerken karsilasmasi ve filmi izlerken bu durumlarla savasmasi onu tetikleyen

unsurlardan birisi olarak diisiiniilebilir. Korku tiiriine ait kamera acilari, sesler,
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miizikler, goriintiiler ve iletilmeye c¢alisilan mesajlar kiiltiirden kiiltiire degiskenlik
gostermektedir. Bunun en temel nedenleri arasinda; korku tiiriiniin ritiieller, mitoloji,
inang sistemleri, kutsal kitaplar, semboller ve kiiltiir ile dogrudan ilintili iceriklerden
kaynaklanmaktadr.

Tirk kokenli korku filmlerinin igeriklerinde genellikle; Islam inancinin,
ritiiellerinin, ayni zamanda giintimiizde hala varligmi siirdiiren hurafe ve batil
inaniglar marifetiyle aktarilan korku unsurlar1 yer almaktadir. Bat1 kokenli yapilan
korku filmlerinde kullanilan sembollerin Tiirk izleyiciye etki etmemesi dolayisiyla da
korkmamalarinin sebebinin gosterilen varliklara inanmamalarmdan
kaynaklanmasidir denilebilir. Inang, Tiirk korku filmlerinde arzulanan korku
duygusunu insanlara aktaran en 6nemli aractir. Ancak son zamanlarda yapilan Tiirk
korku filmlerinde yer alan ritiieller, semboller ve ikonlar Tiirklerin inang
sistemlerinden uzaklastirilarak yansitilmaktadir.

Bu kapsamda ornekleme dahil edilerek gostergebilimsel analizi yapilan
calismanin; “Tiirk korku sinemasinda korku unsurlari yaygin dini inanig ve kutsal kitaba gore
mi sekillenmektedir” seklindeki birinci arastirma sorusuna yonelik sunlar soylenebilir:
her iki filmde yer alan korku unsurlarinin Islam dininden daha gok Hristiyan, Yahudi
ve Saman diniyle birlikte Anadolu mitolojisinde bulunan teolojik korku unsurlarmnmn
ve batil inanis ile hurafelerin temel alinarak yansitildigini soylemek miimkiindiir. Her
iki filmde biiyii ayinlerinin ve seanslarmnin yer almasi, hocalarin statiilerini
kullanilarak biiyticiiliik yapmalary, farkli adlarla nitelendirilen biiytileri benzer
yontemlerle yok etmeye ¢alismalar: bu yaklasima ornek gosterilebilir. Ayni zamanda
kutsal kitapta yer almayan ve yasaklanan eylemlerin gerceklestirilmesi de yine yaygin
dini goriis, inanis ve kutsalliktan uzak olundugunun kanit1 niteligini tasimaktadir. Bu
gerekgelerle calismanin birinci arastirma sorularina dair yapilan ¢oziimlemeler
ozelinde yanhslandig1 goriilmiistiir. Calismanin arastirma sorusu; “Korku filmlerinde
dini korku ikonlarina kiiltiirden bagimsiz bir sekilde filmlerde yer verilerek mi izleyiciye
gosterilmektedir” seklindedir. Filmlerin genelinde “Siccin 6" filminde yer alan ikonlarin

Saman ile birlikte Islam dini, kiiltiirii ve ritiiellerini de yansittig1, ‘Dabbe 4’ filminde yer
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alan ikonlarim ise Hristiyan, Yahudi, Saman ve Islam kiiltiirii ve ritiiellerini yansittig1
sonucuna ulasilmistir. Ayni zamanda eski Tiirk inanislarinin ve hurafelerin de devam
ettirildigi yapilan analizlerle ortaya konulmustur. Bu nedenlerden 6tiirii ¢alismanin
ikinci arastirma sorusunun olumlanmadig1 sonucuna ulasilmistir. “Korku filmlerinde
yer alan kadin karakterler, kotiiliigiin temsili ve suclu kadin imaji yaratilarak mu
sunulmaktadir” seklindeki {i¢lincli arastirma sorusunun ise yapilan ¢oziimlemeler
dogrultusunda olumlandig: tespit edilmistir. Zira her iki filmde yer alan kadin
karakterlerin kotiiliiklerin ortaya ¢ikmasini tetikledigi, diinyevi hirslari, kiskanglig: ve
hasetleri nedeniyle baska kadinlara zarar vermeleri ve bunu inang sistemlerine aykiri
olan eylem ve ritiielleri referans alarak yapmalar1 dikkati cekmektedir. Bu baglamda
bu yolla magdur edenin ve magdur edilenin de kadm oldugu sonucuna
ulasilmaktadir.

Gostergebilimsel bu ¢alismanin en 6nemli hedeflerinden biri, toplumda varhigini
hissettiren din hassasiyet olgusunun sinematografik agidan dogru alimlamasina
(repction esthetik) katki sunmaktir. Tiirk toplumunun teolojik ve kiiltiirel kodlarmin,
ritiiellerinin ve kutsal kabul edilen dini sembollerinin 6zellikle korku filmleri 6zelinde
konotatif (yan ve ortiik) anlamda agiga ¢ikarilmasi 6nem arz etmektedir. Zira eski ve
farkli inanislara ait bazi1 teolojik ve kiiltiirel unsurlar son zamanlarda yapilan korku
filmlerinde Tiirk inanigin temeli olarak yansitilmakta, bu durum da siiphesiz yanls
algilar olusmasina sebebiyet verebilmektedir. Miisliimanlarin kutsal kitabinda dini
Ogretileri icerisinde yer almayan ve Allah tarafindan men edilen davranislarin dini
mesruiyet atfedilerek sunulmasi kuskusuz temel bir sorunsaldir.

Filmlerde yer alan ruh ve cin korku unsurlarmin varligina inanilmayan zombiye
benzetilmesi, teolojik ikonlarin aktarilmas: yapilirken yanlis izlenimler yaratilmasina
sebebiyet vermektedir. Ayni zamanda her iki filmde yer alan Mason isaretlerine yer
verilmesi de yine inamislar agisindan bir sorunsala tekabiil etmektedir. Tiirk
kiltiiriinde bulunan aga¢ semboliine biiyiik bir 6nem atfedilmesi de dikkat geken
diger bir husustur. ‘Dabbe 4’ filminde bulunan ritiieller arasinda agaca caput-bez

baglama yerine, hayvanlara ait organlarin ve biiyli materyallerinin asilmasi ritiieller
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ve inanislar ile ters diisen durumlar olarak degerlendirilmistir. Filmlerde aktarilan
hoca imgesinin Miisliiman toplumlarda deger atfedilen hoca imaj: ile baglantisinin
olmadigini, aksine hiiddamlik ve biiyiiciiliik yapanlarla iligskilendirmek miimkiin
gortinmektedir. Filmlerde kadinlarin kurtarilmaya muhtag, kurtarici roliinde ise erkek
karakterlerin bulunmasi kadin imgesi agisindan negatif bir algiya sebebiyet
vermesinin yani sira kotiiliigiin kapilarini agan bir sekilde konumlandirilmasi teolojik
acidan da kadmin saygmhgma golge diistirmektedir. Hoca sifatindaki kisiliklerden
medet umulmas1 anlayis1 kuskusuz tek kurtarici olan Allah diislincesini de bu
baglamda arka plana atmaktadir. Sonug olarak bu korku filmlerinde uygulanan biiyii
islem adlarmin verilmesi, kullanilan materyallere, say1 ve sembollere teolojik korku
atfedilmesi gostergebilimsel acidan en 6nemli unsurlar olarak dikkat gekmektedir.
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