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1960 SONRASI SANATCI KiTAPLARININ DONUSTURUCU ETKiSi BAGLAMINDA
TOM PHILLIPS'IN “A HUMUMENT” ESERI

TOM PHILLIPS'S “A HUMUMENT” IN THE CONTEXT OF THE TRANSFORMATIVE EFFECT OF
POST-1960 ARTIST BOOKS

Mehmet Dere’, Serafettin Dedeoglu™

0z

Bu c¢alisma, sanat tarihinde kitap formunun 6nemine odaklanan bir derleme calismasidir, 6zellikle 1960
sonrasl sanat nesnelerini inceleyerek. Sanatg¢i kitaplarinin sireglerini ele alarak, Tom Phillips'in "A
Humument" adli eseri araciligiyla metin ve gorsel sanatin etkilesimini incelemeyi amacglamaktadir.
Calisma, 1960 sonrasi sanatgi kitaplarina odaklanmis ve 6zellikle Phillips'in "A Humument" adli eserinin,
mevcut bir romanin sayfalarini yeniden tasarlayarak ve orijinal metinden yeni anlamlar ve imgeler
cikararak nasil dondstiricia bir etki yarattigini detayh bir sekilde incelemistir. "A Humument," Phillips'in
metni sadece anlam icermeyen bir yapi tasi olarak degil, ayni zamanda gérsel bir ifade bicimi olarak ele
aldigi yenilikci bir sanat eseri olarak 6ne ¢ikar. Bu baglamda, eser, sanatgi kitaplarinin metin ve resim
arasindaki iliskiyi nasil donustirebilecegine dair etkileyici bir okuma sunan bir 6rnek olarak

degerlendiriimektedir. Calisma, 1960 sonrasi sanatgi kitaplari ve Phillips'in eserini olusturan kavram ve
imge diyalektiginin metinlerarasi boyutunu tartismaya agan bir analiz sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanatgi kitaplari, Tom Phillips, A Humument, Metin ve imge, Gorsel ifade, Deneysel
Sanat.

Abstract

This study is a compilation study focusing on the importance of the book form in art history, especially by
examining art objects after 1960. By addressing the processes of artist books, it aims to examine the
interaction of text and visual art through Tom Phillips's work "A Humument". The study focused on post-
1960 artist books and examined in detail how Phillips's "A Humument" created a transformative effect
by redesigning the pages of an existing novel and extracting new meanings and images from the original
text. "A Humument" stands out as an innovative work of art in which Phillips treats text not just as a
building block without meaning, but also as a form of visual expression. In this context, the work is
considered as an example that offers an impressive reading of how artist books can transform the
relationship between text and image. The study aims to present an analysis that brings into question the
intertextual dimension of the dialectic of concepts and images that constitute post-1960 artist books and
Phillips' work.

Keywords: Artist's books, Tom Phillips, A Humument, Text and imagery, Visual expression, Experimental
Art.
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1. Giris

Gegmisten gliniimiize kitap, bir form anlaminda glinlik yasantimizda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Form olarak kitaplar; hikayeler anlatmak, yasanilan tarihi arsiviemek ve icinde
yasadigimiz diinyamiz hakkinda bilgi paylasmak icin kullanildilar. ister elle yazilmis, ister
sayfalara basiimis, isterse de dijitallestirilerek cevrimici ortama aktarilmis olsun, kitaplarin
Uretilme bicimleri zaman icinde gelisse de bir ihtiya¢ nesnesi olarak zamansiz olmaya devam

etmektedir.

Melike Tascioglu, “Bir Gorsel iletisim Formu Olarak Kitap” isimli ¢alismasinda kitap
biciminin zaman ve cografyadaki degisikliklerle slreg icinde gelistigini agiklamaktadir. Yazar,
baslangicta yazili iletisim ihtiyacinin; kil tabletler ile karsilandigini, ancak yazi kullanimi
yayginlastikca, parsomenler gibi daha pratik ve tasinabilir formlar kullanildigini ifade
etmektedir. Ancak ne kil tabletler ne de parsémenler bugiin kitaplari akla getiren formlar

degildir (Tasgioglu, 2013).

Kitabin, icerigi ve onu nesnel olarak da degerli hale getiren fiziki yapisiyla zarar
gormeyecek ve az yer kaplayacak bir bicimde arsivlerde yerini almasi gerekmekteydi. Kitabin,
formu ve iceriginin bitlinsel olarak muhafazasinin yani sira bir mekan igerisinde ¢oklu olarak
kurgulanmasi da baska bir problemdi. Melda Oncii Yildiz, konuyla ilgili makalesinde kitap
formunun, kilden papiriise, agag levhalara, pergamentin bigimi olan kodekse (el yazmasi) kadar
degisim serlvenini incelemis ve kitap ile ilgili tanimlamalarin bulundugu déneme gore farkli
yaklagimlar gosterdigini ifade etmistir. Kitap, form olarak gelisim siirecinde ise ticari bir nesne
héline gelmis, sanat kapsaminda kitap suslemeleri Uretilmistir. Yazar, yazi malzemelerinin

“«

etkisini kitabin sekillenmesi ile iliskilendirerek su sekilde ifadelendirmistir: “...’aga¢ kabugu’
anlamina gelen ‘libre’ ile ‘deri’ anlamina gelen diphtera, zamanla yazi malzemeleri degil, kitap

icin kullaniimistir” (Yildiz, 2014:227).

Kitap formu, sosyo-kiltirel tarihi icerisinde, fiziki yapisi ve kullanim amaglar
bakimindan bulundugu cografi konum ve kiiltiire gére degiskenlik gésteren bir olgudur. insanlk
tarihinin gelisimine bakildiginda koruyucu iki kapak arasinda, sayfalardan olusan yapisi,

kapagina verilen 6nem ile baglantili olarak stislenmis, 6zenle ciltlenmis ve lzerindeki cok degerli
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suslemeleriyle estetik bir nesne haline getirilmistir. Ancak kitap, oncelikli olarak Gzerindeki
estetik uygulamalara ragmen kendisi bir sanat nesnesi olmaktan 6te her zaman bilgiyi aktarma

ve koruma amaciyla kullaniimistir.

Kitabin Uretim yodntemlerindeki ilerlemeler, kitaplarin bicimi ve icerigi Ulzerinde
sorgulamalar, deneyler gerceklestirmek icin yeni firsatlar sunmustur. Yildiz'a gore, bu
gelismeler, Modernizm'in baslangic macerasi ile birleserek kitaplarin farkli amaglar igin
kullanilmasini ve sanatsal baglamda yeniden tanimlanmasini mimkin kilmistir. Yazarin
ifadesiyle “Onceleri metinlerin ya da gérsel sanat yapitlarinin sergilenme alanlarindan biri olan
kitabin, bash basina bir sanat mekanina dontismesi silireci de boylece baslamistir” (Yildiz,

2012:170).

Bir “sanatci kitabi" ile kastedilen seyin ne oldugunu anlamak istiyorsak bu siirecin ilk
adimi, bir "sanat kitab!" ile "sanat¢i hakkinda bir kitap" arasindaki farki net bir sekilde
tanimlama gerekliligidir. Sanatgi kitaplari, sadece bir sanatginin eserlerini iceren kitaplar olarak

kabul edilen koleksiyon g¢alismalarindan daha fazlasini icermektedir.

Sanatcl kitabi, bireysel bir sanat eseri gibi butinlik gosteren bir ¢alisma olmasinin
yaninda bir anlamda kitap formundaki sanat eseridir. Tek bir fikri veya kavrami iletmek amaci
tasir, 6rnegin tek bir resim gibi. Sanatgi kitaplari, kendi icinde bir tlrl temsil ederler (Burkhart,

2006:248-268).

Sanatcilarin kitaplari, son derece detayli ve ayrintilara dikkat edilerek hazirlanmis
benzersiz eserlerdir. Bazilari deneysel ve daha ¢ok ressam veya heykeltiras olarak bilinen
sanatcilar tarafindan sanatsal uygulamalarini aktarmanin bir yolu olarak liretilmektedir. Nancy
Tousley, bir sanat¢i kitabinin tanimsizhgl ve degisken dogasini, onun ulasilmaz yéni en giclu
erdemi olarak nitelendirmektedir: “Bir sanatginin kitabinin, esnek bigciminin yenilik¢i uzantilar
kadar ¢ok tanimi vardir... Bu degisken durum... Sanatginin kitabinin dogasini tanimlar” (Tousley,

1990).

Gilnlmiuzde, sanatcilar tarafindan Uretilen kitaplar ve kitap sanati, kitap-nesneleri ve
benzeri kitap temali ¢alismalar arasindaki sinirlar kismen belirsizlesmis gibi gériinmektedir.

Ancak, sanatci kitaplarinin en 6nemli ayirt edici ozelligi, diger tirlerden farkli olarak, baska
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sekilde ifade edilemeyecek sanatsal yaratimlarin mekani ve bagimsiz olarak uretilebilen eserler
olma olasiligidir. Bu tir kitaplar, sanatgilarin yaraticiliklarini serbestce ifade edebilecekleri,
0zglin ve deneysel galismalar yapabilecekleri bir alan saglamakta ve bu nedenle hala sanat
diinyasinda 6zel bir konuma sahip olmaktadirlar (Yildiz, 2012:180). Sanatg! kitaplari, sadece bir
bilgi tasiyicisi olarak degil, kendisi basli basina bir sanat eseri olarak da kabul edilmekte ve
sanatin farkl disiplinleriyle kesisim noktalarinda énemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle,
glinimiizde sanatgi kitaplarinin sanatsal yaratimin zenginligini ve gesitliligini vurgulayan énemli

bir ifade bicimi oldugu fikri giderek daha fazla kabul gérmektedir.

Makalenin ilerleyen boélimlerinde, 1960 sonrasi sanatgi kitaplari ve Tom Phillips (1937-
2022) tarafindan gercgeklestirilen A Humument adli eser iki baslik altinda detaylandirilacaktir.
1960 sonrasinin detaylandirildigl kisimda, sanatgilarin bir mekan olarak sanatgi kitaplarina bigim
ve icerik olarak mudahalesi, Uretimlerinin sorgulanmasi ele alinacaktir. Diger bolimde ise,
Phillips’in eser Uretim olgusu deneyiminin, bazen gizerek orijinal metindeki climlelerin bazilarini
birakirken, sayfalarin bazilarini gizilmis, boyali ve kolaj olarak yeniden nasil Urettigi, eserlerinde
kullandigi gorsel elemanlar ile birbirine farkli sekilde eklenen yapilarin konumlanmasi
irdelenecektir. Kisacasi A Humument eserindeki miidahaleler, Gzerleri karalanmis sézciikler ya
da islenmis kelimeler, portreler, boslugun sayfalarda kullanimi ve bir baska deyisle semantik

olarak derinligi, hi¢ goriilmeyen anlamlara ufuk agan katmanlari ¢éziimlenmeye ¢alisilacaktir.
2. 1960 Sonrasi Sanatgi Kitaplari

Gilnlmiuzde sanatcinin sanatsal Gretimi olan sanatci kitabi, kitap eser anlaminda kendi
gercekliginin gliclinli arkasindaki duvardan almayan bir forma, ayni zamanda gergeveleri yikan
ve kendisine dokunulmasini saglayan bir nesneye dénismistiir. Ozellikle 20. yizyll ve
sonrasinda sanatgilarin eserlerindeki estetik deneyimler incelendiginde estetik doénislimler
daha net gozlemlenmektedir. Sanatcilar ylzyilllardir kitap (Gretiminde aktif olarak varhk
gostermektedirler. Sanat nesnesi anlaminda ise sanatgl kitabi, 1960'larin sonlarina kadar

uzanan nispeten yeni bir sanat tretim alani olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sanatgi defterleri veya eser olarak kitap formlari, kitap ve sanat diinyasini birlestirir. Bu

Uretimler, genellikle sanat eseri olarak kavramsallastirilan geleneksel kagit ve elle Uretilen
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otantik el yazmalariyla iliskilendirilir. Bu eserler ya ticari olarak yiksek tirajlarda basilir ya da
sanatcinin istegine goére sinirlh sayida yayinlanir. Eserler bazen de "benzersiz" olarak
adlandirilan, tiiriinin tek érnegi nesneler olarak liretilmektedirler. Geleneksel kodeks formunun
yani sira, sanatgl kitaplari; kaydirma, akordeon kivrimlari, yelpaze kivrimlari, kapi kivrimlari,
jaluzi kivrimlari, acilir kitaplar formlarinda veya bir kutuda bulunan gevsek yaprakh sayfalar gibi

cok farkli bicimlerde okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir (Gorsel 1).

Sanatci kitaplari; fotograf, siir, deneysel anlatim, baski resim, gorsel sanatlar, grafik
tasarim ve yayincilik gibi bircok sanatsal ifade formunun kesisim noktasinda yer almaktadir. Bu
baglamda mizelerin, kiitiphanelerin ve 6zel koleksiyonerlerin seckilerinde kendilerine dikkate
deger bir yer edinmektedir. Bazi sanatgilar kitap formunun arsivsel etkileyiciliginden ve yaratici
potansiyelinden yararlanirken, bazilari da kitabin sekillendirilebilir ve malzeme c¢esitliligini

barindiran yapisal bir kesif alani olma kapasitesiyle ilgilenmislerdir.

“Sanatginin kitaplari, bir sanatginin nihai gériinimd Gzerinde yiksek derecede kontrole
sahip oldugu kitaplar veya kitap benzeri nesneleri tanimlar; kitabin kendi icinde bir sanat eseri

olmasi amaglanir” (Bury, 1995:1).

“Sanat nesnesi” olarak sanat eserinin; estetik degeri, fiziksel ozellikleriyle aciklamaya,
tanimaya calisan Modernizmin gorsel sanat hareketleri icinde ¢ok sayida tarihg¢i agisindan teori
ve tarihsel perspektif ile i¢ ice gectigi ifade edilebilir. “Nesne” terimi, yirminci ylzyilda, sanat
eserini bir sanatginin emeginin essiz bir Grind, teknik ve sanatsal yeteneklerinin bir temsili
olarak algilayan “modern sanatl” tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu baglamda bakildiginda bir
sanat nesnesi olarak kitap formunun, oncelikle nasil sanatsal bir islev icin yapilan ve deger

verilen bir form oldugunu problematiginin ortaya konulmasi gerekir (What Is Modern Art?, t.y.).

Tarih boyunca kitaplar pahali ve ulasilmasi zor nesnelerden ziyade, bircok kisi igin
erisilebilir bir seri Gretim malzemesi haline gelmistir. Teknolojik ilerlemeler, “6zellikle ofset ve
foto-kopyalama baski alanindaki gelismeler, kitap Gretimini maddi anlamda ekonomik bir
kilfetten kurtarmis ve sanatcilarin kendi kitaplarini kolaylikla Uretebilecekleri bir ortam
saglamistir” (Rossman, 2003). Sanatgi kitabi, sadece sanat tUretmek ve paylasmak amaciyla kitap

formatinda bilingli olarak ¢alisan sanatgilarin aradigi bir arzu nesnesi olarak konumlanmaktadir.
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Bununla birlikte, sanatgi kitabi terimini kati ve kesin bir sekilde tanimlamak bir paradoks
olacaktir. Johanna Drucker, “Sanatgi Kitaplari Yiizyih” adh kitabinda sanatgi kitaplarini, kendisine
katkida bulunan tim unsurlar ve etkinlikler tarafindan vyaratilan bir alan olarak

tanimlamaktadir:

...kaliteli sanatsal baski, bagimsiz yayincilik, kitap sanati gelenegi ve el sanatlari, resim,
Kavramsal Sanat ve diger politik bir ilhamla hareket eden sanat etkinlikleri ve aktivist Gretim,
geleneksel ve deneysel gesitleri iceren performans, somut siir, deneysel miizik, bilgisayar ve
elektronik sanatlar ve son olarak, resimli kitap gelenegi, livre d'artiste (Drucker: 1995).

Sanatgl kitaplari glinimiizde resim veya heykel gibi bir sanat formu olarak karsimiza
¢ikan, ancak temel olarak nesne-kitap olan formlardir. Kitap illistrasyonlarinin ¢cok daha eski bir
gecmisi oldugu bilinse de “sanat nesnesi olarak kitap o6zellikle 20. yizyihn bir Grintdar”
(Drucker: 1995). Bu kitaplarin ilk 6rneklerden bazilar, Futiristler ve Dadaist sanatcilar
tarafindan yapilan siyasi amacli brosiir ve dergilerinde, Fluxus sanatgilari tarafindan dretilen
performanslarinda ve kavramsal sanatcgilarin (sanat nesnesini maddesizlestirmek anlaminda)

¢alismalarinda cisimlestirilmistir.

Drucker, bu anlamda bir sanatg¢i kitabinin nihai Griin degil, bir slire¢ oldugunu ve
sanatglilarin, yazarlarin, matbaacilarin ve uygulayicilarin hala “yeni ¢cagdas” tanimini gelistirdigini
belirtmektedir. Drucker'in ¢alismasi, sanatci kitaplari alaninin yani sira sanatgi kitabinin bir tir
olarak tarihsel sekillenmesine vurgusu énemlidir. Bu g¢alisma sanatgi kitaplarinin gelisimini Rus
Fiitlrizmi ve Sirrealizm akimindan Fluxus’a Kavramsal Sanat’a ve postmodern déneme kadar

farkli sanat hareketleri lizerinden takip etmektedir.

Gilnlmiuzde bircok sanatci, bir tuval veya farkli bircok medyum ile net bir sekilde
aktarilamayan fikirlerle ve zor meselelerle basa ¢ikmak veya bir anlati olusturmak icin kitap
formatini kullanmaktadir. Bazi sanatgi iretimi kitaplar, sanat ve edebiyati bitinlestirirken bazi
sanatclilarin kitaplarinda ise hicbir metin yoktur. Bir sanatgi tarafindan yaratilan eser-kitap, yani
bir sanatgi kitabinin dogasi, gérinimi ve amaci, bir kisinin kitliphane raflarinda bulabilecegi

kitap formatindan temelde farkli bir niyetsellik icermektedir.
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AVERY BUILDING

SUNSET
STRIP

Gorsel 1. Ed Ruscha, Every Building on the Sunset Strip View Los Angeles, 1966, Akordeon seklinde diizenlenmis
fotograf kolaji. The Museum of Modern Art Collection, Los Angeles.

Sanatci kitaplari, kitabin tim form ve boyut algisina karsi gelmekte ve kapsayici bir
tanimlamaya direnmektedir. En temel diizeyde bir sanatg! kitabi, bir kitap bicimindeki veya bir
kitap fikrinden ilham alan bir sanat eseridir. 20. yy. gelistirilen sanatgi kitabi, sanat ve edebiyat
alaninda buyik disiplinler igerisinde var olan bir etkiye sahiptir. Bu kitaplarda, resim ve metin
iliskilerine, sayfa tasarimina, yap! ve malzemeye, agirhiga, boyuta, sekle, koku gibi unsurlara
dikkat edilmekte ve ciltli olarak Uretilen bir kitap fikri lizerinde dinamik varyasyonlarin
Uretilmesi amaclanmaktadir. Bazi sanatgi kitaplari daha sonra (zerine basilabilecek,
yazilabilecek; tzeri gizilebilecek veya boyanabilecek bir tuval olusturmak icin ciltleme, kesme ve
katlama tekniklerini kullanan, kiclk el yapimi baskilar olarak ortaya gikarken, digerleri baskilari

daha buyik sayilarda seri olarak Uretilen kitap liretimlerine referans vermektedir.

Kitap formu 1960-1970'li yillarda Sol LeWitt, Lawrence Weiner ve Joseph Kosuth gibi
kavramsal sanatgilar ile onlari takip eden bircoklari tarafindan siklikla kullanilan bir tir arag
olarak ortaya cikmaktadir. Bu anlamda kitap formu, sanat ve diisiincenin bir ikametgahi haline
gelmistir. Bu tavir kavramsal sanatgilar icin, sanat nesnesinin meta statlisini ortadan
kaldirmaya yonelik “maddesizlestiren” bir stratejiyi ifade etmektedir. Sanatgilar bu baglamda,
yenilik¢i, benzersiz, uzun 6miurll, saygin, dekoratif ve 6zel miilk olarak alinip satilan sanat
eserleri Uretmek vyerine, daha c¢ok maddesizlesen bir sanat¢i kitabi kavramina

odaklanmaktadirlar (Gorsel 2).
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THE INTENSITY OF THE

MASS ITSELF BRINGS
ABOUT MOVEMENT WITH
NO VISIBLE VECTOR

Gorsel 2. Lawrence Weiner, Displacement Published, Dia Center for the Arts, 1991, 24,7x24,7cm, New York.

Sanatcl kitaplari, sanatgilarin farkli materyalleri, teknikleri ve formatlari denemelerine;
fikirlerini ve vizyonlarini aktarmanin yeni yollarini kesfetmelerine olanak tanir. Bu drinler,
geleneksel sanat eserlerinden daha kolay dagitilabildigi ve paylasilabildigi icin sanati
deneyimlemenin daha demokratik ve erisilebilir bir yolunu da sunar. Sanatgilar, sanatgl
kitaplarinin 6nemini vurgulayarak hakim sanat piyasasina meydan okumakta ve sanat

diinyasinda neyin degerli ve yatirima layik oldugunu belirleyen deger sistemini sorgulamaktadir.

1960'll yillarda Kavramsal Sanat, ortaya ciktiginda sanat diinyasinin ticarilesmesine bir
tepki olarak, maddi nesnesinin aksine sanat fikrine odaklanmaktadir. Bu nedenle, kavramsal
sanatcilar, sanat piyasasinin ticari ¢ikarlarindan uzaklasarak, yaratici stirece odaklanan fikirlerini
sunmanin yollarini aramaktaydilar. Bu baglamda sanatsal form olarak kitap, yiksek kaliteli
gorseller ve kitaplar Uretmek anlaminda maliyetli Gretim slrecleri kullanmak vyerine,
sanatcilarin ana malzemesi haline gelmektedir. Bu, hem sanatginin hem de izleyicinin, temsil ve
estetikle Modernizmin algisal kriterlerini elestiren bir bakis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Boylece,
sanat formu olarak kitap, yalnizca siirecin belgelenmesine indirgenmis, bu sayede sanat¢i form
anlaminda kitabi bir tlr arag, sanat eserinin daha temel yoniniin bir tasiyicisi veya kavrami
haline getirmistir. Alexander Alberro'nun da ifadesiyle “bir esere yaklasildiginda, zorunlu olarak

sanatcinin fikrine (dolayisiyla niyetine) yaklasilir" (Alberro ve Stimson, 1999:461).
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Pop Art, Fluxus, Action Art, Arte Povera ve Kavramsal Sanat hareketleri, sanat¢i kitabi
kavramina 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu baglamda kodeks formu, sanatgilarin kavramsal
sanat hakkindaki fikirlerini ortaya koymak ve yaymak icin kullandiklari baslica arag¢ olarak
konumlanmaktadir. iki ilke; yayginlastirma ve sergileme, sanatgi kitaplariyla ilgili tartismanin
siyasi bilesenleri olarak ortaya cikmaktadir. Kavramsal sanatcilari mesgul eden felsefi ve estetik
sorularin basinda sanat disiincesinin kendisinin yani sira L. Lippard tarafindan icat edilen bir
terim olan “maddesizlestiriimis bir nesne arzusu” anlaminda sekillenen bir ifade arayisi goz

online ¢tkmaktadir (Lippard, 1973:3).

Fluxus Akimi 6rneginde ise sanatgilar, sanatgl kitabinin gelisimi icin 6nemli sonuglari
olan bir Fluxus stratejisi olan, siradan materyallerin kullanimiyla bir kitap formu yaratarak
“kitap-nesne” ile yasam arasindaki sinirlari ortadan kaldirmayi amaclamislardir (Gorsel 3).
Fluxus'un sanatsal pratigi, izleyiciyi yapitin bir pargasi araciligiyla, bir oyuncuya donustiirmeyi
amaglar ve bu sekilde kitap formunu bir nevi “performans” haline getirdikleri sdylenebilir. Bu
baglamda Fluxus’un kitabi "okumak" degil, canlandirmak niyetinde oldugu ifade edilebilir.
George Maciunas'in antolojisinde, kitabini civatalar ve sayfalara birlesik zarflarla bagladig
goriulmektedir (Gorsel 4). Her bir zarf, farkli bir sanatginin ¢alismasindan olusmakla beraber her

parca tekil olarak 6zeldir.

Gorsel 3. Franz Erhard Walther, Handlungsbuch I (Kullanim Kitabi I1), 1963/1969, 19 1/4 x 15 1/4 x 4 1/4 inches (49 x
39 x 11 cm). Keten bir kutuda katlanmig ve dikilmis agir beyaz kanvas.
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Gorsel 4. George Maciunas, Flux Year Box 1 (Kitap Versiyonu), 1964, Anthology of flat objects by Fluxus artists in an
envelope71/2x83/10x13/5in | 19 x 21 x 4 cm, Museum of Modern Art (MoMA) | Whitney Museum of American
Art|Museo Reina Sofia| Moderna Museet, Stockholm.

Buluntu, hazir yapim (ready made) veya efemera nesneler, sanatginin kitabini
kavramsal ve duyumlarin dokunsal diinyasini izleyiciye kavranmak {izere agma gorevini
gormektedir. Bu baglamda sanatg¢i kitabi, yalnizca bir sanatci tarafindan yapilmis veya
tasarlanmis bir nesnedir. Bu ylzden sanat hakkindaki bir kitap veya bir sanat kitabi
kavramlariyla karistirlmamasi gerekir. Bazi sanatgilar salt bir bilgi nesnesi olarak kitap
Uretirken, bazilari ise eserlerinin koleksiyon parcalarini sergilemek icin kitap formunu
kullanmaktadirlar. Sanat tarihine bakildiginda kesilmis, yirtilmis veya oyulmus kitaplardan
(Steven Cortright, Michael Badura Jiurgen Brodwolf, Helfried Hagenberg) yanmis kitaplara
(Bernard Aubertin, Hubertus Gojowczyk), ciltlenmis veya zincirlenmis kitaplardan (Laszld
Lakner, Konrad Balder Schauflen) Uzerleri kauguk, plastik, algi, beton veya camur gibi
malzemelerle kaplananlara (Dieter Krieg, Milan Knizak, Alice Kochs, John Latham, Dieter Roth,
Wolf Vostell, Timm Ulrichs Erwin Wortelkamp) (Goérsel 5) veya bloke edilmis veya gizlenmis
metin igeren gesitli sanatgi kitaplarinin (Gerhard Riihm, Marcel Broodthaers, Martin Schwarz)

geleneksel bir okuma eylemini reddettikleri goriilmektedir (Arnar, 2017:58).
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Gorsel 5. Dieter Roth, Open, Unnumbered Pages, Vol. 06 "Book 3c", 1971, 23 x 17 cm, Flat.

Sanatgilar kitap olarak algiladigimiz forma meydan okuyarak kurallari esnettikge, bir
sanatc¢inin kitabi pek ¢ok anlamda sira disi bir forma doénisebilmektedir. Gliniimiizde bir¢ok
cagdas sanatci kitabinin, kitap formundan ziyade ucu acik bir enstalasyon formuna gonderme
yaptig séylenebilir. Ornegin bazi sanatgilar kitaplarinda kagit kullanmazken, bazilari ise sadece
yakma, dikme, frotaj vb. midahale yontemleriyle maddesel anlamda farkli bir bakis acisi

Uretmeyi hedeflemektedirler.

Modern sanat akimlari ile birlikte kitap, sanatgilarin ¢calisma alanlari arasina yukarida
siralanan sanat akimlarinin disincelerini etkili bir sekilde genis kitlelere ulastirabildikleri bir
ara¢ olarak girmistir. 1960'lh yillarda, kitabin sanatsal ifadeler icin 6zel bir alan olarak
kullanilmasi, ayni zamanda galeriler ve koleksiyonerler disindaki daha genis bir kitleye hitap
eden bagimsiz bir platform olarak ortaya ¢ikmasina vesile olmustur: 1960'larin ABD'sinde, kitabi
kisisel Uretimler vesilesiyle, kurumsal bagimliliklardan kurtarma istegi, sanatsal anlamda bir

Uretim hareketine yol agmistir (Yildiz, 2012:177).

1973 yilinda Moore College of Art tarafindan Philadelphia'da diizenlenen, sanatgi
kitaplarindan olusan ilk karma sergi, 1960'tan 1973 yilina kadar sanatgilar tarafindan hazirlanir

ve pek cok tiirden 250'den fazla kitabi icermektedir (Vanderlip, 1973). 1976 yilinda ise sanatgl
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kitaplarini yayinlayan ilk kurum kolektif bir kitabevi ve yayinevi olan Printed Matter, New
York'ta kurulmustur. Tarihsel olarak ayni yil, “Franklin Furnace” adinda sanatgi kitaplarini
arsivleyen bir kurumun ortaya ¢ikmasi ise 6nemli bir diger gelismedir. 1980’li yillarda ise sanatgl
kitaplari kendi devamliligini saglayan, sirdirilebilir bir alan haline gelmektedir. Bu dénemden
itibaren bir alan olarak sanatci kitaplari, daha fazla sanat¢inin uygulama yaptigi bir yere dogru
evrilir. Ancak 1960'lar ve 1970'lerdeki demokratik, bagimsiz ve aktivist Gretimler, 1970'lerin
sonlarina dogru, donemin politik, kiltirel ve ekonomik degisimlerden etkilenerek farkli bir yone
evrilmeye baslamistir. Ekonomik, bagimsiz ve demokratik Uretimler sadece miize ve galeri
izleyicilerine degil, daha genis bir kitleye ulasma amaci tasisa da bu dénemde bazi sanatcilar,
ozellikle Keith A. Smith gibi nadir ve 6zel Uretimler veya tekil "essiz" eserler olusturma yoluna

gitmeyi tercih etmektedirler (Yildiz, 2012:180).

Goruldigu Gzere, sanatgillarin  kavramsal disincelerin  riizgarlariyla kurgulanan
calismalari, fiziksel anlamda da icerige senkronize olabilmesi icin farkli baski tekniklerinin
uygulanmasina 6n ayak olmustur. Foto-kopyalama ve ekonomik baskilarin aksine, geleneksel ve
yuksek kaliteli baski yontemlerinin kullaniminin tercih edilmesi kitap yapiminda el isciliginin 6ne
ciktigl gdzlemlenmesine sebep olmustur. ilk kez Joan Lyons tarafindan 1985'te yayinlanan ve
1993'te yeniden basilan “Sanatgi Kitaplari: Elestirel Bir Antoloji ve Kaynak Kitap” adh kitap, 6nde
gelen uluslararasi yazarlarin on farkli bakis agisini iceren makalesini ayrintili bir bibliyografya ile

bir araya getirmistir (Lyons, 1985).

1960'larda 6zellikle Seth Siegelaub tarafindan diizenlenen sergiler bir cesit tarihsel
donim noktasi ozelligini tasimaktadir. Bu sergiler genel yapisi itibariyle sanatgl kitabinin
kavramsal sanat alanindaki rolii ve sanat ile basili malzeme arasindaki iliski hakkindaki
tartismalari atesleyen, genis tartismalara yol agmistir. Siegelaub, yayinlanmis katalog formunda
sanatgl kitaplarini grup sergileri ile birlikte diizenledi. 1968 yilinda Robert Morris, Robert Barry,
Sol LeWitt, Carl Andre, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner gibi sanatcilar ile bir
dizi sergi projesi ve yayina da basladigi gorilmektedir. Sergi katalogunda yer alan sanatgilarin
kendileri tarafindan fotokopiler vasitasiyla elde edilen bu yayinlar, basl basina birer kitap
sergisi olarak tasarlanmistir. Bu baglamda basili sayfalar, geleneksel sanat

reprodiksiyonlarindan ziyade birer sanat eseri olarak degerlendiriimektedir (Siegelaub, 1968).
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Katalog sergileri bu anlamda tasinabilirlikleri sayesinde, bir sergiyi sunmanin devrimci
niteliginin yani sira metin ve goriintller olusturmak anlaminda fotokopi makinesinin radikal
kullanimiyla da taninmaktadir. Bu basili 6zel yayinlar, sergi yénetimi kavramina meydan okuyan,
sanatcl kitaplarinin genisleyen bir izleyici kitlesiyle kavramsal sanat hareketinin bir pargasi
olarak gorilmesine kapi aralamistir. 1977 yilinda Lucy Lippard'in bir makalesi sanatgi kitabinin
konumunu soyle tanimlamaktadir: "Genellikle fiyat agisindan ucuz, format olarak miitevazi ve
kapsam olarak iddiali olan sanatgl kitabi, sanat diinyasinin disina ve daha genis bir izleyici
kitlesinin kalbine giden yol ayni zamanda agir bir umut ve ideal yiki icin kirilgan bir aractir:
bircok kisi tarafindan kolay daha kabul edilir.” Lippard'in sozleri, sanatg¢i kitaplarinin sanat

diinyasinda ve 6tesinde sahip oldugu gelisen konumuna isaret etmektedir (Lippard, 1985:45).

Yayin anlaminda 6nemli bir dergi ise, ayni donemde yayinlanan "Journal of Artists'
Books" (JAB) olarak bilinmektedir. 1994-2020 vyillari arasi yayinlanan JAB, sanatgi kitaplari ve
kitap sanatlarina odaklanan 6nemli bir akademik dergi olusumudur. Kurucusu Brad Freeman
tarafindan yonetilen JAB, sanatci kitaplari alanini elestirel bir bakis acisiyla incelemekte ve kitap
sanatlari ile diger kitap tirleri arasindaki yaratici kesisim noktalarini kesfetmeye calismaktadir.
JAB, sanatgi kitaplari ve yapimcilari hakkinda yazilar sunarak alaninda énemli bir tarihsel

referans kaynagi olarak kabul edilmektedir (Journal of Artists Books, t.y.).

Bu tir dergi ve sireli yayinlar, sanatgilarin, sanat diinyasinin ve kitap sanatinin
gelismelerini takip etmek, elestirel dislinceyi beslemek ve alan hakkinda daha derinlemesine
bilgi edinmek igin degerli bir kaynaktir. Arastirmacilar, sanatgilar ve kitap meraklilari igin bu
dergi ve sireli yayinlar, dnemli bilgi kaynaklari anlaminda hala 6nemini korumaktadir. Gilincel
anlamda Sanatci kitaplari, cesitli ifade bicimlerinin icerikle bulustugu bir alanda, sosyal
sorunlardan bireysel deneyimlere ve ginliik yasama kadar genis bir yelpazede kendilerini

cisimlestirmektedirler.

Sanatgi kitaplari alaninda yapilan arastirmalar ve elestiriler, sanat¢i kitaplarinin sanat
dinyasindaki yerini ve 6nemini daha iyi anlamamiza yardimci olmaktadir. Ayni zamanda sanatgl
kitaplarinin nasil Uretildigi, yayimlandigi, sergilendigi ve koleksiyonlara dahil edildigi gibi
konulara odaklanmaktadir. Bu arastirmalar, sanatgl kitaplarinin glinimizde sanatin merkezi bir

unsuru olarak kabul edilmesine katki saglamakta ve sanat diinyasindaki sanatgi kitaplarinin
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gelecegini sekillendiren faktorler hakkinda fikir vermektedir. Sanatgi kitaplari alaninda yapilan
arastirmalarin, akademik kaynaklarda ve sanat dergilerinde yayinlanmasi, bu konuda daha fazla
arastirmacinin  katkida bulunmasini ve bir konu olarak gelismesini desteklemektedir. Bu
Uretimlerin kurumsallasmasi ve sanat diinyasindaki 6nemi, sanatgi kitaplarinin gelecekte daha

da fazla arastirilmasi ve elestirilmesi icin bir platform olusturmaktadir.
3. Tom Phillips ve ‘A Humument’ Eseri

Tom Phillips, belirli gerceklere veya kanitlara glivenmeden dislinceler 6neren, tercih
ettigi sanat formuyla taninan bir sanatcidir. Calismalarina kavramsal hassasiyetle yaklasir,
siradan nesneleri ve gorintl sistemlerini bliylik bir dikkatle inceler. Phillips'in ¢alismalari,
kismen silinmis veya hasar géormis nesnelerin yeniden yapilandirilmasini ve yalnizca temsilin
Otesine gecen kolajlar olusturmayi icerir. Phillips'in sanati, bastiriimis hiper metinleri kesfederek
ve izleyicilere sunarak geleneksel sinirlara meydan okumaktadir. Eserleri, avangart ve hiper
metinleri unsurlarini iceren modern ve postmodern sanatin bir kombinasyonu olarak kabul

edilir (Gorsel 6).

Tom Phillips, resim, kolaj, 8zgiin baski, goblen?, film, bale, opera ve sahne tasarimi dahil
olmak Uzere gesitli mecralari kullanan 6zgiin bir sanatgidir. Phillips’in Gretimleri, ¢cok sayida
sanatsal form ile kendini ifade eder ve kendi icinde besledigi israrli tutkuyla da desteklenen bir
gorsel dilin izlerini tasimaktadir. Bunlar arasinda resim (hem figlratif hem de soyut), opera
(besteci, set tasarimcisi), somut siir ve siis yazi formlari, heykel ve mekana 6zgl tasarimlar
(mozaik, goblen, tel cerceve nesneleri) yer almaktadir. Sanat¢inin disiinsel diinyasinin yani sira;
elestirmen, kilrator, cevirmen ve Kraliyet Akademisi Komite Baskani gibi cesitli sanatsal roller

Gstlenmistir, tim bu ozellikler Phillips’in sanatina eklenerek katkida bulunmustur.

1 Bir kumas alt tabaka Gzerinde karmasik, resimsel tasarimlar olusturmak igin renkli ipliklerin igne isleme yontemi ile
uygulanan sanat bigimi. Pasayeva, V., & Hamidova, U. (2010). “Goblen’de Kullanilan Teknik Yéntemler”,
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/28820, Erisim Tarihi: 22.06.2023.

1206



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

A HU MUV oNT.

A HUMAN DOCUMENT,. A HUMAN DOCUMENT.

INTRODUCTION.

SEE

SRR

BN

B3
R

ERETREE

s hid ez sy ” i
v @l A il e HA

Gorsel 6. The Human Document (Solda) Orijinal Sayfasi ve Tom Phillips, A Humument'in ilk sayfasi (Sagda), 1973
baskisi, 28x21 cm, Thames & Hudson.

Phillips 1960'larin basinda basladigl kariyerinden gilinimiize odaklandigl sanatsal
problem, giindelik hayatin maddi ve gorsel izleridir. Phillips calisma pratigi olarak, benzer
malzemeleri bir araya toplamakta veya bir dizi eser Uretmek icin geri déniustirmekte ve
ardindan bu gelismeyi faaliyet glnliklerinde titizlikle belgeleyip capraz referans vererek,
genellikle calismasinda glinlik hayatin tekrarlarini ve yinelemelerini yansitmaktadir. Phillips'in
¢alismalari buluntu siirleri, hazir nesneleri ve siradan malzemelerden kolajlari kullanmasiyla,
glndelik hayatla ilgilenen birgok sanatsal ve kiltlrel hareketin (Dada, Surrealizm, Sitliasyonizm
ve Fluxus) baglaminda degerlendirilebilir. Bu sanat akimlari, glindelik hayatin siradanligini
kucaklamaktan ¢ok, sok etme ve bozma teknikleriyle ona yeni anlamlar kazandirma egilimlerine
gonderme yapmaktadir. Phillips Oxford'da yaptigi ¢alismalarin yani sira, gizim ve Rbénesans
ikonografisi Uzerine derslere katilmistir. Sanatgi, Londra'nin gliney mahallesindeki yasantisi

boyunca ve hayatinin neredeyse tim donemlerinde lretimlerine devam etmistir.

Makalenin ana konusu olan “A Humument”, Tom Phillips’in tesadfen ilk karsilastigi
ucuz romani Londra'daki Peckham Rye'daki bir eskici dikkdnindan satin aldiktan sonra
baslamistir (Hawley, 2019). Tom Phillips’in “A Humument” (“Bir insan Abidesi”) projesi, bir kitap

olarak —orijinal basligi silinerek- William Hurrell Mallock’un 1892 tarihli A Human Document adli
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unutulmus Viktorya dénemi romanina dayanan ve 1966 yilinda baslayan galismasidir. Eser
sanatcinin, alternatif hikayeler ve gercekistli olaylar yaratmak icin kolaj, kesim, siisleme ve
diger teknikler yoluyla orijinal metni degistirdigi ve manipdle ettigi yeniden kurgulanan radikal

bir Uretimdir (Gorsel 7).

s (ﬁ ﬁ ;.\ ki
s%o[wait for it. Half awake)
“y dream to him. The air|
of tobacco-smoke;
g les b

Gorsel 7. Tom Phillips, A Humument Vol. Il, 1970 baskisi, sayfa 51

Sanatc¢i 1973 yilinda kitabin 367 sayfasinin tamamini cizerek, boyayarak ve metnin
Uzerine kolaj yaparak tamamen yeni bir "islenmis kitap" olusturmak igin yeniden Gretmistir
(Gorsel 8). Sanatgl kendi karakterlerini, gorsel ve metinsel siiri, dogrusal olmayan i¢ ice gecmis
anlatilari degerlendirerek yeniden okumaya sunar. A Humument ilk olarak 1980'de kitap
biciminde yayinlanmis ve hizla bir sanatgi kitabi anlaminda kilt haline gelmistir. Eser 2010
yilinda, Ipad icin bir uygulama olarak dijitallesmistir. Bu dijital uygulama ile eserin sayfalarindaki

detaylar etkilesimli bir bicimde incelenebilir hale gelmistir (Shortis, 2010).
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A HUMAN DOCUMENT, 545

Gorsel 8. Tom Phillips, A Humument Vol. Il, 1970 baskisi, sayfa 345

Phillips, genisletilmis seri projelerinin en uzunu olan bu ¢alismanin 2016 yilinda altinci
ve nihai stirimini tamamlamis; orijinal ¢alismasinin tamami donustirilene kadar, her stirimd
art arda daha fazla sayfa ile yeniden dizenlemistir. Boylelikle A Humument, Phillips'in
eserlerinin bir mihenk tasi haline gelmistir. Sanatcinin bu projesini anlamanin anahtari, en basta
Phillips'in Mallock'un romani ile ilk olarak nasil karsilastiginin hikayesidir; sanat¢i Londra'daki bir
depoda dolasirken, bir eskicide ucuz eski kitaplarin raflarina gelir ve Ug¢ peni (kabaca bir sent)
karsihginda ilkini satin alir. Bu kitap, uzun vadeli sanatgi kitap projesi baslamasina ciddi bir ilham
kaynagl olarak is gorir. Bu tesadifi kesif, Bati sanat tarihinde John Cage'in rastlantisal
yontemlerine hayran oldugu André Breton ve Ozellikle siirrealist anlamda, kendiliginden kesfi
ile yakindan baglantili olarak okunabilir. Sanatgl, bilingdisi gecmisi bir anlamda, arkeolojik bir
kesif araci olarak, Freud'un klasik psikanaliz fikrine dayanan gergekiistii sanat akim yonteminin
arketipsel bir 6rnegini kullanmaktadir. D. Kuspit, Phillips'in sanat¢i kitabini bir “riya eseri”
olarak degerlendirir; “kisisel ama evrensel anlami olan kilceleri ¢ikarmak icin Mallock'un riya

romanini “yeniden hayal ettigini” ifade eder (Kuspit, 2015).
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Phillips’in, Oxford'da ingilizceye odaklandigi dénem ile Ronesans ikonografisinde ¢izim
dersleri aldigi donem ayni zamana rastlamaktadir. Bir sanatgi kitabi olarak A Humument'in
formel ve igeriksel anlamda sanatsal veya edebi olmak Uzere mevcut herhangi bir eser
kategorisine dahil edilerek okunmasi zordur. 1966'da Phillips, Victoria donemi yazari William
Hurrell Mallock'un Humument projesine baslamistir. Tom Phillips, ortaya cikan ilk sanatgl
kitabini 6nce 1973'te yayinladi ve bunu takiben bes baski daha Uretildi. Sanatgi, 1980 yilinda
ikinci bir versiyon (zerinde c¢alismaya basladi ve 2022 yilinda vefat edene kadar bu proje
lizerine calismaya devam etti. Her sayfa 6zenle diizenlenip gbézden gecirildi ve sonug olarak
spontane ve resmi olmayan bir anlati olusturulan Humument projesi, sanatsal yaraticiigin uzun

soluklu bir 6rnegi olarak éne ¢ikti (tomphillips.co.uk, t.y).

Mallock'un metni, evli bir kadin olan Irma Schilizzi’'nin hikayesine odaklanmaktadir. A
Humument: islenmis bir Viktoryen Roman olarak sanatcinin (2016), uzun vadeli bir projenin
nihai baskisidir. Bu romanin yaratilmasinda, Tom Phillips kitap icerisinde c¢esitli midahale
teknikleri kullanmistir. Sanat¢inin yontemlerin en géze carpan o6zelligi, alisiimadik yazilariyla
taninan William Burroughs'tan 6diling aldigi parcalama teknigidir. Phillips'in gercekte yaptig
sey, yeni bir hikdye yaratmak igin asil metni kesip bazi kelimeleri eleyecek sekilde sayfada
yeniden olusturmaktadir. Phillips, parcalanma ve degisim olgusunu sadece dil diizeyinde degil,
ayni zamanda formun anlati yapisinda da kullanmaktadir. Phillips, bu teknigi kullanarak, ilgi
¢ekici ve ayni zamanda orijinal bir anlati deneyimine kiyasla degistirilmis bir anlati deneyimi
olarak, anlatinin maddi niteliklerini gelistirmektedir. Ornegin; kelime dbekleri veya ciimlelerin
kendi icinde anlam olusturacak sekilde sayfa boyunca dagilmis halde bir kompozisyon
olusturmasi gibi. Bu sekilde eser, yukaridan asagiya ve soldan saga okunan edebi bir kitap,
orijinal olarak ortaya c¢ikan bir ciltli metin formuna meydan okumaktadir. N. Katherine Hayles
Ozellikle edebiyat ile bilim alanlarinda yaptigi katkilarla taninmakta ve elektronik edebiyat,
dijital medya, teknoloji ile anlati arasindaki iliskiyi inceleyen bir elestirmendir. Hayles,
teknolojinin insan deneyimine etkisini kesfeden ve yeni hikdaye anlatma ve edebi ifade
bicimlerini nasil sekillendirdigini arastiran yazilariyla bilinmektedir. Hayles'a gore, Phillips'in
kitabi “sanatsal olarak yeniden canlandirmasi, bastirilmis hiper metinlerin zenginligini ve

cesitliligini hatirlatarak yeniden 6nemli hale getirmeyi’ amaclamaktadir” (Hayles, 2002:78).
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“Palimpsest hipermetin” terimi, c¢esitli medya tiirlerinde ve iceriklerinde bulunan farkl
katmanlari ve baglamlari ifade eder. Bu terim, metinlerin 6tesinde daha derin anlamlarin ve
iliskilerin mevcut oldugu fikrini tasimaktadir. Tom Phillips'in projesi, bu bastiriimis
“hipermetin”leri kesfetmeyi ve izleyiciye sunmayl amaglayarak, geleneksel edebi ve sanatsal

sinirlari zorlamaktadir.

Eser, okuyucunun kolaylikla fark edebilecegi sekilde, kelimeler orijinal baglamlarindan
cikarilmis, cogunlukla parcalanmis, bir nevi her yone dogru hareket eden, hatta baz
durumlarda sayfanin kenar bosluklarinin disina ¢ikan “yollar” olusturan cizgilerle baglantili bir
nevi gorsellik olusturmaktadir (Gérsel 9). Sanat¢inin projesi, metindeki sozclkleri degistirerek
alternatif hikayeler ve siirrealist felaketler kurgulamaktadir. Ayni zamanda, projenin icinde Bill
Toge adinda bir karakterin hizinli hikayesi anlatilmaktadir. Phillips'in bu projesi, sanati
modern ve post modern anlayislari birlestiren bir 6érnek olarak kabul edilmektedir. Besteci
Richard Wagner'in "Gesamtkunstwerk” (butlnlGkli sanat eseri+) fikrini ¢agdas dlinyada
yansitma, eseri sirekli olarak yeniden yaratma ve donlstirme fikirleri, projenin temelini
olusturur. Bu baglamda A Humument, sanatin sinirlarini, anlamini ve geleneksel formlarini

sorgulayan bir 6rnek olarak gortilmektedir.

A Humument, Bill Hurrell'in s6zleriyle, "postmodernizmin tanimlayici saheseri" olarak
da kabul edilir (A Humument, t.y.). Postmodernizm, geleneksel anlatilari, normlari ve yapilari
sorgulayan bir harekettir. Phillips'in ¢alismasi da bu anlamda, mevcut eseri degistirme,

dontstirme ve farkh katmanlar ekleyerek yeni anlamlar yaratma fikirlerini yansitir.

Buna ragmen eser; halk sanatinin sui generis (kendine, sahsina minhasir takintihg),
Orta Cag’da aydinlatilmis el yazmalarinin son derece sofistike iscili§ine gonderme yapmakla
beraber, 20. ylzyll avangart sanatin tim o6zelliklerine de sahiptir. Phillips’in eseri lizerinden
yaptigl soOylesilerde eseri kendi tabiriyle “islenmis, midahale edilmis bir roman olarak”

okudugunu gérmekteyiz (A Humument, 2015).
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Gorsel 9. Tom Phillips, A Humument Vol. Il, 1970 baskisi, sayfa 33 (sag)

Phillips'in ¢alisma alaninda kullandigi siradan nesneler, ozellikle fotograf ve kartpostal
gibi imgeleri toplama, bu imgeleri bir araya getirme ve bunlar (izerinde miidahalede bulunarak
¢alisma edimi, sanatcinin problematik anlaminda giindelik hayat ile onun goérsel temsili

arasindaki karmasik bir iliskiye isaret etmektedir (Gorsel 10):

Bir yandan, giinlik varolusun ndanslarinin genellikle geleneklerin veya bilinenlerin arkasina
gizlendigini ileri sirmekte: 'keske burada olsaydin/asla sikici bir an olmasaydi' gibi kartpostal
dilinden kagamaklar; turizm endustrisinin  Gtopiklestirilmis goriintileri; profesyonel
fotografciligin kusursuz kompozisyonlari arasinda ironik olarak mekik dokumaktadir. Phillips'in
yinelemeli yontemleri ve kasith olarak siradan konulari islemesi, bu geleneklerin ardindaki
asimetrik yapiya ve fay hatlarina isaret ederek glindelik hayatin gergek can sikintisina dair bir
farkindalk Gretmektedir. Bu siradanliktan ¢ogu kez mizah ¢ikarilsa da bireylerin hayatlarinin
Onemsiz detaylarina bagliliklarinda ve bu detaylarin kabul edilip kaydedilmesini istemelerinde
de garip bir sekilde ikna edici ve dokunakli bir seyler oldugu sdéylenebilir. Phillips'in eseri bir
nevi anlamin en kictk kelimelerde, jestlerde ve eylemlerde gomiili oldugunu 6ne sirdigi, bu
anlam yalnizca dolayh ve tutarsiz bicimlerde mevcut olmasina ragmen (Moran, 2016).

Bu yaklasim sanatginin diger bir eseri olan Merely connect adli sanatg kitabiyla paralel
bir benzerlik tagimaktadir. Merely connect, yaklasik 68 sayfadan sayisiz gravir teknigi ve dijital

gorintilerden olusan bir kitaptir. Kitap igerik olarak ¢ivi yazisi ve Arapg¢a yazimin yani sira
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Salman Rushdie’nin romani The Moor’s Last Sigh’dan (“Magripli’nin Son i¢ Cekisi”) elle yazilarak

kopyalanmis birka¢g metnini de icinde bulundurmaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Tom Phillips, Merely Connect, 1993. 12,5 x 17,6 cm, Carpenter Centre for the Visual Arts, Harvard
University/Talfourd Press

Sanatcinin genel olarak eserlerini, bir tir seyahat glnliglu veya birkag cilt halinde
Urettigi bir yolculuk deneyimi olarak okuyabiliriz. Philips’in kitap formlari alisiilmadik bir form
olarak var olmaktadir. Okuyucu, metin olarak kitabi okurken sayfayi bir oyun gibi
diizenlenmekte ve hangi yone gidecegine karar vermekte 6zgirdir. Bu, anlamin yaratiimasinda
bir tur akiskanliga ve olumsalliga isaret etmektedir. Sanatginin bazi sayfalarda birbiriyle kesisen
climlelere yer verilmesi, okuyucunun basta gelen climleyi, hatta kelimelerin ait oldugu
climleleri ayirt etmesini zorlastirmasi gibi durumlar okuyucuya ¢oklu okuma yollari ve 6zgiirlik
saglamaktadir (Gorsel 11). Sanat elestirmeni Sebastian Smee eser hakkinda “Ne bir roman, ne
bir siir, bir sanat¢inin kitabi ne de bir ¢izgi roman” diye yazmisti;; “A Humument tim bu

seylerden biraz ve tartisiimaz bir sey: bir basyapit” (Hawley, 2019).
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Gorsel 11. Tom Phillips, Humbert's Obliterated Rhymes: Going Places, 18,4x12,4 cm, Talfourd Press.

Sanatgl, diisiince olarak kitap formu, bir mesaj iletme vizyonuyla baslarken, sanatginin
kontroliinde olmayan birden fazla anlam beraber yaratmaktadir. Bilindigi Uzere sanatgilarin
kitabi belirli bir hedef kitleye pazarlanmayan 6zgiin nesnelerdir. Sanatcilar kitap formunu
"kisisel" ve bilinen bir varis noktasina ulasmak igin kullanirlar. Yazarin sanat eserini belirleyen
alimlama siregleri Gzerinde, kontroli veya alicilar hakkinda herhangi bir bilgisi yoktur. Sanatgi
formunu (retirken Roland Barthes'in belirttigi gibi eserin gidecegi yeri bilmedigini ifade eder.
Barthes “Yazarin Olim{" adli ufuk agici ¢alismasinda, "metinlerarasilik" kavramini okuyucuyu
sabit anlamin kisitlamalarindan kurtaran c¢ogulluk lehine genisletmektedir. Okuyucularin
geleneksel gli¢ ve otorite figlirli olan "6lU yazar"dan kurtulmalarini savunur. Okuyucular olarak
biz ise, kendi 6znel arzularimizi bastirmak ve 6rtmek yerine, onlari kabul etmek ve yilzeye
cikarmak icin anlam gerceklestirmeye yatirim yapariz. Glinimizde bir sanat¢inin Urettigi eser
olarak kitaba, bir kitap nesnesinin gerektirdigi gibi “ilgisiz” veya “mesafeli” bir tavir almaktan
“pasif bir izleyici” veya bir Grinin tiketicisi olmaktan ziyade bir eserin insasinda yazarla esit
role sahip oldugumuz ifade edilebilir. Bir nevi kitap formunun igeriginde okuyucu “tarihsiz,

biyografisiz, psikolojisiz” olarak var olmaktadir.

Okur, bir yazi'yi olusturan tiim alintilarin hicbiri kaybolmadan kaydedildigi yerdir; bir metnin
bitanluga kokeninde degil, ulastigl yerde bulunur, ancak ulastigi yer artik belli bir kisinin
ozelliklerini tasiyan bir yer degildir: Okur, tarihi, biyografisi ve psikolojisi olmayan bir insandir;
yazl'yi olusturan tim izleri ayni anda tutan biridir yalnizca (Barthes, 2013: 68).

Buna benzer bir diislince Blanchot tarafindan daha net bir sekilde ifade edilmektedir. Z.

Bauman “Parcalanmis Hayat” adli calismasinda, yazar hakkindaki dusinceleri ile ilgili
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Blanchot'un su sozlerine yer verir. “Ne yazdiginizi asla bilemeyeceksiniz, hatta yalnizca bunu
gormek icin yazsaniz bile... Eserden 6nce yazar heniliz var degildir; eserden sonra ise artik

yoktur” (Bauman, 2018: 93).

Phillips'in  sanatsal tercihi, bir fikri belirli bir gercek veya kanit temelinde
somutlastirmadan 6nceleyen bir sanat Uslubu dilini olusturmaktadir. Bu eserler, diiz anlamda
bir kismi silinmis veya tahrip edilmis nesnelerin toplumsal veya durumsal (konjonktirel)
yeniden insasi ile ilgili siradan bir kolaj veya bir tiir miidahale olarak okunamaz. Phillips, posta
kartlar Gizerinde yaptigi kelime degisiklikleri ile kavramsal anlamda miidahale etmekte; siradan
gibi goziken esya ve imge sistemlerini biylk bir duyarlilikla irdelemektedir. Sanatcinin
Sheffield'deki Mappin Sanat Galerisi'ne ait bir kartpostali kullanarak gerceklestirdigi
¢alismasinda, ilgisini ceken sey, Victoria Donemi'ne ait siradan bir gériintiiniin gizemli ve belirsiz

bir bicimde donlismesidir (Geng, 2017:162).
4. SONUC

Kitaplar, insanlarla is birligi yapma, sanati tiiketmenin farkl yontemlerini inceleme ve
baska yollarla iletilmesi zor olabilecek temalari ve fikirleri potansiyel olarak kesfetme firsati
sunmaktadir. Sanatgi kitaplari, genellikle kendi baslarina veya kigik bagimsiz basin kuruluslari
ya da topluluklar tarafindan yayinlanmakta, eserler genellikle sinirli sayida veya tirinin tek
ornegi olmasi anlaminda 6nem tasimaktadirlar. Bu kitaplari, 1960 sonrasi sanatin donUstirici
etkisini gosteren dnemli bir platform olarak ortaya c¢ikar. Bu dénemde sanatgilar, geleneksel

sanat formlarini sorgulayarak, yeni ve yenilikgi ifade bigimleri arayisina girmislerdir.

Sanatgi kitaplari kapsaminda makalenin odaklandigi Phillips'in eserleri, ayni zamanda
glnlik hayatin siradanligini ve tekrarlarini ele alarak onlari sanatsal bir ifade bicimine
donlstirme konusundaki kararliigini yansitmaktadir. Phillips, siradan nesneleri, posta kartlarini
ve diger buluntular kullanarak kendi gorsel dilini yaratirken, izleyicilere glinliik hayatin iginde

gizlenmis detaylari gérmeleri ve deger vermeleri icin bir firsat sunar.

Tom Phillips'in A Humument gibi eserleri, sanat ve edebiyat arasindaki sinirlari asmanin
yani sira, metin ve resmin bir araya gelerek yeni anlamlar olusturdugu, izleyiciye ¢ok katmanl

ve etkilesimli bir deneyim sunan carpici bir 6rnektir. Phillips’in izleyici ile etkilesimini 1960 ve
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sonrasi sanat anlayisi ile bagdastirildiginda; 1960 sonrasi sanatin, izleyiciyi pasif bir gozlemci
olmaktan ¢ikararak, sanat eserini deneyimleyen ve anlam olusturan bir katilimci haline getirme
hedefini tasimistir. Sanatg¢inin galismalari ayni zamanda 1960 sonrasi donemin sanatsal ve
kilttrel baglamini da yansitmaktadir. O dénemdeki sanatgilar, mevcut normlari sorgulayarak,
sanat ve toplum arasindaki iliskiyi yeniden sekillendirmeye c¢alismislardir. Phillips'in sanatgi
kitaplari da bu c¢abalarin bir Grini olarak, sanatin toplumsal ve bireysel diizeyde nasll

dondstirici bir rol oynayabilecegini gostermektedir.

Tom Phillips'in sanat pratigi, geleneksel sanat ve edebiyat formlarini dénistirerek yeni
ifade bicimleri yaratma cabasini yansitan énemli bir érnektir. Ozellikle A Humument adh eseri,
Phillips'in sanatsal yaklasiminin bir temel tasi olarak 6ne ¢cikmaktadir. Bu eser, metin ve gorsel
sanatin kesisiminde benzersiz bir alan ag¢maktadir. Metnin pargalanmasi ve yeniden
dizenlenmesi ile olusturulan bu c¢alisma, okuyucuya hem metin icerig§i hem de gorsel
kompozisyon araciligiyla zengin bir deneyim sunmasinin yani sira, metin ve resim arasindaki
iliskiyi yeniden distinmesine, anlamin ¢oklu katmanlarina derinlemesine niifuz etmesine olanak
tanir. Ozetle Phillips’in eserleri, geleneksel sanat ve edebiyat formlarinin étesinde, yeni bir

estetik deneyim saglar.

Sonug olarak, Tom Phillips'in sanatsal yaklasimi, geleneksel sanat ve edebiyat formlarini
donlstirerek yeni bir anlam ve ifade bi¢cimi yaratma c¢abasini vurgulamaktadir. A Humument
gibi eserler, sanat ve metin arasindaki etkilesimi, okuyucunun katihmini ve anlamin
derinlemesine kesfini tesvik ederek genisletir. Phillips'in sanatsal deneyimi, izleyicilere
siradanligin otesinde anlamlar ve estetik deneyimler sunmanin 6nemini hatirlatirken, sanat ve

edebiyatin sinirlarini zorlayarak yepyeni ifade bicimleri ortaya koymaktadir.
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