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OZ: Dokuzlu akorlar genisletilmis akorlar grubundadir. Tonal sistem ¢aginda daha ¢ok
dizinin V. derecesi lizerinde kurulan dominant dokuzlu akorlar kullanilmaktadir. Major ve
mindr tonalitelerde bagkalik gdsteren bu uyumsuz akorlarin eserlerdeki kullanimlari, miizik
tarihi icerisinde ¢cogunlukla donemin gereksinimlerine dayanan farkliliklar gostermektedir.
Ilgili evrilis, coksesli bir ¢algi olan piyano igin yazilmis eserler iizerinde Kkolayca
gozlemlenmesi bakimindan daha ¢arpicidir. Bu g¢alismada dominant dokuzlu akorlarin;
kuruluglari, g¢evrim durumlari, 9’lu seslerinin alterasyonlari, ¢oziliisleri ve koksiiz
kullanimlar1 6ncelikle teorik agidan ele alinmig; daha sonra mevcut kullanimlari barok,
klasik, romantik dénem ve 20. yiizy1l piyano eserlerinden 6rnekler iizerinde incelenmistir.
Dominant akorunun iizerindeki 9°lu sesin; tonal sistem ¢aginda baslarda daha ¢ok akora
yabanci bir ses olarak degerlendirildigi ve akor degisiminden 6nce ¢6ziildiigii, daha sonralari
akora dahil bir ses olarak kullanildig1 ve akor degisimi esnasinda mevcutsa ¢oziildiigii, 20.
yiizyilda ise bir akor sesi olarak kullanilmaya devam ettigi; fakat ¢6ziilme egiliminin azaldig
goriilmiistiir. Tlgili Tiirkce literatiirde diyatonik ve altere dokuzlu akorlarin kullanimlarinin
incelenmesi baglaminda eksiklikler bulunmaktadir. Klasik armoni 6gretisinin bazen disina
¢ikan bu gibi konulara armoni kitaplarinin igeriklerinde daha ¢ok 6nem verilmesi tavsiye
edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Armoni, Dominant Dokuzlu Akorlari, Miizik Donemleri,
Piyano Eserleri.
ABSTRACT: Ninth chords are in the group of extended chords. In the age of the tonal
system, dominant ninth chords, which are established on the V degree of the scale, are used.
The uses of these dissonant chords, which differ in major and minor tonalities, in works show
differences in music history, mostly based on the requirements of the period. The related
evolution is more striking in that it is easily observed in works written for the piano, which
is a polyphonic instrument. In this study, the organizations, inversions, alterations on the 9th
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voices, resolutions, and rootless uses of dominant ninth chords were first discussed
theoretically; then, their available uses were examined on examples from baroque, classical,
romantic, and 20th century piano works. In the age of the tonal system, the 9th voice above
the dominant chord was initially considered a non-chord tone and was resolved before the
chord change, later used as a chord tone and resolved during the chord change if present, and
continued to be used as a chord tone in the 20th century, but the resolution tendency was
observed to decrease. In the relevant Turkish literature, there are deficiencies in the context
of examining the use of diatonic and altered ninth chords. It is recommended that such topics,
which sometimes go beyond classical harmony teaching, be given more prominence in the
contents of harmony books.

Key Words: Harmony, Dominant Ninth Chords, Musical Periods, Piano Works.

EXTENDED ABSTRACT

Introduction

At least three voices are required for the formation of chords. The ninth chords contain
five voices when they are complete. These voices, which are added on top of each other with
third intervals, are in a range wider than one octave. For related reasons, the ninth chords are
in the group of extended chords. It should be emphasized that the ninth chords are primarily
studied by building on the dominant voice of the tonality. The dominant ninth chord is
dissonant because of the intervals it contains, and in classical harmony teaching, dissonant
intervals need to be resolved. Can the 9th voices added on the chords be considered as non-
chord tones? Can the ninth chord be used in the piece without being resolved? When the
relevant literature is examined, the responses to these questions are positive. These
differences, which are based on the choices of the composers and the needs of the musical
period, are more striking in that they are easily observed in works written for the piano (or a
keyboard instrument), which is a polyphonic instrument.

Research Questions
1. How to build the dominant ninth chord in major and minor scales?
2. Which voice of the dominant ninth chords is omitted in four-part writing?
3. How to resolve the dominant ninth chord commonly?
4. How are the inversions of the dominant ninth chord expressed and resolved?
5. How does the alteration and resolution of the 9th voice take place?
6. How is the rootless dominant ninth chord used?
7. How is the dominant ninth chord used in piano works of different musical periods?

Purpose and Importance

The research was conducted to determine the theoretical foundations of dominant
ninth chords related to their use; to analyze their use in baroque, classical, romantic, and 20th
century piano works; to highlight the evolution of their use in the history of music in this
way; and to reveal the different understandings encountered in composition. The research is
important in terms of providing Turkish literature with relevant analyses, determining the
perspectives of different musical periods about the subject, and being a guide in harmony
studies.
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Method

In the research, the literature review method was used; harmonic analyses of samples
from piano works belonging to different periods have been made or discussed, and results
have been reached in the context of the relevant subject. First of all, the constructions of
dominant ninth chords, the voices omitted in four-part writing, their resolutions in tonal
harmony, inversions, and their notations in the bass, the alterations and possible resolutions
of the 9th voices, their use in cases of omission of the root voices, and the theoretical basis
related to them were reviewed. Afterward, the uses of dominant ninth chords and the
evolution of these uses in music history are discussed with examples from a total of seven
piano works by seven different composers (Bach, Haydn, Beethoven, Schumann, Chopin,
Grieg, and Debussy) in four different musical periods (baroque, classical, romantic, and 20th
century). The data were presented in figures and interpreted by the researcher.

Findings

It has been studied that the dominant ninth chords are built differently in the major
and minor tonalities of the same name in terms of the distance between the 7th and 9th; the
Sth voice is usually omitted in four-part writing; it is commonly resolved into the tonic chord;
rarely resolved irregularly into the tonic parallel chord; and only three of the four inversions
are used because the 9th voice cannot attain the bass.

In dominant ninth chords, it has been observed that a large number of alterations are
possible with changes in the substructure voices: a lowered 9th voice is resolved by moving
downward by a half step; a diatonic 9th voice is resolved by descending step movement into
a tonality voice again or kept as a common voice; a raised 9th voice is resolved by moving
upward by a half step.

It has been studied that rootless dominant ninth chords have three inversions and that
the 9th voice (7th of the current chord) can be used differently on the bass; its resolution is
the same as dominant ninth chords.

Results

The use of dominant ninth chords has been studied in piano works belonging to the
baroque, classical, romantic periods and the 20th century. To evaluate the related types of use
in general, it has been observed that the 9th voice above the dominant chord was initially
evaluated as a non-chord tone and resolved before the chord change; later on, it was evaluated
as a voice the chord contains and resolved if it was present during the chord change; in the
20th century, it continues to be used as a chord voice, but the tendency to resolve has
decreased. It should also be noted that there are exceptions and different uses in different
music genres.
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1. GIRIS

En az 3 adet ses bir akor olusturmakla birlikte, besli ve yedili akorlar
kuruluglar1 bakimindan 1 oktavlik aralik igerisindedir. ‘Dokuzlu akorlar, onbirli ve
onii¢lii akorlar gibi 1 oktavdan daha genis bir dikey aralik i¢erisinde olustuklari igin
genisletilmis (Ing. extended) akorlar grubunda degerlendirilir’ (Ozelma, 2021: 29).
Genisletilmis akorlar en yaygin olarak dominant ses tizerinde kurulur (“Extended
chords”, t.y.). Dizinin 5. derecesi olan dominant ses iizerinde kurulan dominant
dokuzlu akor, diger dokuzlu akorlara kiyasla daha siklikla kullanilmaktadir.
“Dokuzlu akorlar tipki yedili akorlar gibi, icindeki uyumsuz araliklardan dolay1
uyumsuz akor olarak tanmimlanir” (Kése, 2012: 143). Bu tamim diger genisletilmis
akorlar icin de gegerlidir. Icerdikleri uyumsuz araliklar bestecinin estetik anlayisina
ve ilgili miizigin tiiriine de bagl olmakla birlikte genellikle ¢oziilme egilimindedir.
‘Genigletilmis akorlarin insasiyla elde edilen sey; disonans, renk ve gerilimdir’
(Sorce, 1995: 382-383). “Renk” ifadesi ile anlatilmak istenen, armonide yeni tinilar
ve olanaklar saglamasidir.

Besteciler ortak uygulama doneminde (Ing. common practice period)
genisletilmis armonileri yalnizca dominant ses {izerinde diyatonik akorlar olarak
kullandilar (Rush, t.y.: 34). Bu dénem miizik tarihi igerisinde tonal sistemi ve
uygulama alanindaki gelisimini temsil etmektedir. ‘Ortak uygulama doénemi, kesin
tarihi olmamakla birlikte yaklagik 1650'den 1900 yilina kadar orta barok dénemden
klasik ve romantik dénemler boyunca devam etti’ (“Common practice period”,
2023). Tonalitede diger dereceler tizerinde kurulan dokuzlu akorlarin kullanimina
iliskin armoni altyapisina Gardner’in (1918) “Music Composition: A New Method
of Harmony” kitabinda deginildigi goriilmektedir. ‘Barok ve klasik dénemlerde 9'lu
sesler genellikle akor degisiminden once ¢ozlimlenir ve akora yabanci sesler olmak
iizere besli veya yedili akorlar icerisinde degerlendirilirdi. Barok ve klasik
donemlerin miiziginde gergek dokuzlu akorlar ¢ok nadirdi. Romantik dénem ise
dokuzlu akorlarin yayginlastigi dénemdir’ (Benward & Saker, 2008: 181). Barok ve
klasik donemler icerisinde akorlarin 9’lu seslerinin genellikle akora yabanci sesler
olmak iizere islev gormeleri tinisal olarak genisletilmis akorlar1 isaret etmekteydi;
fakat bu seslerin birer akor sesi niteliginde kullanilmalarin1 ve dolayisiyla gercek
genisletilmis akorlarin olusmasini engellemekteydi. ‘1875'ten 1920 yilina kadar olan
zaman araliginda dokuzlu, onbirli ve ontiglii akorlar en biiyiik kullanimlarina ulast1®
(Benward & Saker, 2008: 182). Ilgili durum tonal sistemde yeni arayislara dogru
yonelindigini gostermektedir. Nitekim, ‘diyatonik oniiglii akorlar mevcut dizideki
biitiin sesleri igermesi bakimindan ii¢lii armonideki akorsal yapilarin kuruluslari i¢in
bir sinirdir; bunlarin 3’1 aralikta tizine eklenecek yeni ses akorda zaten mevcut olan
kok sesi tekrar etmektedir’ (Ozelma, 2021: 34).

Genisletilmis akorlarin eserlerde kullanimlart miizik tarihi igerisinde
farkliliklar gostermekle birlikte, bestecilerin tercihlerine ve ilgili dénemin
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gereksinimlerine dayanan bu farkliliklar ¢coksesli bir enstriiman olan piyano (ya da
klavyeli galgilar) i¢in yazilmis eserler {izerinde kolayca gzlemlenmesi bakimindan
daha ¢arpicidir. Nitekim; ‘Dokuzlu, onbirli ve onii¢lii akorlarin izlenimci siiregteki
kullanimlarinda disonans dgeleri ¢ézme egilimi ¢ok daha azdir’ (Benward & Saker,
2008: 246). Bu ¢alismada, dominant dokuzlu akorlarin 4 partili yazim temelinde
kuruluslar, kok ve c¢evrim durumlarindaki c¢oziiliisleri ele alinarak mevcut
kullanimlar1 farkli donem piyano eserleri iizerinde incelenmistir.

Problem Ciimlesi:

Dominant dokuzlu akorlar: nasil kullanilmaktadir?

Alt Problemler:

1. Dominant dokuzlu akoru major ve mindr tonlarda nasil kurulur?

2. 4 partili yazimda dominant dokuzlu akorun hangi sesi atilir?

3. Dominant dokuzlu akoru yaygin olarak nasil ¢oziiliir?

4. Dominant dokuzlu akorun ¢evrim durumlari, nasil ifade edilir ve ¢oziiliir?

5. 9’lu sesin alterasyonu ve ¢oziiliisii nasil gergeklesmektedir?

6. Kokstiz dominant dokuzlu akoru nasil kullanilmaktadir?

7. Dominant dokuzlu akoru farkli doénem piyano eserlerinde nasil
kullanilmaktadir?

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirma, dominant dokuzlu akorlarin; kullanimlarina iliskin teorik
temellerin tespit edilmesi; barok, klasik, romantik dénem ve 20. yiizyil piyano
eserlerindeki mevcut kullanimlarmin incelenmesi; bu yolla kullanimlarinin miizik
tarihi igerisindeki evrimini vurgulayarak bestecilikte karsilasilan farkli anlayiglari
ortaya koymasi amact ile yapilmistir. Arastirma; Tiirkce literatiire konu ile ilgili
analizler kazandirmasi, konuya iligkin olarak farkli miizik donemlerindeki bakis
acilarini belirlemesi ve armoni ¢alismalarinda yol gosterici olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

1.2. Sayilti ve Stmirhihik

Aragtirma; barok, klasik, romantik ve 20. yiizyil piyano eserleriyle ve
dominant dokuzlu akorlarindaki alterasyonlar ise ¢ok sayida olasilik bulunmasi
nedeniyle 9’1u ses ile sinirli tutulmustur. Dominant dokuzlu akorlarinin kullanimi
baglaminda ele alinan eser orneklerinin kendi bestelendikleri donemi dogru olarak
yansittig1 sayiltisindan yola ¢ikilmistir.

2. YONTEM

2.1. Arastirma Yontem ve Teknigi

Aragstirmada; literatiir tarama yontemi kullanilmis; farkli donemlere ait piyano
eserlerinden 6rneklerin armoni analizleri yapilmis veya ele alinmis; veriler sekiller
halinde sunulmus ve “sonuglar” kisminda ilgili konu baglaminda genellemelere
ulagtlmistir. Calismada arastirma ve yayin etigine uyulmustur.
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2.2. Veri Toplama Araci ve Verilerin Analizi

Aragtirmada veri toplama araci olarak yararlanilan literatiir tarama yontemi ile
once dominant dokuzlu akorlarin; kuruluslari, 4 partili yazimda atilan sesleri, tonal
armonideki ¢oziiliisleri, ¢evrim durumlar ve bunlarin bas sifredeki ifadeleri, 9’lu
seslerinin alterasyonlar1 ve olasi ¢6ziiliisleri, kok seslerinin atilmasi durumundaki
kullanimlart ile ilgili teorik temel tespit edilmistir. Sonrasinda, 7 ayr1 bestecinin
(Bach, Haydn, Beethoven, Schumann, Chopin, Grieg ve Debussy) 4 ayri miizik
doénemindeki toplam 7 adet piyano eserinden 6rneklerle dominant dokuzlu akorlarin
kullanimlar1 ve bu kullanimlarin donemler bazinda evrilmesi ele alinmistir. Veriler
sekiller halinde sunularak arastirmaci tarafindan yorumlanmistir. “Sonuglar”
kisminda ise ilgili konu kapsaminda sentezlere ulasiimaya ¢aligiimustir.

3. BULGULAR ve YORUM

Aragtirmanin amacina yonelik olmak tizere tespit edilen bulgular ve yorumlari
alt problemlere uygun bir sirayla bagliklar halinde verilmistir.

3.1. “Dominant Dokuzlu Akoru Major ve Mindér Tonlarda Nasil
Kurulur?” Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Ayni adi tagiyan major ve mindr tonalitelerin dominant yedili akorlar
birbirleri ile ayn1 seslerden olusurlar. Bu akorun temel durumundayken tizine 3’li
aralikla yeni bir ses eklendiginde dominant dokuzlu akorlar1 meydana gelir. ‘Major
tonalitelerin dominant dokuzlu akorunda akorun temel sesi ile 9’lusunun arasinda
biiyliik 9’lu, armonik mindr tonalitelerin dominant dokuzlu akorunda ise akorun
temel sesi ile 9’lusunun arasinda kii¢iik 9’lu aralik bulunmaktadir. Bu nedenle
dominant dokuzlu akorlar; majér gamlarda dominant majér dokuzlu, mindr
gamlarda ise dominant mindr dokuzlu olarak iki grupta siniflandirilir’ (Kose, 2012:
143). Deginildigi lizere bu akorlar igerdikleri sesler bakimindan birbirleri ile ayni

degildir.
Tablo 1. Dominant majér/mindr dokuzlu akorlarm kuruluglari.
Do Major
Akor
Dokuzlu
Derece
V. G-B-D-F-A
Do Minér (Armonik)
Akor
Dokuzlu
Derece
V. G-B-D-F-Ab

Tablo 1’de, 6rnek olmasi amaciyla ayni adi tagtyan “d0” major ve mindr
tonalitelerinde dominant dokuzlu akorlarin kuruluslari ses igerikleri yo6niinden
karsilastirilmaktadir. Tonalitelerde V. derece iizerinde kurulan bu akorlarin 9’Iu
seslerinin aynit olmadig1 goriilmektedir. ‘Genisletilmis akorlar oncelikle temel
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durumlarinda kullanilir. Bir genigletme, gerekli bir armoni sesi veya gerekli olmayan
bir armoni dis1 ses (apojiyatiir ya da aksanli gegici ses) olarak analiz edilebilir’
(Bauer, 2020: 1). Tablo 1’deki akorlar i¢in genisletme sesleri sirasi ile “la” ve “la
bemol” sesleridir. Ilgili seslere burada birer armoni sesi (akor sesi) olarak
deginilmektedir. Eser analizlerinde farkli islevlerinin tespitinde ilgili teorik temel yol
gostermektedir.

Dokuzlu akorlar genis serimde dar serime gore daha etkilidir (Gardner, 1918:
15). Bu durumun dokuzlu akorlarin igerdigi disonanslardan kaynaklandigi agiktir.
Seslerin dikey olarak dizilisi 6nem tasimaktadir. Nitekim; ‘Ek sesli akorlar
genellikle dokuzlu, onbirli ve onii¢lii akorlara ¢ok benzer goriiniir; ancak en tiz 6ge
(9, 11 ya da 13’lii ses) daha pese gonderildiginde olusan egilim, onu akora eklenmis
bir ses olarak duymaktir’ (Benward & Saker, 2008: 247).

3.2. “4 Partili Yazzimda Dominant Dokuzlu Akorun Hangi Sesi Atilir?”
Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

9'lu akorlar:
9 9
- — e -
— - - ,.,,,A7“ - & ey 7 -
éj’gﬁ —p8=—]
¢ = I

Sekil 1. 4 partili yazimda dokuzlu akorlar.
Kaynak: Benward, B. ve Saker, M. (2008). Music: In theory and practice (Cilt 2, 8. bs.). New
York: McGraw-Hill. s. 179.

Sekil 1’de goriildiigii lizere dokuzlu akor 5 adet ses igermektedir. 4 partili
yazimda bunlardan birisi atilmalidir. “K” ile gosterilen kok sesi ve 9’lusu akorun
ismini belirler; o nedenle atilamaz. 2. dl¢lide gosterildigi gibi dokuzlu akorlarin
yaygin olarak 5’lisi atilmaktadir. ‘Dominant dokuzlu akorundan en siklikla 5°1i ses,
daha az siklikla 7°li ses, bazen de 3°lii atilir’ (Gardner, 1918: 15). Belirtildigi {izere
kok sesi ve 9’lusu akorun olmazsa olmazidir. Kullamminda ortaya c¢ikan
zorunluluklar ise 5°1i ses yerine 3’lii ya da 7°1i sesin atilmasini gerektirebilir; fakat
bunlar daha nadir goriilmektedir.
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Sekil 2. Dominant dokuzlu akorunda seslerin dagilimi.
Kaynak: Kose, Y. (2012). Uygulamali armoni égretimi (1. kitap). Izmir: Arvo Yaymlart. s.
144,

Dominant akorunun dokuzlusu ile kdk sesi arasinda mutlaka en az dokuzlu
aralik mesafe bulunmalidir (K&se, 2012: 144). Sekil 2°de incelendigi lizere akorun
5’1i sesi eksiktir. Seslerin dagiliminda, kok ses ve 9’lu ses arasindaki dikey araliga
dikkat etmek gerekmektedir.
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Sekil 3. F. Chopin, Op. 63 No. 2, Fa minor mazurka, 9-11. 6l¢iiler, ses atilmasi igin
eser ornegi.

Kaynak: Benward ve Saker, a.g.e., s. 180.

Sekil 3°te, Chopin’in piyano eserinin 9. dlgiisiinde dominant minér dokuzlu
akorunun kullanildig1 gériilmektedir. Diyatonik bir akor olmasina ragmen, “do” ve
9’lusu “re bemol” sesi arasindaki kiigiik (minor) aralik bas sifrede bemol isareti ile
gosterilmistir. lgili dl¢iide temel durumundaki akorun 5’lisinin (sol) atildig1 ve bu
sekilde kullanildig1 incelenmektedir.

3.3. “Dominant Dokuzlu Akoru Yaygin Olarak Nasil Coziiliir?” Alt
Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Akorlara genisletme seslerin eklenmesi fonksiyonlarini degistirmez (Benward
& Saker, 2008: 180). Dominant yedili akora eklenen 9’1u ses sonucunda mevcut akor
yine dominant fonksiyonludur. ‘Genisletilmis dominant akorlarinda major ya da
mindr tonlarda olsun, yedili ses daima inici adim hareketiyle ¢ozilir’ (Caldwell,
2011: 7). Aslinda dominant dokuzlu akorlarindaki 9’Iu ses haricindeki diger sesler
dominant yedili akorunda oldugu gibi ¢6ziilmektedir.
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Sekil 4. Dominant dokuzlu akorlarin ¢oziliisi.

Kaynak: Ozdemir, M. (2001). Armoni. Izmir: Kanyilmaz Matbaacilik. s. 72.

Sekil 4’1n; ilk Olciisiiniin ilk yarisinda “do major” tonalitesinin, ikinci
Ol¢iistintin ilk yarisinda ise “do minér” tonalitesinin dominant dokuzlu akorlari
sesleri atilmamis olarak bulunmaktadir. “Dominant dokuzlu akorlarinda ¢6ziim
isteyen iic tane ses vardir: sansibl, yedili ve dokuzlu” (Ozdemir, 2001: 72). Dizilerin
yeden (sansibl) sesleri (si ve si natiirel), karar sesine gitme egilimindedir. 7°1i ses (fa)
ve 9’lu sesler (la ve la bemol) ise yaygin kullanimda inici adim hareketi ile tonalite
seslerine ¢6ziilmektedir. ‘Dominant dokuzlu akorlar, dominant armonisindeki diger
biitiin akorlar gibi hazirlik yapilarak ya da hazirlik yapilmadan kullanilabilmektedir’
(Piston, 1959: 204).

===

. "'
o).
> 4 -
C W g
Sekil 5. Dort partili yazim dahilinde dar serimde dominant dokuzlu akorunun

¢ozilisi.

Kaynak: Benward ve Saker, a.g.e., s. 184.

Sekil 5°te goriildiigii tizere, dominant major dokuzlu akorunun dogal ¢oziiliisii
tonik besli akorunadir. Soprano ve tenor partileri arasindaki mesafe 1 oktavdan daha
az oldugu i¢in 6rnek dar serimdedir. 4 partili yazimin s6z konusu olmasi nedeniyle
ilk akorun 5°1i sesi (re) eksiktir. ilgili akorun ¢oziiliisii donanimin farkli olmasi
kaydiyla “do mindr” tonalitesinde de benzerdir. Diger bir ifade ile major ya da minor
tonalitede olsun dominant dokuzlu akorlarin, ‘9’lu ve 7’li sesleri tonik besli
akorunun 5°li ve 3’liistine ¢oziiliir’ (Benward & Saker, 2008: 184).
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Sekil 6. Diger seslerinin atilmasi durumunda dominant majoér dokuzlu akorunun

¢oziiliisi.

Kaynak: Gardner, C. E. (1918). Music composition: A new method of harmony. [Adobe
Acrobat Reader siiriimil]. Erigim tarihi: 01.10.2023. https://ia600703.us.archive.org/15/items/
musiccompositio00gardgoog/musiccompositio00gardgoog.pdf s. 15.

Sekil 6’daki akorlar genis serimdedir. Dominant major dokuzlu akorunun; ilk
ol¢iide 7°li sesi (fa), ikinci dlgiide ise 3°1ii sesi (si) atilmaktadur. Tkinci 6l¢iideki tonik
besli akorunda 3°1ii sesin (mi) katlandig1 dikkat ¢ekmektedir.

‘Dokuzlu akorlar ara dominantlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (VO/V,
Vi vb.)’ (Benward & Saker, 2008: 181). Bunlar genellikle gegici olarak
toniklestirdikleri besli akorlara ¢oziilmektedir. Onemli olan sinirlama, ‘Dominant
major dokuzlu akorun mindr bir gegici tonik akorunu tanitmak igin
kullanilmamasidir’  (Piston, 1959: 208). “V%V” akoru “V™ akoruna
ilerleyebilmektedir; burada kromatik hareket ayni partiye verilmekle birlikte ilk
akorun 9’lu ve 7°1i sesleri inici adim hareketi yapmaktadir.

c G° Am
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Sekil 7. Dominant major dokuzlu akorunun diizensiz ¢oziiliisii.

Kaynak: Sorce, R. (1995). Music theory for the music professional: A comparison of common-
practice and popular genres. New York: Ardsley House Publishers. s. 402-403.

Major ve mindr tonalitelerdeki dominant dokuzlu akorlari tonik akoru
haricindeki bagka akorlara da ilerleyebilmektedir. ‘Dominant dokuzlu akoru diizenli
olarak tonik akoruna ¢oziiliir. Dominant dokuzlu akorunun diizensiz ¢oziiliisiinde
(ing. irregular resolution) ise akorun dokuzlu sesi yerinde kalabilir ya da gikici
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hareket edebilir’ (Kdse, 2012: 146). Sekil 7°de kirik kalis tinisindaki bir ilerleyis
gorlilmektedir. Burada dominant majér dokuzlu akorunun disonans faktorlerinden,
9’lu sesi (la) yerinde kalmakta ve 7°li sesi (fa) ise inici adim hareketi ile
¢Oziilmektedir. Boyle bir ilerleyis de miimkiindiir. Tonik paraleli islevindeki son
akorda kok sesinin katlanmis olmas1 dikkat ¢ekmektedir.

3.4. “Dominant Dokuzlu Akorun Cevrim Durumlari, Nasil ifade Edilir
ve Coziiliir?” Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

1. 2. % >
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Sekil 8. Dominant major dokuzlu akorlarin ¢evrim durumlar ve ¢oziiliisleri.

Kaynak: Piston, S. (1959). Harmony (5. bs.). London: Victor Gollancz. s. 206.

Sekil 8’de, “do major” tonalitesindeki dominant major dokuzlu akorunun 3
adet ¢cevrim durumu, bas sifredeki gosterimleri ve tonik besli akoruna ¢oziiliisleri
incelenmektedir. Minor tonalitelerde de ¢evrim durumlarinin bas sifrede
gosterimleri degismemektedir. Ilgili akorlarin ashinda 4’er g¢evrim durumu
bulunmaktadir; fakat ‘4. ¢evrim, 9’lu sesi kok sesin pesine yerlestirecegi igin
kullanilmaz’ (Piston, 1959: 206). Genis serimdeki ii¢ 6l¢iide de “sol” sesinin ortak
olarak tuttugu ve 9’lu sesin (la) soprano partisinde inici adim hareketiyle ¢oziildigii
goriilmektedir. Ilk ve {igiincii dl¢iilerde dominant majér dokuzlu akorunun 5°1i sesi
atilmigtir. ‘Dominant dokuzlu akorunun 5’lisinin basa geldigi 2. ¢evriminde ise
akorun 7°li sesi atilir’ (Kose, 2012: 144). ikinci 6lciide bu yonde bir kullamm
gbzlemlenmektedir.

“Sansibl sesin, dominant 9’lusu olan sesten yukarida olmasi iyi degildir.
Ancak bu iki sesten birisi bir 6nceki akorda hazirlanmissa, sansibl ses 9’lunun
iizerinde bulunabilir” (Ozdemir, 2001: 75). Hazirlanmaktan kasit, bu seslerden
birisinin ortak olarak tutmasi veyahut tekrar etmesidir. Temel ya da g¢evrim
durumlarindaki dominant dokuzlu akorlarin seslerinin dikey olarak dagiliminda,
ilgili hususa dikkat etmek gerekmektedir.

Major ve mindr tonalitelerdeki dominant dokuzlu akorlarin temel ve gevrim
durumlarinin bas sifrede ifade edilmesi igin; yeden sesinin arti (+) isareti, olusan
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eksik 5°1i ve 7°li araliklarin ise ilgili rakam (5 vb.) lizerinde egik ¢izgi ile belirtildigi
daha farkli gosterim sekilleri de baz1 kaynaklarda (Kose, 2012: 145-146 ve Ozdemir,
2001: 73-74) mevcuttur. Tlgili gosterim sekilleri yeden sesin ve eksik araliklarin
¢oziilis gereksinimlerini vurgulamakla birlikte, yalin olmasi nedeniyle bu baslik
icerisindeki gosterimlerde W. Piston’1n kitab1 temel alinmaktadir.

3.5. “9’lu Sesin Alterasyonu ve Coziiliisii Nasil Ger¢eklesmektedir?” Alt
Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Tgili konu, mevcut literatiirde caz ve popiiler miizige daha yakin bir baglamda
ele alinmaktadir. Caz miiziginde akor kurarken aksi belirtilmedik¢e 9’1u sesin, bu
akorun kok sesi tizerinde olusturulmus major bir diziden geldigini kabul etmek daha
islevseldir. Bu agidan bakildiginda dominant dokuzlu akorlarinda “peslestirilmis
9’lu” ifadesinin neden her zaman bir alterasyona isaret etmedigi anlasilabilir.
Nitekim “V*®” akoru majoér bir tonalite iginde altere, mindr bir tonalite i¢inde ise
diyatonik bir akordur; ¢linkii akorun 9’lu sesi major tonaliteki karsiligina gére zaten
pestedir ve tekrar peslestirilmesi mimkiin degildir. Tonal sistemde minor
tonalitelerdeki dominant dokuzlu akorunun bas sifrede (V" yerine V° gibi)
gosterimi, kaynaklar arasinda farklilik gostermektedir. Bu c¢aligmada, akorun
9’lusunun major ve mindr tonaliteler arasinda degigsmesi bakimindan ilk gosterim
tercih edilmistir. Dominant dokuzlu akorlarindaki 9’lu sesin altere olup olmadigini
tespit etmek igin 6ncelikle akorun i¢inde bulundugu tonalitenin seslerini diisiinmek
gerekmektedir.
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Sekil 9. Dominant dokuzlu akorlarinda 9’1u sesin alterasyonu.
Kaynak: Sorce, a.g.e., s. 384-385.

Esasen dominant bir akorun kokiine; dogal 9’lu, peslestirilmis 9’lu ve
tizlestirilmis 9’lu olmak iizere yalnizca ti¢ olas1 9’lu ses eklenebilir (Sorce, 1995:
383-385). Sekil 9’da, “do major” tonalitesinde dominant dokuzlu akorunun 9’lu
sesinin miimkiin alterasyonlar1 2. ve 3. dl¢giilerde yer almaktadir. 2. akor ayn1 ismi
tagtyan minor tonalitede diyatonik olarak kabul edilmektedir. ‘Dominant akorlarinda
9'lu seste yapilan herhangi bir degisiklik, peslestirilmis b9 ya da -9, tizlestirilmis #9
ya da +9 olmak iizere yanina eklenir’ (Bauer, 2020: 1).

Yapist ‘C-E-G-Bb-D#’ seslerini igeren dominant bir akor, herhangi bir major
ya da mindr tonalitede ti¢lii bir akorsal diizenleme olarak goriinmez; yine de 6zellikle
belirli popiiler formatlarda olduk¢a yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu akor, major-
minér yedili tizlestirilmis 9’lu (C™) olarak ifade edilir ve dominant karakterdedir.
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Major ya da mindr tonlarda dogal olarak olugmayan herhangi bir akor, altere akor
olarak kabul edilir (Sorce, 1995: 386). Burada ilgili akorun dominant fonksiyonunun
alterasyon sonucunda degismedigi goriilmektedir.
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Sekil 10. Dominant dokuzlu akorlarinda 9’lu sesin olas alterasyonlarinin ¢oziiliisii.

Kaynak: Sorce, a.g.e., s. 401.

Sekil 10’daki ornek “do major” tonalitesinde olmakla birlikte, dominant
dokuzlu akorlarindaki alterasyona ugramis 9’lu seslerin ¢oziilisleri goriilmektedir.
‘Peslestirilmis bir 9'lu ses yarim perde pese dogru ¢oziilme egilimindedir; diyatonik
bir 9'lu ses tam perde inici adim hareketiyle ¢oziilebilir ya da ortak bir ses olarak
kalabilir; tizlestirilmis bir 9’1u ses ise yarim perde tize dogru ¢6ziilme egilimindedir’
(Sorce, 1995: 400-401). Bu agiklamaya minor tonalitelerde V. derece lizerinde
kurulmus olan diyatonik bir dokuzlu akorun 9’lu sesinin yarim perde inici adim
hareketiyle de ¢oziilebilecegini eklemek gerekir. Sekil 10 incelendiginde, 2. akor
9’1u sesi mevcut tonalitede peslestirilmis bir ara dominant akorudur. Gegici olarak
toniklestirdigi V. derecenin yedili akoruna ilerlemektedir. 4. akorun kendisi altere
bir akor olmasina ragmen 9’lu sesi herhangi bir alterasyona ugramamistir. 6. akor
ise 9’1u sesi mevcut tonalitede tizlestirilmis bir ara dominant akorudur. Genel olarak
bakildiginda alterasyona ugramis 9’lu sesinin alterasyon yoniinde yarim perdelik
adim hareketiyle ¢oziildiigli gorilmektedir.

Peki dominant dokuzlu akorlari i¢in bagka alterasyonlar miimkiin miidiir?
Dominant yedili akorundaki 5’li sesin alterasyonlarinin dominant dokuzlu
akorlarindaki uygulamalar1 hesaba katildiginda ¢ok sayida imkanin mevcut oldugu
agiktir.

3.6. “Koksiiz Dominant Dokuzlu Akoru Nasil Kullamlmaktadir?” Alt
Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Koksiiz dominant dokuzlu akoru; major tonalitede VII. derece iizerinde
kurulan yari-eksilmis yedili akoru, minor tonalitede ise ayni derece lizerinde kurulan
eksilmig yedili akorudur. ‘Klasik armonide dominant dokuzlu akorunun kok sesi
atilmis hali, daha ¢ok kullanilmaktadir’ (Kose, 2012: 150).
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Sekil 11. Koksiiz dominant dokuzlu akorlarin ¢evrim durumlari ve gosterimleri.
Kaynak: Piston, a.g.e., s. 179-189.

Sekil 11°de, “do major” ve “do mindr” tonalitelerinde koksiiz dominant
dokuzlu akorlarin temel ve ¢evrim durumlarmin bas sifrede gdsterimleri
incelenmektedir. Bas sifrelerde W. Piston’in kitabindaki gosterimler temel alinarak
mindr tonalitedeki gosterimler yazar tarafindan hazirlanmistir. Tiirkge literatiirde
daha farkli gosterimler de mevcuttur. Major ve mindr tonalitelerdeki akorlar
birbirleriyle karsilastirildiginda sadece “la/la bemol” seslerinin farklilik gosterdigi
incelenmektedir; ilgili akorlarin bas sifrede gosterimleri ise aynidir. Dominant
dokuzlu akorlari 9’1u sesleri, ilgili koksiiz dominant akorlarin ¢evrim durumlarinda
belirtildigi iizere farkli olarak bas partisine inebilmektedir. “Bu akorlar da dominant
dokuzlusu gibi ¢oziilmesi gereken ii¢ sese sahiptirler: sansibl, dominant yedilisi ve
dominant dokuzlusu” (Ozdemir, 2001: 75). ‘K&ksiiz dominant dokuzlu akorunun
armoni icerisindeki kullanilis bigimi ve ¢dziimii dominant dokuzlu akoru ile aynidir’
(Kose, 2012: 149). Buradan hareketle, ilgili ti¢ sesin ayni sekilde ¢ozildiigi
anlagilmaktadir. ‘4 partili yazimda eksilmis yedili (ya da 9’lu sesi peslesmis koksiiz
dominant dokuzlu) akorunun temel ya da ¢evrim durumlarinda herhangi bir sesi
atilmaz’ (Piston, 1959: 180). Sesleri tam olmayan bir akordan bir ses daha atilmasi
ilgili akorun karakterini degistirmektedir.

Allegro grazioso
S

nd
bund

A: Viya daviig I

Sekil 12. E. Grieg, Op. 43 No. 1, Lyric Pieces: The Butterfly, 1. 6l¢ii, koksiiz dominant
dokuzlu akorun kullanimu ile ilgili eser 6rnegi.
Kaynak: Piston, a.g.e., s. 192.
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Sekil 12°de, Grieg’in piyano eserinin ilk dl¢iisii goriilmektedir. Olgiiniin ilk
yarisinda sol eldeki arpejde 2. ¢evrim durumundaki koksiiz dominant dokuzlu
akorunun herhangi bir sesinin atilmadigi incelenmektedir. Dominant 9’lusu (yari-
eksilmis yedili akorun temel durumundayken 7°1isi) “fa#” sesi bir sonraki arpejde
inici adim hareketi ile “mi” sesine, bastaki dominant 7’lisi (yari-eksilmis yedili
akorun temel durumundayken 5°lisi) “re” sesi bir sonraki arpejde inici adim hareketi
ile bastaki “do#” sesine, yeden “sol#” sesi ise yine bir sonraki arpejde ¢ikict adim
hareketi ile karar “la” sesine c¢oziilmektedir. Incelendigi iizere “la major”
tonalitesindeki koksiiz dominant dokuzlu akoru, 1. ¢evrim durumundaki tonik
akoruna ilerlemektedir. Bestecinin esere koksiiz dominant dokuzlu akoru ile
baglamakla (barok doneme nazaran) sira disi bir baslangici tercih ettigi
gorlilmektedir.

3.7. “Dominant Dokuzlu Akoru Farklh Donem Piyano Eserlerinde Nasil
Kullanilmaktadir?” Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Bu baslikta altinda dominant dokuzlu akorlarinin kullanimi; barok, klasik,
romantik donemler ve 20. yilizyil piyano eserleri iizerinde incelenmektedir.
‘Unutulmamasi gereken dnemli bir nokta, akor dgelerinin ¢éziimiiniin nihayetinde
bir miizik eserinin tarzina, baglamina ve dénemine bagli oldugudur’ (Sorce, 1995:
401). Dominant dokuzlu akorlar1 i¢in miizik tiirleri arasinda birbirinden farkli
anlayislar ve kullanimlar mevcuttur. Hatta klasik bati miizigi i¢erisinde bile kullanim
bi¢imleri zaman igerisinde degismektedir. ‘Dominant dokuzlu akoru besteciler
tarafindan 18. ve 19. yiizyil icerisinde 3 farkli bi¢imde kullanilmaktadir’ (Piston,
1959: 200-201). Oncelikle bunlarin incelenmesi gerekmektedir.
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Sekil 13. J. S. Bach, BWV 874, Well-Tempered Clavichord-11 No. 5 fiig, 14-15.
Olgiiler, barok donemdeki kullanimina iligkin eser 6rnegi.

Kaynak: Piston, a.g.e., s. 201.

Sekil 13’teki Bach’in eseri tam olarak piyano i¢in tasarlanmamis olmasiyla
birlikte giiniimiizde daha ¢ok piyanoda icra edilmektedir. 15. 6l¢iideki “+” isaretli
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dis1 ses tiirlerinden herhangi biri olarak goriinebilir ve akorun kendisi ¢oziilmeden
once dizinin 5. derecesine ¢oziilebilir. Bu ses genellikle bir apojiyatiirdiir’ (Piston,
1959: 201). Eserin 15. olgiisiiniin 3. vurusunda dominant majér dokuzlu akoru
tinlamaktadir; fakat buradaki “si” sesi akora yabanci bir sestir ve ilgili akor dominant
yedili akoru olmak iizere analiz edilmelidir. ilgili ses bir akor sesi olan “mi”ye
atlandiktan sonra, inici adim hareketi ile geciktirdigi “la” sesine akor degisimi
Oncesinde ¢oziilmektedir. Ger¢ek bir dominant dokuzlu akoru olusmasa da, 1.
kullanim bi¢imi miizik tarihi i¢erisinde bu akorun ilk habercisidir.

Allegro
SOLO__*+
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Sekil 14. L. v. Beethoven, Op. 37, piyano kongerto No. 3 rondo, 1-2. 6lgiiler, klasik
donemdeki kullanimina iligkin eser 6rnegi.

Kaynak: Piston, a.g.e., s. 202.

Sekil 14’teki Beethoven’in eserinin rondo kisminda ilk olarak piyano tek
basina baslamaktadir. 1. dlgiideki “+” isaretli “la bemol” sesi 2. bi¢im i¢in 6rnek
teskil etmektedir. ‘Dominant iizerinde 9’1u ses bir akor sesi ve gergek bir armoni
Ogesi olarak kullanilabilir; ancak armoni degisimi aninda akorda bulunmayabilir.
Bu, 9’lu sesin armonide kullaniminin olduk¢a yaygin goriilen 6nemli bir seklidir.
Aslinda uyumsuz bir 6genin ¢oziilmemesi anlamina gelir’ (Piston, 1959: 201).
Rondo’nun 1. 6l¢iistindeki “la bemol” sesi bir akor sesi olmakla birlikte, 2. 6l¢ii
basindaki armoni degisimi esnasinda kaybolmakta ve ¢oziilmemektedir. 2. kullanim
bi¢iminde ger¢ek bir dominant dokuzlu akorunun eser igindeki varligindan s6z
edilebilir.
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Sekil 15. R. Schumann, Op. 124 No. 2, “Leides Ahnung”, 1-2. 6lg¢iiler, romantik
donemdeki kullanimina iliskin eser drnegi.

Kaynak: Kostka, S., Payne, D. ve Almen, B. (2013). Tonal harmony: With an introduction to
twentieth-century music (7. bs.). New York: McGraw-Hill. s. 416.

Sekil 15°te, romantik donem bestecisi Schumann’in piyano eserinin baglangici
goriilmektedir. Eksik olgii ve 1. Olgiideki “fa” sesleri 3. bigim igin Ornektir.
‘Dominant iizerinde 9’1u ses normal bir uyumsuz akor sesi olarak davranarak izleyen
akorun bir sesine ¢oziilebilir’ (Piston, 1959: 202). Belirtilen “fa” sesleri dominant
mindr dokuzlu akorunun 9’lusu olarak inici adim hareketi ile “mi” seslerine
¢oziilmektedir. Diger disonans faktor olan 7°li sesler de (re) inici adim hareketi ile
¢oziilmektedir. Dominant mindr dokuzlu akorunun herhangi bir sesinin atilmadig:
goriilmektedir. 3. kullanim bi¢iminde, ger¢ek bir dominant dokuzlu akoru ve bu
akorun ¢6ziiliisii mevcuttur.
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Sekil 16. J. Haydn, Hob.XV1/37, piyano sonat1 No. 50 2. boliim, 7-8. dl¢iiler, ¢evrim

durumunda kullanimina iligkin eser 6rnegi.

Kaynak: Piston, a.g.e., s. 206.
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Sekil 16’da, klasik donem bestecisi Haydn’in eserinin 7. ve 8. Olgiileri
gorlilmektedir. Ortak uygulama doéneminde dominant dokuzlu akorunun g¢evrim
durumunda kullaniminin stk goriilmedigini belirtmek gerekir. 7. Olgiiniin 2.
vurusunda goriilen ve arpej seklinde seslendirilen dominant major dokuzlu akoru 3.
¢evrim durumundadir. Sesleri tam olarak kullanilan bu akorun disonans faktorleri
olan 9’lu (re) ve 7’li (si bemol) bir sonraki vurusta inici adim hareketiyle
coziilmektedir. Ilgili ¢oziiliisler 3. vurusta gecikmektedir. Oncesinde basta da “si
bemol-la” ¢6ziiliisti bulunmaktadir.
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Sekil 17. F. Chopin, Op. 72 No. 1, Mi min6r noktiirn, 46-47. ¢lgiiler, ara dominant
olarak kullanimina iliskin eser drnegi.

Kaynak: Piston, a.g.e., s. 208.

Sekil 17°de, romantik dénem bestecisi Chopin’in eserinin 46. ve 47. dlgileri
goriilmektedir. 47. Ol¢iinlin ikinci yarisinda ara dominant islevindeki dominant
major dokuzlu akoru mevcuttur. Bu akor gecici olarak toniklestirdigi V. derecenin
major besli akorunun 2. ¢evrimine ilerlemektedir. Ara dominant akorunun disonans
faktorleri olan 9’lu (fa#) ve 7°1i (re) inici adim hareketiyle ¢oziiliirken, buna sol
anahtarindaki siisleme eslik etmektedir.

Allegretto grazioso e leggierissimo.

b | 1
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T ;;2.;#,

G: \%A% \4
Sekil 18. E. Grieg, Op. 68, Lyric Pieces Book IX: No. 3 Grandmother’s Minuet, 1-2.
olgiiler, ara dominant olarak kullanimina iligkin eser 6rnegi.
Kaynak: Sorce, a.g.e., s. 406.
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Sekil 18’de, romantik donem bestecisi Grieg’in eserinin baglangici
gorlilmektedir. 1. dl¢ilinlin 3. vurusunda ara dominant islevindeki dominant major
dokuzlu akoru mevcuttur. Bu akor gegici olarak toniklestirdigi V. derecenin besli
akoruna ilerlemektedir. Ara dominant akorunun disonans faktorleri olan 9’1u (si) ve
7°1i (sol) inici adim hareketiyle ¢oziilmektedir. Dominant major dokuzlu akorunun

5’li sesinin atildig1 goriilmektedir.
30 Eb7 Ab? Gb Fm
; .

—
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Sekil 19. C. Debussy, L. 75, Suite Bergamasque No. 3 “Clair De Lune”, 30-31.
oOlciiler, 20. yiizyildaki kullanimina iligkin eser 6rnegi.

Claude Debussy (1862-1918), birgok kisi tarafindan 20. yiizyilin baslarindaki
miizik diisiincesinin evrimine en énemli katkilardan bazilarii yapmis olarak kabul
edilir. Kompozisyon tarzi tonal yonelimli kulak tarafindan kolayca erisilebilir olsa
da, geleneksel ton beklentilerine agikga meydan okuyarak 6nceki uygulamalardan
ayrilmalar ortaya koymaktadir (Kostka vd., 2013: 453). Sekil 19°da, 20. yiizyil
bestecisi ve izlenimcilik akiminin temsilcisi Debussy’nin eserinin 30. ve 31. ol¢iileri
incelenmektedir. Tonal sistem ¢aginda (ortak uygulama déneminde) paralel 5°1i ve
8’1i hareketler hos duyulmadigi i¢in pek tercih edilmezdi. Debussy eserlerinde
paralel akorlar1 etkili bir bigimde kullanmustir. 31. ol¢ii igerisinde; hem paralel
hareket, hem de pek sik goériilmeyen dominant-sudominant fonksiyon ilerleyisi
bulunmaktadir. Dominant major dokuzlu akorunun tonik olmayan bir akora
ilerledigi; disonans faktorleri olan 9’1u (si bemol) ve 7°1i (sol bemol) seslerinin ortak
ses olarak sudominant akoruna aktarildigi ve mevcut gerilimin ¢oziilmedigi
incelenmektedir. ilgili ag1lardan bakildiginda, bir ¢oziiliisten daha ziyade sira dis1 bir
ilerleyis soz konusudur. Bununla birlikte, ilerleyen zaman dilimlerinde disonans
ogeleri ¢cozme egilimi gitgide azalmaktadir.
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4. SONUC ve ONERILER

Dominant dokuzlu akorlarinin; 7’li ve 9’lusu arasindaki mesafe bakimindan
ayni adi tagiyan major ve mindr tonalitelerde farkli sekilde kuruldugu, 4 partili
yazimda genellikle 5°li sesinin atildig1, yaygin olarak tonik akoruna ¢oziildigii,
nadiren tonik paraleli akoruna diizensiz olarak ¢ozildiigii, 4 adet ¢evrim
durumundan 9’lu sesin basa gelememesi nedeniyle yalmzca 3’tniin kullanildig:
incelenmistir.

Dominant dokuzlu akorlarinda; alt yapi seslerindeki (6zellikle 5°lisi)
degisikliklerle ¢ok sayida alterasyon olanagimin miimkiin oldugu, peslestirilmis bir
9'lu sesin yarim perde pese dogru hareket ederek ¢oziildiigii, mevcut tonalite
igerisindeki bir 9'lu sesin inici adim hareketiyle yine bir tonalite sesine ¢oziildigii ya
da ortak bir ses olarak tuttugu, tizlestirilmis bir 9’1u sesin ise yarim perde tize dogru
hareket ederek ¢ozildiigl goriilmiistiir.

Koksiiz dominant dokuzlu akorlarinin; 3 adet ¢evrim durumunun bulundugu
ve farkli olarak 9’lu sesin (mevcut akorun 7°lisi) basta kullanilabildigi, ¢6ziillistiniin
ise dominant dokuzlu akorlariyla ayni oldugu tespit edilmistir.

Dominant dokuzlu akorlarinin kullanimi; barok, klasik, romantik donemlere
ve 20. yiizyila ait piyano eserlerinde incelenmistir. Ilgili kullanim bi¢imlerini genel
anlamda degerlendirmek gerekirse dominant akorunun tizerindeki 9’lu sesin; miizik
tarihi igerisinde baglarda daha g¢ok akora yabanci bir ses (abanti vb.) olarak
degerlendirildigi ve akor degisiminden once ¢6ziildiigli, daha sonralar1 akora dahil
bir ses olarak degerlendirildigi ve akor degisimi esnasinda mevcutsa ¢oziildigii, 20.
ylizyilda ise bir akor sesi olarak kullanilmaya devam ettigi; fakat ¢6ziilme egiliminin
azaldig1 goriilmistiir. Bunun yaninda istisnai durumlarin ve farkli miizik tiirlerinde
farkli kullanimlarin mevcut oldugunu belirtmek gerekir.

4.1. Oneriler

e Dominant dokuzlu akorlari igin yapilmis bu arastirma, dizinin diger
dereceleri iizerinde kurulan dokuzlu akorlar ve 6zellikle 20. yiizyildaki kullanimlari
i¢in tekrarlanabilir.

¢ Klasik bati1 miizigi ekseninde yapilan bu calisma baska miizik tiirlerindeki
(6zellikle caz miizigi ya da popiiler miizikteki) kullanimlar1 baglaminda tekrar
edilebilir.

e Dominant dokuzlu akorlarin alterasyon olanaklar1 fazladir. Bu bakimdan
9’1u sesin haricindeki uygun diger seslerin alterasyon imkanlar1 ve ¢oziiliisleri daha
kapsamli olarak incelenebilir.

e [lgili Tiirkge literatiirde dominant derecesi haricindeki dereceler iizerinde
kurulan dokuzlu akorlarin kullanimlarinin incelenmesi baglaminda eksiklikler
bulunmaktadir. Klasik armoni 6gretisinin bazen disina ¢ikan bu gibi konulara armoni
kitaplarinin igeriklerinde daha ¢ok yer ve 6nem verilmesi 6nerilmektedir; ¢iinkii
giinimiiz miizik dinleyicisi bu tip akorlara giiniimiiz miizikleri icerisinde zaten
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maruz kalmaktadir ve 6zellikle bestecilik egitimi alan 6grenciler igin ilgili teorik
temel, Tirkge literatiirde erisilebilir olmalidir.

Etik Beyan

Calismada “Yiiksekogretim Kurumlart Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen tiim kurallara uyuldugu beyan edilmistir.
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