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OZET

Sanatta temsil krizi giincelligini hi¢ yitirmeyen bir konu olup, pek ¢ok tartismaya sebebiyet
vermistir. Tarih boyunca sanatin temsiliyetle olan iliskisi pek ¢ok paradigmaya bagh olarak
degiskenlik gostermis, her donemin temsil anlayisina gore de estetik anlayisi bicimlenmistir.

Bu arastirmada sanatta temsil krizinin tizerinde durulmus olup, kuramsal acidan incelenmistir.
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ABSTRACT

The crisis of representation in art is a topic that never loses its currency and has caused many
discussions. Throughout history, the relationship between art and representation has varied
depending on many paradigms, and the understanding of aesthetics has been shaped according
to the understanding of representation of each period. In this research, the crisis of

representation in art is emphasized and examined from a theoretical perspective.
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1. GIRIS

Modernizmin smirli bakis agis1 ve koydugu yasaklar sanatginin iretirken Ozgiirligiiniin
kisitlanmasina neden olmustur. 20. yiizyila gelindiginde tiiketim kiiltiirii, kent yagami, reklam
ve tasarim kiiltiirtiniin popiilaritesi, dijital teknolojinin kullanimi, internetin dolayisiyla bilginin
kolay ulasilabilirligi gibi pek ¢ok dinamigin hayatimiza girmesi yeni bir sanat anlayisi ve

pratiklerini dogurmustur. Modernizmin yasak alanlar1 kirilmis, disiplinler i¢ ige gegmistir.

Modernizmden postmodernizme gegis ile birlikte yasadigimiz degisimler sanata bakis agimizin
degismesine ve kaliplarin kirilmasina neden olmustur. Malzeme kullanimindaki sinirlar epeyce
geniglemigstir. Sanat¢ilar tarafindan sanatin anlami sorgulanmis, sanat yapitinin estetikle
bulusmasindan ¢ok, diisiinsel boyutu 6nem kazanmistir. Sanat diinyasi artik giizeli aramamakta,
estetigin doruklarina ulasmak ic¢in ¢caba sarf etmedigi gibi, hi¢ de ilgisini cekmemektedir. “Sanat
uzun siire dnce salt “giizel” olmaktan ¢ikt1, artik 6zerk de degil, sanat dallar ve tiirleri ylesine
cesitlendi ve genisledi ki (6zellikle medya, kiiltiir ve sanal gerceklik baglaminda) eskiden
“sanat” kelim esinin net bir karsilik buldugu biitlin sinirlar asildi. 'Dahas1 da var: Artik sanatsal
tasarimdan gecip giizellestirilmemis, oyle ya da boyle bir kozmetik dokunustan pay almamis
dogal ya da imal edilmis ¢ok az nesne ve imge var. Neyse ki, kimse bu tiir nesne ve imgelerin
sanat oldugunu iddia etmiyor, yoksa herhangi bir aligveris merkezi ya da turistik mekan sanat
eseri olurdu. Iste b iitii n bu giizel ve cazip metalar arasinda ¢cagdas sanat ancak ne giizel ne de
cazip oldugunda segilebiliyor (Artun, 2008, s.9). Sanatcilar geleneksel sanat tiretme yontemleri
konusunda koklii degisimlere imza atmislardir. Giinlimiiz sanat pratiklerinde yasamin i¢indeki
her sey sanatin konusu olabilmektedir. Sanat ve yasam arasindaki ¢izgi belirsizlestikce sanatgi
ulagilabilir olmustur. Diger insanlarla arasina duvar 6rmemektedir. Gliniimiiz sanat1 ge¢misle
arasindaki baglarin1 koparmistir. Sanatin sadece galerilerde sergilenmesi gibi geleneksel bakis
acisindan uzaklasilmistir. Postmodernist bakis herkesin sanatci olabilecegini, her eserin sanat

eseri olabilecegini savunmaktadir.

2. SANATTA YENI SOLUK VE DIiL ARAYISLARI

Ahu Antmen sanat diinyasimnin girdigi yeni siireci su sekilde agiklar; “Avrupa merkezli
diyebilecegimiz modern sanatin, II. Diinya savagi sonrasinda Amerika’ya kaymasiyla yeni bir
donemin basladig1 bilinmektedir. Bu yeni donemle birlikte sanat ‘modern’ 6n-sdzciigiinii bir
kenara birakarak ¢agdasi almistir. 1950’lere gelindiginde bir tikanmanin yasandigi goriiliir.

Daha ¢ok Postmodern olarak adlandirilan bu yeni siirecin baslangici ile yeni, avangart, oncii
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arayislarda artik sona gelinmis, baska bir deyisle neonlarla yenilerin yenisi olarak adlandirilan

bir siirece girilmistir”(Antmen, 2012, 5.263).

Pes pese c¢ikan sanat anlayislarinin hedefi, sanatsal disiplinlerin, i¢ ice ge¢mesini saglamak,
konulmus yasaklar1 yok etmek ve iiretim tekniklerindeki siirliliklar1 ortadan kaldirmaktir.
Kavramsal sanat ile birlikte disiplinler arasindaki sinirliliklar kaybolmaya baglamistir. Diisiince

On plana ¢ikmuis, afisler, taslaklar, fotograflar, videolar sanat nesnesi olarak kullanilmistir.

Marcel Duchamp’in diisiincenin sanat eserinin dniinde olmasi anlayisiyla hareket etmistir.
Sanat1 sorgulayan Duchamp’in hazir nesneleri sanatta kullanmasi, sanatta yeni yaklagimlarin
kapisini aralamistir. Prof. Tansel Tiirkdogan Duchamp icin su sozleri sdylemistir: “Sanat
eserinin hicbir estetik ¢ekiciligi olmamalidir der. Sanatci, kendini alkiglamast adina kendini
kisitlamamalidir. Zevkli olmaya calismamalidir, ¢iinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da

caligmamalidir. Yalnizca var olmaya ¢aligsmalidir der” (Tiirkdogan, 2014, s.23).

Gorsel Sanatlar alaninda 60’lardan sonra giderek bigimci bakis agisindan uzaklasilir, bu
uzaklagma eyleme doniisiir. Artik igerik arayisi baglam iizerine yogunlasmaktadir. Modern
sanata hazir nesne kullannminin baslamasi, el becerisinin yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. El becerisi Onceligini yitirirken, hazir nesne kullanarak yeni baglamlar yaratan

sanatc1, sanatta beceri kavramina farkli bir soluk getirmistir.

Gorsel 1. Joseph Beuys, Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin, Enstalasyon, 1965
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Sanatta avangart hareketler 60’11 yillarda, modern sanatin ortaya koydugu sinirlar1 yeniden
tammlar. 1965 yilinda Joseph Beuys “Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsmn” isimli
performansiyla, sanat¢inin 6l bir tavsanin kulagina 3 saat boyunca fisildayarak galerinin iginde
gezinmistir. Beuys saman ritiiellerinden fazlasiyla etkilenmis ve bunu sanatina tagimis bir
sanatgidir. “Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin” adli performansinda yiiziinii altin ve bal ile
kaplamis, ayagina kece baglamistir. Beuys’un siklikla kullandig1 bu ham malzemeler sanat¢inin
gorsel dilini olusturmustur. Sanat¢1 i¢in malzemeler doganin verimli giiciine isaret etmektedir.
Sanatin bagka diizene ait biiyiilii iletisim giliclinli temsil eder. Bizzat sanatin parcasi olarak
harekete gegmek, sanatla hayatin i¢ ice gecmesi, Beuys’un sanat anlayisini olusturmaktadir.
Sanatcinin performanslart izleyiciye aktif bir rol yiikler. Sanatin siirece dayanan eylem ve

performans ile kuvvetlenen yoniine vurgu yapar.

3. TEMSIL KRiZi

Sanatta temsil krizi gliniimiizde en ¢ok tartisilan konulardan biridir. Postmodernist diisiince,
modernist estetik ve sanat anlayisim 1960’lardan itibaren sorgulamaya baglamistir.
Postmodernizm tartismalar1 ilk olarak Amerika’da baslamis olup 1970’lerde Fransa’ya
sicramistir. Jean Baudrillard, Jean Frangois Lyotard, Roland Barthes postmodern diisiincenin

onemli savunuculari olarak goriilmektedir.

Lyotard postmodernizmi su sekilde tanimlamistir “Postmodernizm, belli bir tarihsel donem ya
da modernizmden sonraki siire¢ degildir. Modernizmin i¢inde yer alan, belirli donemlerde

yeniden ortaya ¢ikan elestirel bir soylem tarzidir.” (Lyotard,2009, s.12)

Modernizmden postmodernizme gegis siireci i¢in Prof. Dr. Mehmet Yilmaz sunlar1 der:
“1980’lerle birlikte, ¢esitli yaymlarda ‘modern’ sanattan sonra bir de ‘postmodern’ ya da
‘cagdas’ sanattan soz edilir oldu. Demek ki sifat olarak modern, 1980 sonras1 sanatim nitelemek
icin yetersizdi artik. Gergi, 1960°Tarda New York’ta bazi sanatg1 ve elestirmenler, bir tiir mimari
bicemi belirtmek iizere postmodernizm diye bir kavramdan s6z etmeye baslamislardi ama
kuramlastirilmas1 ve yayginlastirilmas: i¢in daha 15-20 yil gegmesi gerekiyordu”(Yilmaz,

2005, 5.28).

Doénemin tarihsel kosullari, modernizmin sanata ve sanat¢iya koydugu yasaklarin ortadan
kalkmasina, geleneksel temsil seklinin farklilagsmasina neden olmustur. Fotograf makinesinin
giinliik hayatta kullanilmaya baslanmasi, gercek¢i temsil anlayisinin degismesiyle sonug

bulmustur. Modern sanat¢1 bu durum karsisinda rahatlarken, ger¢egin temsil edilis bigimi kafa

169



in“sanat

karisiklig1 yaratmistir. Sanatc1 farkli bir sekilde gergegi yakalamak hatta gercegin Gtesine
geemek adma yola koyulmus, nesnede ve figlirde bozulmalar, kirilmalar, soyut tavirlar
yakalamigtir. 1965°1i yillara gelindiginde teknolojinin gelismesiyle birlikte, yeni bir sanatsal
makine; video ortaya ¢ikmistir. Donemde ilk olarak New York’ta piyasaya siiriilen video
kameralar kolaylikla kaydedebilme 6zelligi ve filmle karsilastirinca ucuz maliyeti sebebiyle
pek cok sanatgimnin ilgisini ¢ekmistir. Sanat bu gelismeler esiginde yenilik¢i bir hal alir,
sanatcilar teknolojiyi de kullanarak deneysel isler iiretme ¢abasina girismislerdir. Teknolojinin
hizli bir sekilde giinliik hayata girmesi, sanata katilimi arttirmistir. 1960’11 yillar ve 1970’11
yillar arasinda temelleri kavramsal sanata dayali projeler, performanslar, happeningler, video
Sanatlar1 gormekteyiz. Ulus Baker ise Beyin Ekran adli kitabinda Video Sanatini postmodern
bir yaklasimdan ¢ok modernist bir yaklagim olarak gordiigiinden su sekilde bahseder: “Video
meselesinin esasinda bir postmodern olgu oldugunu hi¢ sanmiyorum. Bir defa, daha 6nce de
vurgulamistim, “ben sanat¢tysam ve eserimi, bir hela olsa bile miizeye koyuyorsam, bu bir sanat
eseridir” gibi bir tutum tam da moderniteye aitti (Marchel Duchamp, Dada, Gergekiistiiciiliik).
“Alint1” tam anlamiyla “modern” bir mecburiyettir ve bunun sahikasini kabul edilmeyen ve
sadece alintilardan olusan tezinde bizzat Walter Benjamin gergeklestirmisti” (Baker, 2012,

5.20).

Diisiince ve baglam postmodernist yaklasimla birlikte sanat eserinin temel tasi olmustur.
Nesnenin yerine eylem, siire¢ ve diisiince gibi farkli kavramlar gegmeye baslamistir. Sanatin
ele aldig1 konular daha ¢ok toplumsal anlama odaklanmistir. Medyanin elestirilmesi, sanat
kuramlarinin elestirilmesi, 1k ayrimciligl, cinsiyet ayrimeiligi gibi kiiltiirel kodlar
incelenmektedir. “Kavramsal Sanat, herhangi bir objeye deger atfeden yaklasimlar1 diglayarak,
nesnesiz bir sanat fikrinden hareket etmekteydi. Bu, nesneye ait bir 6zerklik yerine onun
baglamini 6n plana ¢ikaran bir anlayisa dayanmaktadir. Bir sanat yapitinin fiziksel, kurumsal,
sosyal ya da kavramsal igeriginin onun anlamiyla biitiinlesmesi gerekliliginden hareket eden
postmodern diistince, 1970’lerin heykel ve etkisi giderek artan kamusal sanat uygulamalarinin
kokenini olusturmaktadir” (Sahiner, 2015, s.101). Bu uygulamalarin aktivist sanatin

yiikselisine sebep oldugunu sdylemek miimkiindiir.

90’11 yillar ile birlikte hayatimiza iyice giren internet sayesinde bilgiye erismek eserine de daha
kolay ulasmamizi saglar hale gelmistir. Bilgiye ulagmak i¢in eskisi kadar ¢aba harcamaya gerek
kalmamustir. Erisilmek istenen bilgi kolaylikla deneyim gerektirmeden ulagilir hale gelmistir.
Bu durum herkesin her konuda bir fikri olmasina olanak tanir. “Herkes herkesin i¢inde, herkes

herkesin karsisinda hak iddia eder duruma gelmisti. Sanat eserinin “sey” den c¢ikip “her sey
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olmasi, tarih boyunca kendine 6zgii ¢izdigi sinirlar1 ortadan kaldiris, neyin sanat eseri olup
olmadiginin tartisilmasindan her seyin kabul edilebilir oldugu bir siirece girmistir sanat.
Stiphesiz hem izleyici i¢in hem de sanatci i¢in bu bir bakima iyi de olmustur. Yabancilagsmay1
ortadan kaldirmis, izleyiciyi sanat eserine davet eden nedenler ¢ogalmis, sanat¢iyr da daha

Ozglr bir noktaya tagimistir tiim bu olanlar” (Tiirkdogan, 2014, 5.26).

1980’11 yillarin sonu ve 1990’11 yillarin basinda aktivist sanat ve kolektivite 6rnekleri siklikla
goziilkmektedir. Guerilla Girls anonim olusumlardan ¢arpici bir 6rnektir. Grubun feminist
giicine dayanan sanatsal c¢alismalar1 iginde ironi, anonimlik, mizah ve teatrallik
barindirmaktadir. Kollektif bir ruh tasiyan Guerilla Girls grubu islerini resmetmek yerine

posterler, afislerler, stickerlar, basili malzemeler kullanmislardir. Yaptiklar1 performanslarla

cok fazla ses getirmislerdir. Sanat¢ilar goril maskesi takiyorlardi. Kendilerine sanat tarihinden

Frida Kahlo, Meret Oppenheim ve Gertude Stein gibi 6nemli takma isimler se¢gmislerdir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

>~ 3

Statistics from the Metrapolitan Museum of Art, New York City, 1989

GUERRILLA GIRLS conscrence o ru asr worss

querrillagirls.com

Gérsel 2. Guerilla Girls, Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girmeleri I¢in illa da Ciplak Olmalar1 m1 Gerekiyor?

Ve Miize, Baski, 30.5 x 66 cm, 1989

1900’li yillarda sanat eseri sergilenmek i¢in miize ve galerilerle sinirli kalmamistir. Sanatin
sergilenmesi i¢in belli bash kalip mekanlar kullanmak sanatin siirsizligina aykiridir. Sanatin
ve sanat¢inin miizelerde veya bir takim ¢ok bilindik galerilerde insanlarin bu kadar gozlerine
sokulmasin1 Sanat ve Kuram kitabinda Charles Harrison ve Paul Wood su sekilde ele
almiglardir: “Gergek sanat higbir zaman sanildig1 yerde degildir: Kimsenin tahmin etmedigi ya
da adim1 anmadig1 yerlerdedir. Sanat taninmaktan ve ismiyle selamlanmaktan hoslanmaz.
Hemen kagar. Sanat anonim sevilecek biridir. Maskesi diistliglinde, birisi onu parmagiyla isaret

ettiginde, hemen kacar. Geriye, sirtina SANAT yazili bir afis asilmig bir 6diil soytaris1 birakir,
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herkes hemen onu sampanyalara bogar ve konusmacilar burnuna halka gecirip onu kentten
kente siirlikler. Bu sahte sanattir. Halkin tanidig1 sanat, 6diil ve afis sanati1 budur. Ger¢ek Bay
sanat1 kimse tanimaz. O her yerde gezinir, herkes karsilasmistir onunla, her kdsede carpmustir,
ama kimse hakkinda ¢ok sey sdylenen Bay sanatin bu olacagini tahmin etmez. Oyle bir havasi
yoktur. Yani ger¢cek sanat olma havasina sahip olan, sahte Bay Sanattir; bu havadan yoksun
olan da gergek olan. (Harrison, Wood, 2011, s.647-648). Sanatin herhangi bir yerde izleyiciyle
bulusabiliyor olmasi, dogaglama hissi vermektedir. Sanati kaliplarindan uzaklastirir ve rastgele
gelisebilen bir giizellik olarak izleyicinin giiniine eslik edebilmektedir. Galeriler ve miizeler
kasvetli havalar1 ve izleyiciye verdikleri ben ulasilmaz olani sergiliyorum havasiyla sanatin

biiyiisiinii kirmaktalardir.

Gorsel 3. Ayse Erkmen, Evde, Yerlestirme, 1994

Ayse Erkmen’in “Evde” adli projesi sanatin, bilindik mekanlardan disar1 tasmasini dogrulayan
orneklerdendir. Her yerin ve her seyin sanat nesnesi olarak kullanilabilecegini gozler 6niine

sermektedir.

Yapisalcilarin ve ardindan Post-yapisalcilarin dil merkezli elestirel bakis acisi, bugiin de cagdas
sanatin sozel dil ile kurdugu giiclii bag goz ardi edilemez. Ayse Erkmen’in Berlin’in Tiirk
mahallesinde gerceklestirdigi “Evde” calismasi, bir binanin dis cephesine yerlestirilen -misli
gecmis zaman eklerinden olusmaktadir. Anadili Almanca olan ikinci nesil Tiirklerin bakis
acisiyla, kisinin bizzat tecriibe etmedigi bir zaman kipine isaret etmektedir. Masal anlatiminda
kullanilan bu form kamusal alanda karsilagtigimizda, bizi dilin giindelik kullanim mantigindan
baska bir hisse sigcramamizi saglamaktadir. Sozciiklerin eklere boliinmesi sayesinde saglanan
bu kirilma, Polanyi’nin siir alaninda dilin kuralsiz kullanimi ile saglanan yeni anlam 6rnegi ile

paralellik gostermektedir.!
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Postmodernist anlayista sanatin ve sanat¢inin sinir tanimazlhigi 6n plandadir.  Birgok
postmodern sanat¢i i¢in sokaklar atolye haline gelmis, listelik de onlar bunu gizleme geregi
duymamus, acik acik islerini siirdiirmiislerdir. Gergekten de Allan Kaprow'un kalabalig1 hedef

alan happening'leri 6zel atolyesinde degil, sokak goriintiisii verilen bir yerde gerceklestirilmisti.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/492552

Sik1 bir modernsit olarak bilinen Donald Kuspit “Sanatin Sonu” isimli kitabinda konuyla ilgili
olarak sunlar1 dile getirmistir: “Sanat¢inin merkezi, artik inceledigi her seye hakim oldugu
atolye olmaktan ¢ikiyor; sanatci sokakta, yani herkesin marjinal oldugu bir toplumsal ortamdaki
herhangi bir marjinal kisilie doniiserek merkezden yoksun kaliyordu; c¢iinkii sokaklarin
merkezi yoktur. Kalabaligin i¢inde kimse kendini merkez alamaz, ¢iinkii kalabaligin i¢inde bir
merkez modeli yoktur; dolayisiyla, kalabalik zaman zaman belirli bir inanca gore diizene

sokulabilse de aslinda biinyesi geregi bicimsizdir” (Kuspit,2004, s.70).

Gorsel 4. Tracey Emin, 1963-1995 Yillar: Arasinda Birlikte Oldugum Herkes, Enstalasyon Calismasi, 1965

Tracey Emin, Sensation sergisindeki “Everyone I Have Ever Slpet With 1963-1995” olduk¢a

sansasyonel enstalasyon ¢alismasiyla ismini duyurmustur.

Sanatg1 1963-1995 yillar1 arasinda birliktelikte oldugu kisilerin isimlerini siradan bir ¢adira
islemistir. Sanatc1 bu ¢alismasiyla galerinin iginde yeni bir mekan algis1 yaratmistir. Hareketli
yapida igine girilebilen bir ¢calismadir. Gogebeligi animsatan iglevi ¢adirin kapali olmasi ve

sanat¢cinin bedene yaptig1 bir génderme olarak yorumlanabilir. Cadirda sanat¢inin kadin ve
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erkek arkadaslarinin, kiigiikken sanat¢iy1 taciz etmis akrabalarinin, ikizinin, aldirmis oldugu iki
bebeginin isimleri yer almaktadir. Bu isimleri desifre etmekle birlikte, ayn1 zamanda onlar
korur gibi bir ¢adirin igine yerlestirmistir. Sanat¢inin ¢adir1 kendi bedeni olarak kullandigi
sOylenilebilir. Hayatina bir sekilde girmis olan bu insanlarin ruhunda ve bedeninde biraktig
izleri seyirciye dokmiistiir. Kendi 0zelini herkesle paylagsmig, bir sanat nesnesine
doniistiirmiistiir. Sanatc1 stiliyle izleyiciyi sok eder. Tracey Emin caligmalariyla sanat¢inin
ulagilmaz yapisim1 kirar ve hayatim tiim ciplakligiyla gozler Oniine serer. Yasantisini,
hayatindaki ¢Okiintiileri ve yikimlarimi birer sanat nesnesi haline getiren sanat¢inin, bunlari
izleyiciye sunarken aslinda olumsuzluklari agmaya ¢abaliyor ve yasantisina bir yabanci gibi

bakarken kendini de tanimaya calismaktadir.

Gorsel 5. Susana Delahante, Ger¢egin Skandali, 2007

Susana Delahante 6zel hayatini ¢arpict bir sekilde sergileyen sanatcilardan biridir. Gergegin
Skandali adli eserinde, sanat¢1 6lii bir adamin menisinin bulundugu spekiilomu kullanarak

hamile kalisin1 gostermektedir.
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Gorsel 6.Jonas de Andrade, O Peixe (Balik), Video Caligmasi, 2016.

Jonas De Andrade, O Peixe (Balik) adli video eserinde bir ¢esit ritiieli izleyiciye sunmustur.
Brezilya’da gegek balikgilarla ¢ekilmis videoda baliga dnce sarilan, Open, g¢esitli sekillerde
sevgisini gdsteren bir kisiyi gormekteyiz. Fakat videonun ilerleyen kisimlarinda ayni kisinin
sevgiyle baligi oldiirdiigiine sahit olmaktayiz. Sanat¢t bu calismasinda, sefkat ile bogma
eyleminin nasil i¢ ice gecebilecegine deginmistir. Gergekte bdyle bir ritiiel de
bulunmamaktadir. De Andrade c¢alismasinda, belgeleme sistemlerinin dogruluklarinin

tartisilabilecegini gozler Oniine sermistir.

Gorsel 7. Max Hooper Schneider, Bir Karpuz Kafaya Doniismek, 2019
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Max Hooper Schneider’in bir karpuz kafaya doniismek isimli isinde ekrana yansitilmis bir
golge oyunu goriilmektedir. Sirayla ekran karsisina gecmis karpuzlar gdlge oyununu izleyen
seyircilerdir. Sanat¢i bilimsel arastirmalar ile Hacivat ve Karagdz gibi geleneksel halk
motiflerini harmanlamistir. Schneider Hacivat ve Karagdz ruhunu tam olarak yansitabilmek
amaciyla Istanbullu kukla ustasiyla birlikte ¢alismistir. Oyun esnasinda kuklalar birbirleriyle
bol bol laf dalagina girmektedirler. Degisken ruh halleriyle de dikkat cekmektedirler. Ayaklarin
yere vurup, birbirleriyle yumruklagsmaktadirlar. El kol hareketleri, yumruklagsmalar yapmakta

ve ayaklarimi yere vurmaktadirlar.

“Gelecegin neomorfik beyin bedenlerinin viicut bulmus halleri olan yirmi bes karpuz da, insan
ziyaretcileriyle birlikte oyunun izleyicileri roliinde. Degisim geciren kuklalardan biri, ‘Lezzetli
bir karpuza doniisiiyorum, parlak diisiince ve fikirlerle dolup tasan, otomatik bir beyin
oluyorum,’ diye bagirdiginda, diger kukla sOyle cevap veriyor: ‘‘Tam tahmin ettigim gibi,
budala karpuz kafalinin teki olup ¢ikiyorsun’’ (Larios, 2019 S.135). Sanatc1 eserinde yitirilen
insan 1rki egemenligine dikkat c¢ekmis olup, insan dis1 tiirlerin evrendeki yiikselisine
deginmistir.

3.1.Postmodernizmde Miize Kavram

Modernizmden postmodernist siirece geciste tiim kavramlarda farklilik yasandigi gibi miize
kavraminda da farkliliklar yaganmistir. Modernist siiregte miizelerin sanata sadece tek bir

acidan yaklasan orneklerle sanatin yoniinii belirleyen anlayist géze carpmustir.

“Miizenin modernite igerisindeki seriiveninde bir diger nokta ise post donemde bu miizelerin
kendilerini doniistime ayak uydurmasi sonucu yedikleri “miize = mezar” damgasidir. Bu
metafor ile sadece duvarlarina islerin asildig1 bir bina olmanin disinda miize dinamiklerinin
hareketlenmesine iliskin bir 5nermede bu tanimin icerisinde fisildanmaktadir. Iste bu baglam
ile 6rnegin Bilbao Miizesi, Louvre’un basini ¢ektigi 19. yy miizelerinin modern temsil sistemini
bozar” (Tirkdogan, 2014, s.55). Miizeler artik sanat izleyicisini tiiketici olarak gérmektedirler.
Glinlimiiz miizeleri artik kamusal degil 6zellesmis sirket aglaridir. Gergek sanatla ne derece
ilgili oldugu tartistlan bu yapilar, popiiler hayata turizm ve eglence sektoriine hizmet
etmektedirler. Ali Artun giiniimiizde sayica artan miizeler i¢in su yorumda bulunmustur:
“Bugiin iilkeler, tipki siipermarketlerde oldugu gibi, miizelerinin de subelerini agiyor. Sonucta
bu sergiler bir {ilke hakkindaki kavrayisimizi gelistirmek yerine, bakis acimizi daraltiyor ve

geriye iyicil ama egzotik bir masal kaliyor” (Artun, 2012, s,277).
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Miizelerde, miize icerisindeki kurallara uyulmasi beklenmektedir. Saygili ve sessiz bir sekilde
konusmak, sanat eserlerine belli bir uzaklikla bakmak ve eserlere kesinlikle dokunmamak bu
kurallardan biridir. Bu tarz kurallarla birlikte miizeler sanat acgligin1 dindiren yer olmaktan
uzaklastirip gardiyanlarin nobette oldugu bir hapishaneye benzetilebilir. “En yenileri de dahil
olmak {izere bir¢ok miizenin tapinagi andiran mimarisi sanata saygi talebini agiga vuruyor. Ne
var ki, kocaman aragtirma miizelerinin durumu gbz oniine alindiginda, kapanis zili ¢calmadan
ya da viicutlar1 iflas etmeden miimkiin oldugunca fazla sanat eseri gormeye calisan ziyaretgiler
daha ¢ok saskin bakislarla yetinmek, gitgide artan bir endise igerisinde (daha ne kadar eser var?)
acele acele goz atarak gegcmek zorunda kalir. Galeriler boyunca ilerledik¢e her bir tablo tipki
vitrinlerdeki mallar gibi dikkatimizi ¢ekmek icin birbirleriyle yarigir. Miize gorevlileri neyin
nerede sergilenecegini bizim igin kararlastirir. “Kalburiistli” resimler 6nem hiyerarsisine gore
ve ekol, donem ve tiirline (janr) gore yerlestirilir. Miizenin ayricalikli koselerine yerlestirilen
ve etrafinda korumalarin bekledigi tablolar (6rnegin Louvre’daki Leonardo Da Vinci’nin Mona
Lisa’s1) genellikle ¢ok dikkat c¢eker. Bu tiir tablolar, resmi dikkatin daha az yogunlastig
imgelerden farkli anlamlar tasir (Leppert, 2002, s.31).

Son zamanlarda gerceklesen kiiltiirel, sanatsal faaliyetlerden elde edilen gelirlerin nereye
aktarildigiyla ilgili siipheler belirmektedir. Bu sanatsal etkinliklerin veya festivallerin birinci
amaciin sanatsal kaygilar giitmek degil, ticari kazang elde etmek oldugu diisiiniilmeye
baglanmistir. “On yi1l 6ncesinin kosullar1 kokli bigim de de8ismis bulunuyor; o dénem de
sirketlerin sanat sponsorlugu gorece iyi niyetli, zararsiz ve tehlikesizdi, sanatin is diinyasinin
bir arac1 olarak kullanilmasi bu kadar yaygin degildi. Simdiyse kiiltiire aktarilan fonlar, gerek
pek ¢ok sermaye kurulusunun reklam ve satis kampanyasi etkinliklerinde gerekse iilkelerin
tanitim faaliyetlerinde 6nemli bir unsur haline gelmis durum da. Ancak ulusal kiiltiir festivalleri
daha biiyiik ¢apli ve ¢cok yonlii olduklarindan, sirket destekli ve kisa siireli dev sergilere gore
cok daha ciddi boyutlarda ve g¢esitli tiirde fon aktarimini gerektiriyor. Boyle olunca bu
festivaller icin en bilylik destegi girisimin sahibi olan iilkenin verecegi sanilabilir, ama bu her
zaman bdyle olmuyor. Hatta bagis¢ilarin listesine bakildiginda, yepyeni ortakliklari ve
ittifaklar1 yansitan ¢okuluslu sirketlerin basi ¢ektigini gérmek sasirticidir. Bu listelerde, kiiltiir
elestirmeni Shiffra Goldman’m deyisiyle, “kaynaklarin ve kiiltiirel olusumlarin denetimini ele
gecirmek icin isbirligi yapan, Birinci ve Ugiincii Diinya iilkelerindeki iktidar elitlerinin kiiresel

dizilimini goriiriiz” (Artun, 2012, s,275).

Galeri ve miizelerde, list segment ¢evrelerle ve devletle anlasan yeni bir sanat¢i profilinin

birlikteligini gérmekteyiz. Galeri ve miizelerin belirli isimleri siirekli piyasaya siirmesi, bu
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isimler lizerinden para kazanma ¢abas1 tagimalarindan kaynaklanmaktadir. Bu kapitalist diizen
hangi sanat¢inin 6n plana ¢ikacagini hangi sanat eserinin iinlenecegini bilmekte, sanata yon
vermektedir. Sanatin en ¢ok sermayeye bagl oldugu donemlerden birini yasadigini sdylemek
miimkiindiir. Dev biitgeli sanat organizasyonlarinin, sponsorlar1 dikkate alindiginda, sanatin

ticarete ne denli alet edildiginim goriilmesi miimkiindiir.

Gorsel 8. Pawel Alyhamer ve Artur Zmijewski, Wybory.pl, 2005

Polonyal1 sanatg1 Pawel Althamer tiim siireci sanatsal bir macera olarak gérmektedir.2005
yilinda Althamer ve Artur Zmijewski Se¢im.pl adl1 bir projede bulugmuslardir. Siirekli degisim
geciren bir sergi olarak CCA’nin galerilerine yayilmistir. Se¢im.pl hem sergi geleneklerini hem
egitim geleneklerini yikmistir. Herkes bir baskasinin isini diizeltebilir, yikabilir, gelistirebilir
ve kullanabilirdi. Sergi siire¢ boyunca halka agik tutuldu, tiim degisiklikler izleyiciler tarafindan
gozlemlenebilmekteydi. Secim.pl sergi olarak anlasilmaz bulunmasi sebebiyle sert elestirilerin
merkezi olmustur. Videoda meslektaslarinin eserlerinin atese verilmesini izleyen sanatgilar,
yerde ¢izim yapan ¢ocuklar, Zmijevski’nin sergi gorevlilerinden biriyle tartismasini gdésteren

bir dizi kisa goriintiiden olugsmaktadir.

Zmijewski bu siireci gosteren bir video lretmistir. Videoda sanatgilarin kendi islerini
tiretmesinden ve bagka sanatcilarin islerini degistirmelerinden, Althamer’in ¢ocuklarindan,
Nowolipie Grubu’ndan ve fahiselerin siirece dahil edilmesine kadar gesitli agamalar1 ele
almistir. “Videodaki bir sekans ¢ok manidardir: Althamer, bir aligveris arabasiyla kizi
Veronika’ya miizeyi gezdirip, onu objelerle temas etmeye tesvik eder ve bir galeri gorevlisi
tarafindan alelacele durdurulur. izleyici, kiigiik kizin dokunsal merak: ile miize yasaklarmimn

boylece yan yana getirilmesiyle birlikte miizenin bir kez daha bir anit mezar olmakla itham
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edildigine tanik olur, ama bu sefer bir ¢ocugun heyecani ile kurumun yasaklar1 arasindaki
karsilagma ile sahnelenmistir. Zmijewski’nin bu olayla ilgili titiz kurgusu, sanat¢i/6gretmen ve
izleyici/6grenci arasindaki iliskinin, Ozellikle keskin bir odaga varmasii saglar. Video
boyunca, iki farkli diirtliyli is basinda goriiriiz. Bir yandan Althamer’in birbirinden farkli
gruplart miizeye gelmeye ve Beuysvari bir taleple onlarin kendilerini ¢agdas sanat¢i gibi
gormeye tesvik edisi, diger yandan, Zmijewski’nin karsi ¢ikis ve yikima olan ilgisi ve
geleneksel formlar ortadan kaldirarak ve bagkalarinin kibarca ve el becerisiyle yaptiklari
objeleri atese atarak sanki sanatsal yaratimin sadece ex nihilo olabilecegini kabul ettirmek
istemesi” (Bishop,2018, s.275-276). Althamer ve Zmijewski’'nin bu projelerinde eski
hocalarmin metotlarini ele aldiklarint goriiriiz ve eski hocalarin1 anma bigimleriyle onlar1 bir
nevi onurlandirmak istemislerdir demek miimkiindiir. Miize gorevlilerinin ve meslektaslarinin
sanat1 ne derece anladiklarinin altin1 ¢izmisler, sanatin sergilenmesi iizerine diisiinmeye tesvik
etmek istemislerdir. Althamer ve Zmijewski’nin projeleri sanatin sergilenemeyecek kadar

siirsiz ve giiclii olusunun altini ¢izmektedir.

4. SONUC

Felsefe profesorii France Farago’ya gore temsil, yasamin dogrudanligini fark etmemize engel
olan seyi ortaya c¢ikarmaktadir. Bu bakis agisi, temsil olmadan, nesnelerin kolaylikla
algilanamayacaginin altin1 ¢izmekte, anlamin nesneyle degil, temsilden kaynaklandigini ifade
etmektedir. Antik donemde ressamlarin ve sairlerin, dogay1 taklit ederek, hayati eserlerine
yansitmalarindan dolay1, o donemlerde temsil sorunu onem tasimaktaydi. Bu dogrultuda
modern sanatin temsil kriziyle bagladigini sdylemek miimkiindiir. Modern sanat, sanatin
dogusundaki bilgi ger¢ekligiyle kurdugu problemli bir iliskiden dogmustur. Mimesis bu
iliskinin en bagnoktasinda bulunmaktadir. Klasik donemlerde gordiiglimiiz gibi doganin oldugu
gibi tuvale aktarilmasindan ziyade, modern sanatta, sanat¢1 bir iist biling noktasina erisir ve
dogadan uzaklasarak, kendi anlamini bularak yeniden {iretir. Sanat artik gercekte olanin bir
taklidi degil, kendine 6zgii bir yaratim olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda temsil krizi, gelenek
krizi, nesnelerin ve 6znelerin arasindaki iliski krizi, modern sanatin yap1 taglarini olusturmustur.
Sanat artik eskisi gibi, gercekligi temsil eden bir soylem degil, hi¢ de temsil edici 6zelligi

olmayan bir tavirdadir.

20. ylizyilla birlikte, sanatin 6zgiirlestirici dili sayesinde escinsellik, 1rk, cinsiyet, etnik gibi
konular sanatta siklikla temsil edilmektedir. Sanatcilar konularini ele alirken bilindik yollar

izlemek yerine kaliplarin disina ¢ikmay1 tercih etmektedirler. Sanat alaninda ¢ok uzun stiredir,
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resmin ¢ergevesi disina tasilmis, performans, yerlestirme, katilimci ve kamusal sanat, video gibi
alanlarda iiretim verilmektedir. izleyicinin pasif konumu yerini aktif izleyici kitlesine birakmus,
sanat izleyicisi, sanati deneyimleyen kisi haline donlismiistiir. Sanat eserininse estetik bir haz
verme amaci kaybolmus, iizerine kafa yorulan, diisiincenin 6n plana ¢iktig1 bir aktarim haline
gelmistir.  Postmodernizm, modernizmin estetik ve sanat anlayisini sorgulamaktadir.
Postmodernist sanat anlayisi, modernist sanat anlayisinin yticelttigi bilingdigini benimsemez.
Hatta bilingdisina kars1 adeta saldirir. Duygularin bir anlam ifade etmedigine inanir. Bilingdisi
eylemleri Burjuva ideolojisi olarak goriir ve onlar kiiglimser. Postmodernist sanat anlayisi
elitist, seckin seylere ve yliksek sanata deger vermemektedir. Sanatin sokaktan, dogal ve
giindelik seylerden beslendigine inanmaktadir. Kitsh, popiiler ve giindelik olan sanat konusunu
veya nesnesini kabul etmektedir. Postmodernist bakis agisi, kisinin kimlik ve 6znelliginin

degismesini, bilimin ve aklin sinirlarini, temsiliyet krizini irdelemektedir.

Daha once sanatgilarin kullanmig oldugu objelerin farkli sanatcgilar tarafindan yeniden
kullanilmast veya bazi kavramlarin sanat tarihinde kutsanmasi yoniindeki davranislar
giinlimiizde estetik tartismalarina sebep olmaktadir. Bu kriz haline doniisen karmasa icin
Horkheimer, Baudrillard, Adorno gibi 6nemli elestirmenler sanatin kavramsal bir yozlagsmaya
kurban gittigini sOylemektedirler. Taklit, mesrulagtirma, orijinallik, degersizlik gibi
kavramlarla birlikte nesne kullanimi da, sanatta temsil sorunun ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Calismada, sonuglar1 gliniimiizde de devam eden modern donemde ortaya ¢ikan sanattaki temsil
krizi ele alinmaktadir. Temsil kelimesinin sozliikteki anlami, bir nesnenin ya da olgunun
anlamini kaybetmeden yeniden sunulmasidir. Sanatta ¢ok uzun stireler gergekg¢ilik kavramina
bagli kalinmistir. Sanatsal temsil modernizme varincaya dek dis gergeklik ve dis gercekligin
temsili olarak kendini gdstermistir. Sanat ve temsil arasindaki iliski baslangictan giinlimiize
degin vardir, fakat bu iliski yasanilan ¢aga, toplumsal dinamige, ger¢eklik algisina ve pek ¢ok
parametreye gore degiskenlik gostermistir. Her donemin belirli bir temsil anlayis1 oldugunu
sdylemek miimkiindiir. I¢inde yasadifimiz postmodern doénemde sanatta temsil krizi
yasamimizi ¢er¢eveleyen kaotik siirecin ortasinda yer almaktadir. Bu anlamda sanatsal temsil
hi¢ olmadig1 kadar tartismalara neden olmaktadir. Postmodern sanatta yazinin, pornografinin,
farkli malzemenin kullanilabiliyor olusu sanatin temsil seklinde disiplinlerarasi bir ¢alisma
metodu getirir. Sanatin temsi giicli ¢esitlenmistir. Modernist donemde karsimiza ¢ikan tabular,
yikilmis, sanatta yalpalamaz denenler, yapilmistir. Modernist anlayisin 6tekilestirdikleri

postmodernist anlayista kabul gérmiistiir. Giincel sanat pratiklerinde uygulanan malzemenin ne
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kadar cesitli olabilecegi, sanatin hayattan besleniyor olusu ve diisiincenin 6nemi ortaya

cikmustir.
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