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The Master-Apprentice Relationship in the Handicraft Tradition:
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oz

Geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktarilma aracindan biri olarak kabul edilen usta-girak iliskisi,
sanatin da yasamasimi ve devamliligini saglamaktadir. Usta-girak iliskisi sanat dallarinda farkli 6zellikler
barindirsa da genel hatlariyla benzerlikler gostermektedir. Bu ¢aligsmada usta-¢irak iliskisinin temel dinamikle-
rine ulasmak maksadryla kaynak kisilerle goriismeler yapilmis ve girakliktan ustaliga gegis siirecinde egitimin
bi¢im ve nitelikleri incelenmistir. Aragtirma kapsaminda verilerin toplandig: kaynak kisilerin sayisi, on ilde on
ikisi usta, {i¢ii ¢irak olmak iizere on bes kisiden olusmaktadir. Kaynak kisilerin tamam1 Yasayan insan Hazine-
leri Programi’na kayith el sanati ustalari ve onlarin g¢iraklari arasindan segilmistir. Usta ve ¢iraklar; ebru,
kegecilik, sipsi yapimi, nazar boncugu yapimi, seramik, hiisn-i hat, yorgancilik, dilli-dilsiz kaval yapimi,
cinicilik ve kispet yapimi gibi sanat alanlarmdan secilmistir. Yasayan Insan Hazineleri'nin 6rnek olarak
secilmesinin nedeni, bu kisilerin usta-¢irak iliskisinin tiim asamalarinda bulunmus ve istiin bilgi ve becerileri-
nin resmi birimlerce onaylanmis olmasidir. Belirlenen kisilerle yiiriitiilen derinlemesine miilakatlar sonucunda
usta-girak iligkisiyle ilgili genel bilgilerden, ¢irakliktan ustaliga gecis asamasindaki egitim metotlarini kapsa-
yan yargilar degerlendirilmistir. Usta-cirak iligkisi informal bir egitim sistemi olarak degerlendirilmis ve
orgiin egitimle farklilagtiklari konular tizerinde durulmustur. Ustanin bilgi ve becerilerinin bir¢ok agsamada
¢iraga Ortiik olarak aktarildig saptanmistir. Usta-girak iliskisinde ortiik olarak aktarilan geleneksel bilgiler;
sanatin etigi, sanatin teknigi ve sanatin estetigi olarak ii¢ baslik altinda degerlendirilmistir. Usta-¢irak iliskisi
sirasinda bu ii¢ egitim asamasinin kademeli olarak &gretildigi gozlemlenmistir. Sanat etigi asamasinda sabur,
disiplin, seffaflik ve ahlak gibi temel degerler sanatin &gretimi, {iretimi ve tiiketimi siireglerinde biiyiik rol
oynadigindan, bu degerlerin usta ve g¢iraklar arasindaki iligkilerin sekillendirmesine ve ¢iragin gelisimine
sagladig1 katkilar degerlendirilmistir. Ayrica Islami kokenli sanatlar ve ticari kokenli sanatlar olarak simiflan-
dirdigimiz sanatlarda, bu temel degerlerin farklilastiklar1 ve benzestikleri noktalara deginilmistir. Sanatin
teknigi asamasinda ustalarin ¢iraklarma sanat eserlerini olustururken uyulmas: gereken temel kurallarin ve
sanatin teknik inceliklerinin neler olduguna, malzemelerin dogru kullanimina ve tekrara dayali 6gretime dair
konular degerlendirilmistir. Sanatin estetigi asamasinda ustalar, kalfalarina estetik degerleri anlamay1 ve bu
degerleri sanatlarina entegre etmeyi ogretirler. Bu asamanin sanat eserlerinin giindelik kullanim malzemesin-
den {iretilmesine ve sanatsal bir nesneye doniismesine olanak sagladigi sonucuna varilmistir. Islami kékenli
sanatlarda ve ticari kokenli sanatlarda ustalarin merkeze aldiklart dinamiklerin estetik algilarini sekillendirdigi
sonucuna varilmistir. Sonug olarak yapilan literatiir taramasi ve miilakatlar neticesinde sanatin etiginin, tekni-
ginin ve estetiginin boyutlar1 arasindaki dengenin, sanatin biitiinliiglinii olusturan temel unsurlardan oldugu
tespit edilmistir. Bu ¢alismayla sanatin, sadece teknik bilgi ve beceriyle sinirli kalmamasi; ayni zamanda
estetik bir deger tagimasi ve etik kurallara uygun olmasi gerektigi ortaya konulmustur. Bu nedenle usta-girak
iliskisinin, sanatin bu ii¢ boyutunu bir araya getirerek 6gretme ve dgrenme siirecini sekillendirdigi tespit
edilmistir.
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ABSTRACT
The master-apprentice relationship, which is accepted as one of the means of transmitting traditional
knowledge to future generations, ensures the living and persistence of art. Even though the master-apprentice
relationship has different features in different disciplines of art, it shows similarities in general terms. In this
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article, interviews were conducted with resource persons in order to reach the basic dynamics of the master-
apprentice relationship and the forms and features of education in the transition from apprenticeship to mas-
tery are examined. The number of resource persons from whom data were collected within the scope of the
research consisted of fifteen people, twelve of whom were masters and three of whom were apprentices in ten
provinces. All of the resource persons were selected from among the handcraft masters and their apprentices
registered in the Living Human Treasures Program. Masters and apprentices were selected from art fields such
as marbling, felt making, sipsi making, evil eye bead making, ceramics, calligraphy, quilt making, langued-
mute pipe making, tile making and kispet making. Living Human Treasures were chosen as an example
because they have been involved in all stages of the master-apprentice relationship and their superior
knowledge and skills have been recognized by official authorities. As a result of in-depth interviews with the
identified interviews, judgments covering general information about the master-apprentice relationship and
training methods during the transition from apprenticeship to mastery were evaluated. The master-apprentice
relationship was evaluated as an informal education system and the issues that distinguished it from formal
education were emphasized. It was found that the knowledge and skills of the master are implicitly transmitted
to the apprentice at many stages. The traditional knowledge implicitly transmitted in the master-apprentice
relationship was evaluated under three headings: the ethics of art, the technique of art and the aesthetics of art.
It has been observed that these three phases of education are taught gradually during the master-apprentice
relationship. Since basic values such as patience, discipline, transparency and morality play a major role in the
teaching, production and consumption of art, the contribution of these values to the shaping of the relationship
between masters and apprentices and to the development of the apprentice was evaluated. Furthermore, the
points where these basic values differ and resemble in the arts that we classify as arts of Islamic origin and
arts of commercial origin were mentioned. In the technical phase of art, the basic rules and technical subtleties
of art, the correct use of materials and repetition-based teaching were evaluated. In the aesthetics of art phase,
masters teach their apprentices to understand aesthetic values and integrate these values into their art. It is
concluded that this phase allows artworks to be produced from everyday materials and transformed into
artistic objects. It is concluded that the dynamics centered by the masters in the arts of Islamic origin and
commercial origin shape their aesthetic perceptions. As a result, as a conclusion of the literature review and
interviews, it is seen that the balance between the dimensions of the ethics, technique and aesthetics of art is
one of the basic elements that constitute the integrity of art. The study reveals that art should not be limited to
technical knowledge and skills; it should also have an aesthetic value and be in accordance with ethical rules.
For this reason, it is asserted that the master-apprentice relationship shapes the teaching and learning process
by bringing these three dimensions of art together.
Keywords
Handicrafts, master-apprentice relationship, art ethics, art technique, art aesthetics.

Giris

Sanat ve sanat eserinin ne oldugunu anlamak ve anlamlandirmak, usta-¢irak iligki-
sini dogru konumlandirabilmek agisindan 6nemli bir adimdir. Sanat sadece bu alanda
uzmanlagmis kisilerin ilgilendigi bir alan gibi goriinse de aslinda halk bilimi, sosyoloji,
felsefe gibi diger disiplinleri de ilgilendirmektedir. Bu dogrultuda her disiplin sanata
kendi penceresinden bakarak farkli boyutlarda degerlendirme ve inceleme yapabilmek-
tedir. Genel olarak sanat, “Insanlarin doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini gizgi,
renk, bi¢im, ses, sOz ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bi¢imde, kisisel bir iislupla
ifade etme gabasindan dogan ruhsal bir faaliyet” (irgin 2018: 69) seklinde tanimlanabi-
lir.

Sanatin ve sanat ¢evresinde gelisen geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktaril-
masinda &nemli rol oynayan usta-cirak iligkisi, Yasayan insan Hazineleri Programina
kayith el sanati ustalar1 &rneklem alimarak degerlendirilmistir. Yasayan Insan Hazinele-
ri’nin temel alinmasinin baslica sebebi ustalarin, iistiin bilgi ve becerilere sahip olmalari
ve usta-¢irak iligkisinin tiim siireglerinde yer almalaridir. Arastirma kapsaminda Tiirki-
ye’de 10 ile gidilmis ve dnceden belirlenmis 12 usta ve 3 cirak! ile goriisiilmiis ve iire-
tim stireglerine dair gozlemler yapilmistir. Arastirmadan elde edilen veriler araciligiyla
usta-girak iliskisinin ne oldugu ve geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktariminda
hangi faktorlerin etkili olduguna deginilmistir.
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Makalede el sanat1 yerine sanat kavramu tercih edilmistir. Bu kavramin kullanilma-
sinin nedeni Dadaizm ve sonrasinda yasanan geligsmelerin etkisidir. 1920’lerde Moder-
nizm’in etkisiyle ortaya ¢ikan Dadaizm akimiyla siradan nesneler (bir tabure, kiirek,
bisiklet tekeri vb.) sanat eserine doniismeye basladiginda; sanat eserinin benzersizligi
sarsilmaya baglamistir. 1960’larda Pop-art akimi, zanaat {irlinlerini gogaltarak sanat
eserinin egsizligini de ortadan kaldirmay1 basarmistir. Bu sebeple giinlimiizde el sanatini
ve sanatt birbirinden ayri diislinmek yerine sanat catis1 altinda degerlendirmek daha
uygundur.

Bu tespitler dogrultusunda usta-girak iligkisini tam manasiyla kavrayabilmek i¢in
usta, ¢irak ve kalfanin tanimlanmasi gerekmektedir. Belirli bir sanat alaninda uzmanliga
sahip, icra ettigi sanatin ayrintilarinin gelecek kusaklara aktarilmasini saglayan kisiler,
usta olarak tanimlanmaktadir. Cirak, belirli bir yas araliginda bir sanatta uzmanlasmak
icin bir ustanmn yaninda calismaya baslayan kimselere denmektedir. icra ettigi sanatin
etigini ve temel yapim tekniklerini 6grenmis kisiler ise kalfa olarak adlandirilmaktadir.?

1. Usta-Crrak iliskisi

Usta-g1rak iligkisinin ne tiir bir iligki olduguna gegmeden 6nce kisaca egitimin ne
oldugundan bahsetmek gerekir. Egitim, disaridan bakildiginda ag¢ik ve anlasilir bir kav-
ram gibi gorlinse de aslinda karmagsik bir yapidadir. Durum, kosul, donem ve topluma
gore degisen yapisiyla egitim, pek cok farkli tanimla karsimiza ¢ikar. Egitim bu dogrul-
tuda terbiye, diizene sokma, yetistirme, uygulama, alistirma hatta 6grenim ve 6gretim
kavramlarini da igerir (Celikkaya 1991: 73-76). Platon, egitimi ruhta 6grenme giiciinii
“‘iyiden’ yana g¢evirme ve bunun i¢in en kolay, en sasmaz yolu bulma sanati” (Platon,
2018: 235/518d) olarak tanimamaktadir. Rousseau’ya gore ise egitim “cocuklarin kafa-
sina ancak agik ve dogru fikirlerin girmesine” (2009: 148) izin verilerek gerceklestirile-
bilir.

Informal egitim olarak adlandirabilecegimiz usta-girak iliskisi belirli formal egi-
timdeki gibi bir miifredata, zaman dilimine dayanmaksizin hayat boyu 6grenmenin bir
gostergesidir. Bu iligski ¢ocukluk yaslarindan 6liime veya sanat birakilana kadar gelis-
meye devam etmektedir. Bu gelisim bir kiiltiir icerisinde olgunlagmaktadir. Kiiltiir,
devinim halinde oldugundan siirekli olarak degisim ve doniisiim icerisindedir. Bu degi-
sim ve doniisiim sanatin da degisim ve doniisiimiini etkilemektedir. Sanat1 icra eden
kisilerin ¢aga ayak uydurmasi ve kendini diizenli olarak gelistirmesi gerekmektedir.
Usta-girak iliskisi de bu baglamda degisime ve doniisiime uygun bir egitim modeli ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulgener “pir ve ustaya baglanmadan sanatta olgunluga er-
mek de o kadar imkansizdir” (2014: 109) diyerek sanatta bu gelismenin yolunun ancak
iyi bir ustayla miimkiin olabilecegine vurgu yapmaktadir.

Usta-¢irak egitimini agacak olursak; usta-cirak iliskisi kiigiik yaslarda meslegi 6g-
renmeye hevesli kimselerin sanat alaninda uzmanlagmis kisiler tarafindan sanatin etigi-
ni, teknigini ve estetigini 6grenmek amaciyla basvurduklari informal egitim sistemidir.
Usta-girak iliskisinde egitim, bir okula veya miifredata bagl kalmaksizin bilgi ve dene-
yimlerin geng¢ kusaklara aktarilmasini hedeflemektedir. Bu egitimde teorik bilgiden
ziyade teknik bilgiler 6gretilmektedir. Usta-girak iliskisinde usta, ¢iragin 6grenme kapa-
sitesine gore egitim vermektedir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar, 6grencilerine hat
sanatin1 dgretirken her ¢iraginin egitim seviyesi ve kapasitesine gore farkli yontemlere
basvurdugunu ifade etmistir (KK.1). Ayrica orgiin egitimden farkli olarak belli bir za-
man diliminde smava tabi tutulmayan ¢iraklar, hayat boyu 6grenmenin geregi olarak
ustasinin uygun gordiigii zamanlarda test edilebilmektedir. Birgok kaynak kisi, ustalari
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tarafindan ne zaman test edilecegini bilmedigi i¢in kendilerini hep hazir durumda bu-
lundurdugunu dile getirmistir (KK.1, KK.4, KK.6, KK.10, KK.12, KK.15).

Informal egitim, 6rgiin egitime nazaran daha agir kosullara sahiptir. Orgiin egitim
metodunda 6gretmenler belirli bir zaman diliminde dgrencilerinden sorumludur. Usta-
cirak iliskisindeyse usta, ¢iragimin yasaminin biitiin asamalarindan sorumludur. Orgiin
egitim sisteminde 0gretmenler gerekmedigi takdirde 6grencilerin giindelik yasantisini
denetleme ihtiyact duymamaktadirlar. Denetlemek, 6rgiin egitim ve usta-¢irak iligkisini
birbirinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisidir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar,
yazili smav sistemine dayali egitim sisteminin bu sanat1 6grenmede uygun olmadigini
ve Ogrencilerin bilgisini tam manasiyla 6lgemedigini dile getirmistir (KK.1).

Usta-g1rak iliskisinin temelinde bir ¢iragin maddi kaygilardan kurtulmak amaciyla
sanat1 6grenme istegi bulunur. Ayrica, bu ekonomik kaygi, gelenegin gelecek kusaklara
aktarilmasinda da onemli bir role sahiptir. Maddi kaygilarla ortaya ¢ikan usta-girak
iliskisinde ¢irak su sekilde egitilmeye baslamaktadir: Ilk olarak erken yaslarda cocuk,
ustaya emanet edilmektedir. “Eti senin kemigi benim” seklindeki kaliplasmis ifade,
geleneksel kiiltiirde usta-girak iligkisinde ustanin otoritesinin kamu tarafindan kabul
edildiginin folklorik bir ifadesidir (KK.1, KK.8, KK.12). Cirak olarak bir ustanin yanina
verilen bir ¢ocuktan artik ailesi sorumlu degildir. Ustasi, babasinin yerini aldig1 igin
¢iragin sanat i¢i ve sanat digindaki yasamindan da sorumludur.

Crraklar, disarida ne yaptiklar1 ve nerede kaldiklarindan ne yiyip ictiklerine kadar
pek c¢ok seyi ustalarin gozetimi altinda yapmaktadir. Usta, ¢iragin atdlye icerisindeki
yasamindan ve ¢aligmalarindan sorumlu oldugu kadar atdlye disindaki yasantilarindan
ve ahlakindan da sorumludur. Bir diger deyisle, ¢iragin kaldig1 yerden gezdigi arkadas-
larina kadar biitiin detaylar denetim, gdzetim altindadir. Kispet sanatcisi irfan Sahin,
ustasindan izinsiz disar1 ¢ikamadiklarini, sinemaya bile gidemediklerini belirtirken;
ustasinin, gezdigi arkadaslarinin kimler oldugunu, kotii aliskanliklarinin olup olmadigi-
n1 sorguladigini anlatmigtir (KK.15). Kege sanatgisi Ahmet Yasar Kocatag, ustasinin
hayatinin biitiin agamalarini denetledigini ve ondan habersiz su bile igmeye gidemedigi-
ni sdylenmistir (KK.12). Ayni sekilde Hat ve ebru sanatgis1 Fuat Basar da ustasindan
izin almadan bir sey yapmadigim sdylemistir (KK.1). “Bununla beraber kalfa ve ¢irak-
larinin evlenmesine delalet eden ustalar vardir. Bu takdirde evlenen kalfa veya ¢iragin
biitiin evlenme masarifi ustasi tarafindan tesviye olunur” (Halit 1933: 62-63).

Polanyi’'ne gore, ¢irakliga baglayip ustasi tarafindan denetim altinda tutulan g¢irak-
larin usta olma yolunda bazi adimlar1 gegmesi gereklidir. Incelikleri agik bir sekilde
kitaplardan okuyarak 6grenilemeyen sanati, herhangi bir regetesi olmadigindan, zaman
icerisinde sonraki jenerasyona aktarmak miimkiin degildir. Sanat, ustadan ¢iraga ancak
ornek alinarak aktarilabilir. Bu, sanatlarin yayilma alanini kisisel temaslarla sinirlar ve
bundan otiirli sanatlar siki bir sekilde sinirlandirilmis yerel geleneklerle hayatta kalma
egilimi gosterir. Ornek alarak 6grenmek, otoriteye boyun egmektir. Ciragin ustasini
dikkatlice izlemesinin sebebi, siireci ayrintili olarak analiz edemediginde ve hesaplaya-
madig1 zamanlarda bile, ustanin isleri yapma tarzina giivenmesidir. Cirak, ustay1 izleye-
rek ve onun eserlerini taklit ederek, ustanin kendisi tarafindan agik¢a sdylenmeyenler de
dahil olmak tizere sanatin kurallarini bilingsizce kavrar. Bu gizli kurallar, elestirmeden
kendisini ustasmin ellerine o Olgiide teslim eden bir ¢irak tarafindan 6ziimsenebilir.
(1962: 55). Tiim bu bilgi aktarimi siireci “Ortik”tiir.

Agik bilgi, “.. kisinin bilinci dahilindeki bilgilerin ... denetimli olarak islenmesini
gerektirirken, ortiik bilgi biling disinda kalan ve farkindalik gdstermeyen ... rutin nite-
likli bilgi ve becerilerin otomatik siiregler araciligiyla isleme tabi kilinmasi” (Yalgimn vd
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2015: 3) seklinde tanimlanabilmektedir. Bu dogrultuda usta-girak iligskisinde bilgiler
ortiik olarak aktarilmaktadir. Burada su sorunun sorulmasi dogru olacaktir: Sanat bilgi-
sinin kisisel, baglama dayali ve son derece ortilk olma egiliminde oldugu g6z oniine
alindiginda, bu ortiik bilgi ustadan ¢iraga nasil aktarilabilir? (Wood 2007: 9). Ortiik
bilginin agik hale getirilerek bir kisiden digerine aktarilabilecegine dair yaygin bir inang
olsa da bu her zaman miimkiin olmayabilir. Usta ortiik bilgisini aktarmak i¢in acik bir
dil kullanmay tercih ettiginde, ¢iragin bu ortiik bilgiyi 6ziimsemesi kolaylasacaktir.

Bir sanat1 6gretmek icin ustanin, adim adim bir yaklagim {iretmek yerine, dncelikli
olarak sanatin amacini ve hayati unsurlari ¢iraga aktarmasi gerekmektedir. Geri kalanini
kesfetmeye ve kisisel yorumlamaya daha agik bir bi¢imde birakmalidir. Cirak, ustasin-
dan bilgileri alip basarili olduktan sonra bir noktada ¢iragin ustasini taklit etmekten
vazgecmesi gerekir. Bu durum, ¢iragin kendi tarzin1 gelistirmesi, sanatin bir biitiin ola-
rak gelismeye ve ilerlemeye devam etmesi igin hayati 6nem tasimaktadir (Wood 2005:
2).

2. Sanatin Etigi

Usta-girak iliskisiyle aktarilan geleneksel bilgiyi; sanatin etigi, sanatin teknigi ve
sanatin estetigi olarak {i¢ baglik altinda degerlendirebiliriz. Usta-¢irak iligkisinde bu {i¢
onemli husus kademeli olarak &gretilmektedir. ilk olarak ustalar, giraklarina sanatin
etigini (sabir, disiplin, seffaflik, ahlak ve saygi) Ogretmeye baslamaktadirlar. Genel
hatlariyla sanatin belli bash etik kurallari olsa da her sanatin kendi biinyesinde barindir-
dig1 kurallar farklilik géstermektedir. Bu farkliliklarin olusmasinda sanatin iiretim amaci
ve icinde bulundugu sosyal cevre etkili olmaktadir. Ebru, hat, minyatiir gibi Islami’
sanatlarda etik kurallar islamiyet cercevesinde gelisirken; bakircilik, cam iiflemecilik,
kegecilik gibi ticaret temelli sanatlarda etik kurallar ticari kaygilar cevresinde gelismek-
tedir.

Islami sanatlar temelde islamiyet adina yapildigindan ilk olarak sanatin kendisine
saygl duyulmasi gerekmektedir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar, sanata saygi duyma-
dan bir ¢iragin sanatta basarili olamayacagini ifade etmistir. Yazilan her yazi, koyulan
her nokta biiyiik bir dikkat gerektirir. Bu sanatlar hata kabul etmez. Ciinkii {slamiyet
i¢in yapilan bir seyin kusursuz olmak zorunda oldugu diistincesi (KK.1) hakimdir. Ebru,
hat ve minyatiir gibi sanatlarda ustalar ilk olarak sanata saygi duyulmasi gerektigini ve
isin biiyiik bir ciddiyetle yapilmas1 gerektigini vurgulamaktadirlar. Usta, ¢iragina sanata
saygty1 Ogretirken ustasina ve onun eserlerine saygi duymasi gerektigini de 6gretmekte-
dir. Ticaret ¢evresinde gelisen sanatlarda da sanata ve sanat eserine saygi duyulmasi
onemli bir yer teskil etse de genel olarak sanata saygi, alicistyla dogrudan baglantilidir.
Yasar Gii¢, Nahya Giizelyurt, Mehmet Orhan Cakiroglu, Ahmet Yasar Kocatas, meslek-
lerinde alictya saygi duyulmadig: takdirde sanatlarini uzun siireli icra edemeyeceklerini
dile getirmislerdir (KK.5, KK.8, KK.10, KK.12). Ayrica dilli-dilsiz kaval sanatgisi
Yagar Giig’lin “miisteri bizim veli nimetimiz” s6zii bu goriisii desteklemektedir (KK.8).
Kege sanatgis1 Yunus Girgig, ustasi tarafindan aliciya saygili davranmasi gerektigi ko-
nusunda uyarilmistir (KK.7). Kispet sanatcisi irfan Sahin, giirescilerle arasinda karsilik-
I1 saygt bulundugu i¢in sanatinin bu kadar ilgi gordiigiinii dile getirmistir (KK.15). Di-
ger ifadeyle usta, tiiketicisine duydugu saygidan 6tiirii sanatin kendisine ve irettigi
irine de saygi duymaktadir. Sanata ve sanatsal malzemeye saygi bunun gevresinde
sekillenmektedir.

Sanat etiginde bir diger 6nemli husus sabirdir. Ustalar, ¢iraklaria sabri bir isi tek-
rar tekrar yaptirarak 6gretmektedirler. Sabir egitimine ornek olarak ¢ini sanat¢is1t Meh-
met Giirsoy ve ustasi arasinda gegen asagidaki diyalog 6rnek verebilir:
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Simdi bizde hatai ¢i¢egi vardir. Derste onu ¢iziyoruz. Cizdim gotiirdiim hocaya,
olmamis evlat dedi. Yedi, sekiz defa ¢izdim, gotiirdiim, olmamus evlat dedi. Hal-
buki farkindayim yani, ¢izdigim, giizel de ¢izimdi. Sonra bir bos kagitla hocaya
gittim. Cizer misiniz dedim. Bana ¢izip verdi. Aradan on dakika gectikten sonra
tekrar gittim hocanin yanina nasil olmus diye. Olmamis evlat dedi. Siz ¢izdiniz
dedim. Hocanin ¢izdigini hocaya gétiirmiistim. Evlat dedi sen hoca degil misin?
Hocayim dedim. Ogrencinin iyi yetismesini istemez misin? Isterim dedim. Ben
¢izdiysem de olmamis dedi. Sen ¢izdiysen de olmamis dedi. Ciz evlat ¢iz, bu sa-
nat ¢izgi sanati dedi. Tabii bizim aklimiz basimiza geliverdi (KK6).

Yorgan sanatgis1 Nahya Giizelyurt da “yorgan dikmeye basladigim ilk yillarda ig-
neyi elime ¢ok batirdim ama ben sabrettim” (KK10) diyerek sanat etiginde sabrin 6ne-
mine vurgu yapmaktadir.

Bu orneklerden hareketle sanat etigi altinda degerlendirebilecek sabur, kisilik geli-
siminde, sanat estetigi ve sanat tekniginin gelisiminde dogrudan etkili bir faktordiir.
Sabirsiz bir sekilde sanatini icra etmeye ¢alisan ¢iraklar siireg igerisinde elenmektedir.
Sabir konusunda Islami kékenli sanatlar ve ticari kokenli sanatlar arasinda ¢ok fazla
fark bulunmamaktadir. Sadece ticari kdkenli sanatlarda tiiketiciyle iletisiminde sabirsiz
olmamak gerekmektedir. Her iki tiirdeki sanatlarda da ustalar, ¢iraklarina sabirsiz olun-
mamas1 gerektigini davranislariyla 6gretmektedir. Usta, ¢irak yetistirirken sabirsiz ol-
dugu takdirde ¢irak gelisimini tamamlayamaz veya alaninda yetistirecek ¢irak bulamaz.
Bu durum sanatin gelisimi ve devamliligin1 dogrudan etkilemektedir.

Sanatin etik kurallar1 arasinda 6nemli bir yer teskil eden disiplin, ¢iraklarin sanati
ogrenmeye bagladig ilk glinden itibaren usta tarafindan ¢esitli yontemlerle ¢iraga 6gre-
tilmektedir. Genellikle ¢irakligin ilk giinlerinde atdlyenin ayak isleri olarak tabir edile-
bilecek temizlik, diikkani diizenleme ve ustaya malzemeleri tasima gibi islerde yardim
araciligryla disiplin egitiminin ilk asamasi1 6gretilmektedir. Daha sonraki agamada usta,
¢iragin giindelik yasamini denetleyerek hayatinin tiim asamasini disiplin altinda tutmaya
caligmaktadir. Hat ve ebru sanat¢isi Fuat Basar, ustasinin hat ¢izerken ve dgretirken
disiplinli oldugunu; ayni sekilde kendisinin de ¢iraklarini egitirken disiplinli oldugunu
soylemistir (KK.1). Ayrica kispet sanatcis1 Irfan Sahin Bag’m ustas1 Mustafa Turabi’yle
yasadig1 deneyim disiplinin 6nemine 6rnek verilebilir:

Ustam ¢ok disiplinli bir insand1. Yani her an gece giindiiz beni takip ederdi. Nereye
gitti, nerede yatti, ne yapt1? Sorular sorardi. Bizim donemimizde otel yoktu. Ciraklar
hanlarda yatarlardi. Bizim donemimizde sinemaya gitmek i¢in bile ustadan izin almak
gerekiyordu. Ustanin izin vermedigi higbir igi yapamazsin. Ustam ¢ok sanatkar, titiz ve
sert bir adamdi. Onun bana vermis oldugu dersler kotii yollara sapmama engel oldu
(KK.15).

Crrakligin ilerleyen asamalarinda usta, ¢iraginin sanata adim atmasina izin vermek-
te ve sanatin disiplinli bir sekilde icra etmesi i¢in, sanatin en zahmetli igini siirekli ola-
rak ona yaptirmaktadir. Sanat etiginin diger basliklarinda oldugu gibi bu baslik da sana-
tin estetigi ve sanatin teknigiyle dogrudan baglantilidir. Disipline sahip bir sanat¢1 bu iki
alanda da gelisme kaydetmektedir.

Ustalarm etik egitiminde dikkat ettikleri ve ogrettikleri bir diger kural ise seffaflik-
tir. Seffaflik konusu sanatlarin nitelik ve amaglarina gore degisiklikler gostermektedir.
Islami sanatlarda ustalar bilgilerini ¢iraklarina seffaf bir sekilde 6gretirken ticari kokenli
sanatlarda ustalar bilgilerini aile bagi olmayan ¢iraklarindan saklamay tercih etmekte-
dir. Sanatlardaki bu etik kural ayriliginin temel nedeni sanatin yapim amacindan kay-
naklanmaktadir. Islami sanatlar (niyet paradan ziyade Islamiyet’e hizmet oldugundan)
bilgi aktariminda daha seffaf olmay1 tercih ederken; ticari kokenli sanatlarda ilerde
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dogabilecek rekabete ve olasi bir gelir kaybina kars1 bazi bilgileri ¢iraklarindan sakla-
may1 tercih etmektedirler. Bu diislinceyi Ahmet Usta’nin su ciimleleri desteklemektedir:
“Yap yanil yontemiyle ¢ok fazla teknik buldum ve gelistirdim. Bu teknikleri ve yapilis-
larin1 ¢ocuklarim disinda kimseye gostermedim” (KK.12). Gostermemesinin nedenini
de su sekilde agiklamistir: “Helvacilarin piri tam kirk tane oyun bilirmis, bir tanesini
Ogretmezmis. Cirak palazlanirsa, o bir oyunla onu yenmek i¢in d6gretmezmis” (KK.12).
Buna ek olarak Muhtar Kutlu, kdk boyaciliginda pek ¢ok ustanin karisimlart bir teknik
sir olarak kabul edilmekle birlikte kullanilan yoresel karisimlardan bazilarinin bilindigi-
ni (1977: 5) ifade etmektedir. Bu durum sadece Tiirkiye’de karsimiza ¢ikmamaktadir.
Ahmet Erman Aral’in ¢aligmasinda da goriildiigii izere Avrupa iilkelerindeki bazi usta-
lar, ¢iraklari ilerde dogabilecek bir rekabetin oniine gegmek icin kendi bolgesinden
uzakta yasayan insanlardan segmektedir (2023:111).

Sanat etiginin temelini olusturan kurallarin baginda ahlak gelmektedir. Ahlak, sa-
natin ogretimi, liretimi ve tiiketimi asamalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu sanatin
gelecek kusaklara aktariminda diizgilin bir egitimin verilmesi, sanat {iretiminde kalitenin
korunmasi, gelistirilmesi ve sanatin tiiketiminde alicinin isteklerinin ger¢eklestirilmesini
saglayan bir mekanizma gorevini iistlenmektedir. “Sanat ne kadar giizel olursa olsun
ahlakin olmadig1 yerde sanat sifirdir. ikisi biitiinlesecek ki hem sanat hem de ahlak
olarak ortaya ¢iksin. Biz ahlak aldik ama genelde bu ahlaki 6gretmiyolar.” (Maden
2010: 149). Usta-cirak iliskisinde usta, ¢iraklarina ilk giinlerden itibaren ahlak egitimi
vermeye baglar. Kaynak kisiler, ustalarinin kendilerine sanata basladiklar ilk yillarda
ahlakli olmay1 ogrettiklerini sOylemislerdir. Ustalar, ¢iraklarina ilk olarak ustasina ve
tiiketiciye nasil davranmasi gerektigini 6gretmektedirler. Bu ahlaki egitimin ilk ve en
onemli agamalarindan birisidir. Eger ¢irak ustasina ve tiiketiciye saygi duymazsa yap-
mis oldugu sanata da saygi duyamaz; bu da sanatin gelisiminin sekteye ugramasina
neden olabilir. Kege sanatcis1 Ahmet Yasar Kocatas, “ahlakli olunmadig: takdirde bu
meslekte ekmek yenemeyecegini” (KK.12) sdylemistir. Daha sonra usta ilerleyen asa-
malarda ¢iragina sanatin ahlakini 6gretmeye baglar. Bu asamada kullanmasi gereken en
dogru malzemeden en uygun teknige kadar hepsini ¢iragma 6gretmektedir. Bu ahlaki
kazanimla ¢iraklar hem geleneksel malzemeleri gelecek kusaklara aktarir hem de sana-
tinin en kaliteli formunu ortaya ¢ikarma sansini elde etmis olur. Hat ve ebru sanatgisi
Fuat Basar, ¢iragin sanatin ahlakini 6grendigi zaman sanatta olgunlasabilecegini dile
getirmistir (KK.1). Bu ahlak, sanatin geleneksel formunun ve malzemelerinin gelecek
kusaklara aktarilmasia yardimci olmaktadir. Hat ve ebru sanatgist Fuat Basar, sanatin
ahlakini 6grenmeyen kisilerin sanatin geleneksel malzemelerini ve formunu bozdugunu
sOylemistir (KK.1). Sanatina ve tiiketiciye saygisindan, kullanmis oldugu {iriiniin en
iyisini ve kalitelisini segmesi sanatin halk arasinda yasamaya devam etmesine katki
saglamaktadir.

Genel olarak sanat etigi; sanatin teknigi ve estetigini dogrudan etkilemektedir. Bu
durum Islami kékenli sanatlar ve ticari kokenli sanatlarda benzer etkiyi yaratmaktadir.
Sanat etigi bunlar disinda usta-girak iliskisinde de dnemli bir yere sahiptir. Sanat etigi
usta-cirak iligkisinin devamliligini saglarken usta-girak iligkisi de sanatin devamliligini
yani sanat etiginin devamliligini saglamaktadir.

3. Sanatin Teknigi

Usta-girak iligkisi araciligryla aktarilan bir diger 6nemli husus sanatin teknigidir.
Sanatin teknigi, sanat eserinin liretimi sirasinda kullanilan bilgi ve becerilerin biitiinii
olarak tanimlanabilir. Ustalar, sanat eserinin temel kurallara uygun bir sekilde tiretilmesi
icin ¢iraklarina sanat etiginin temellerini 6grettikten sonra sanatin teknik (gézlemlemek,
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tekrar, anlatmak, uygulamak ve malzeme bilgisi) boyutunu 6gretmeye baslarlar. Bu
Ogretim i¢in bagvurulan yontemler sanattan sanata degisir. Ama ilk basamakta bu sanat-
larin 6gretim yontemleri ortak bir noktada bulusmaktadir. Bu ortak nokta ustayr goz-
lemlemekle ilgilidir. Ustanin teknik bilgiyi 6grenmesi icin ¢iraga verdigi ilk gorev ken-
disini sanat eseri tiretirken izlemesidir. Ustalarin sanat1 icra ederken ¢iraklarina kendile-
rini izletmelerinin temelinde, sanat icrast sirasindaki hareketleri ¢iragin goérmesi ve
gorsel hafizasina kaydetmesi yatmaktadir. Yani ¢irak, ustasinin bir ¢omlek yaparken
elinin sekli, kivrimi, malzemenin tutusuna yahut bir hattat ustasinin kalemi tutusuna,
bileklerinin ve kalemin hareketine, kalemin sekline kadar birgok seyi gorerek 6grenme-
ye baslamaktadir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar, hat sanatin1 6grenirken ustasinin
elini dikkatli bir sekilde izleyerek basladigini sdylemistir. Hat ve ebru sanatcisi Fuat
Basar, ustastyla hatirasinda gorsel egitimin 6nemine su sekilde deginmektedir: “Mustafa
Diizglinman’a ebru gostermeye gittigimizde 6nce hanima verin o baksin derdi. Benim
uzman ekspertériim odur derdi. O begendikten sonra ben sikiysa begenmeyeyim derdi.
Esine o yonden ¢ok deger veriyordu. Hakikaten ebru sanatindan rahmetli Siiheyla teyze
de anliyordu. Esinden gore gore goz aligkanligi kapmis” (KK.1). Nitekim Sertalp’in
usta-cirak iliskisinde gorerek Ogrenmenin O6nemi konusundaki “Atolyelerde ustalar
¢iraklari, camurla tanigmasi, ¢amura alismasi ve gozlem yapmast igin tesvik eder” (
2005: 30) tespiti bu agidan anlamhidir. Orneklerden de anlasilacag: iizere gorerek 63-
renme, en hizli 6grenme metotlar1 arasinda yer almanin yaninda usta-girak iliskisinde de
onemli bir yere sahiptir.

Sanatin teknigini 6gretmeye yardimet olan bir diger 6gretme metodu da anlatarak
ogretmedir. Ustalar, ¢iraklarina sanati icra edecekleri malzemeleri nasil hazirlamalar
gerektiginden, eserin iiretimi sirasinda nelere dikkat edilmesi gerektigine kadar bir¢ok
bilgiyi anlatarak da 6gretmektedir. Anlatarak 6gretme yonteminin 6nemini Hat ve ebru
sanatgist Fuat Bagar’in su anisi ortaya koymaktadir: “Hattat Halim Hoca varmig. O da
dgrencilerine en ince sekliyle tarif edermis. Ogrencilerinden Saim Ozel vardi. Derdi ki o
kadar inceden inceye tarif ederdi ki bir elimizden tutup yazdirmadig kalird1” (KK.1).

Ortiik 6grenme baghgi altinda degerlendirilebilecek gdstermeye ve anlatmaya da-
yali egitimi tamamlayan ¢irak, daha sonra ustasindan sanatin uygulama teknigini 6g-
renmeye baslamaktadir. Usta ilk basta ¢iragina el géz koordinasyonunu artirmasi igin
bazi gorevler vermekte ve bu gorevleri siirekli olarak tekrarlamasini istemektedir. Hat
ve ebru sanatgist Fuat Basar, hat ustasindan egitim alirken diizenli olarak ayni harfi
¢izdigini ve ¢iraklarin1 da ayni teknikle egittigini soylemistir (KK.1). Diger ustalar da
egitimlerinin ilk yillarinda sanat eserlerinde diizgiin formu elde edebilmek igin siirekli
tekrar yaptiklarini sdylemistir. Sanatin temel tekniklerinin 6greniminde diizenli tekrar
onemli bir yere sahiptir. Bilginin tekrar yolu ile siirdiiriilebilir kilinmasi, folklorun do-
gasi ile de ortiismektedir. Ornegin ebru sanatinda diizenli olarak bir motifin ¢izimi, bizin
kullanimini ve motif ¢izimini kuvvetlendirmektedir. Bu tekrarlar ustanin gozetimi altin-
da gergeklesmektedir. Cirak belli bir seviyeye ulasana kadar bu tekrar1 devam ettirmek-
tedir. Sanatin teknigi boliimiinde sanat eserinin kalitesini ve dogru icra edilmesini sag-
layan en onemli faktdr, kullanilan malzemelerdir. Ustalar, ¢iraklarina malzemelerin
nerede ve nasil kullanilmasi gerektigini, kullanimda nelere dikkat edilmesi gerektigini
ve malzemelerin en iyi hangi materyalle etkilesime girdigini ¢iraklarina siireg igerisinde
anlatmaya baglar. Ugrastig1 sanatin malzeme bilgisine tam manasiyla vakif olamayan
bir ¢iragin sanatta ilerlemesi pek miimkiin degildir. Ciinkii elindeki malzemenin nerede,
nasil kullanildigini ve neyle etkilesime girdiginde diizgiin bir formun ortaya ¢iktigim
bilmedigi takdirde sanatin diger teknik boyutlarini uygulama ihtimali ger¢eklesmeyebi-
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lir. Nazar boncugu sanatgist Mahmut Siir, ustasindan ilk basta hangi camin boncuk
yapiminda kullanilabildigini 6grendigini belirtmistir (KK.2). Sipsi sanatg¢ist Mehmet
Bedel, sipsi yapiminda hangi kamisin kullanilmasi gerektigini bilmeden sipside dogru
formun yakalanamayacagimi sdylemistir (KK.14). Seramik sanatgist Ismail Biitiin, se-
ramik yapiminda dogru topragin kullanilmadig: takdirde seramigin dogru bir forma
ulasamayacagini; ulassa bile yapilan eserin dayanikli olmayacagimi sdylemistir. Ayrica
seramigi boyarken hangi boya tiirtiniin kullanilmas1 gerektigi bilinmedigi takdirde bo-
yanin seramik tlizerinde durmayacagini ifade etmistir (KK.4). Ebru ve hat sanatgist olan
Fuat Basar, ebru yapiminda malzeme bilgisinin 6nemli bir yer teskil ettiini ve ebru
suyu hazirlanirken dogru su ve kitre kullanilmadig takdirde ebrunun icra edilemeyece-
gini belirtmis ve ebru boyas1 hazirlanirken hangi bitkiden hangi rengin ¢iktigini; boyaya
ne kadar 6d katilmasi gerektigi bilinmediginde sanatin icra edilmeyecegini soylemistir
(KK.1). Farkli sanat tiirlerinden verilen 6rneklerde de goriildiigii lizere bir ¢iragin usta
olabilmesi i¢in malzeme bilgisinin iist diizey olmasi gerekmektedir. Bu bilgi ve beceri-
nin dogru bir sekilde 6grenilmesi igin ustalara biiyiik bir sorumluluk diismektedir. Usta-
lar malzeme bilgisini ¢iraklarina dogru bir sekilde 6gretemedigi takdirde sanatin gelecek
kusaklara aktarimi olumsuz etkilenecektir.

Malzeme bilgisi 6grenimi devam ederken ustalar, ¢giraklarina kullandig1 arag gereg-
ler hakkinda bilgi vermeye baslamaktadir. Sanat icra ederken materyal bilgisi, ¢iragin
ogrenmesini kolaylastirmaktadir. Ciinkii hangi materyalin hangi asamada nasil kulla-
nilmasi1 gerektiginin bilinmesi sanatin en uygun formunda olusturulmasini saglamakta-
dir. Materyal, sanatlar arasinda farklilik gosterdigi gibi bu materyali 6grenme siiresi ve
kullamim sekilleri de sanatlar arasinda farklihk gostermektedir. Ornegin ¢ini sanatinda
ilk 6nce malzemeye sekil verme 6gretilirken ebru sanatinda firga kullanimi 6gretilmek-
tedir. Bu niianslardan dolayi ¢iraklarin egitim siireleri farklilagmaktadir. Kece sanatgisi
Mehmet Girgig, sepki* kullanimi $grenemeden kege sanatgisi olunamayacagini ve sepki
kullaniminin ¢iragin gelisiminde 6nemli bir yere sahip oldugunu dile getirmistir (KK.6).
Tas ustaliginda kiiliink kullanimin1 bilmeden diger asamalara gecilmesi pek miimkiin
goriilmemektedir. Kaval yapim sanat¢i Yasar Giig, torna bigagmim kullanimini tam
ogrenemeyen bir ¢iragin dogru sesleri ¢ikaran bir kaval {iretemeyecegini dile getirmistir
(KK.8). Bu drneklerde de goriildiigii gibi, materyal bilgisinin ve dogru kullanimin sanat
icrasinda 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

4. Sanatin Estetigi

Sanat egitiminde 6gretilen son asama estetiktir. Bu agamanin usta-¢irak iliskisi bo-
yutunu degerlendirmeden 6nce kavramin ne anlama geldigi hakkinda kisa bilgi vermek
daha dogru olacaktir. Estetik kelime anlam1 Antik Yunan’da “aisthesis” kokiinden gelip
“duyuyla algilama, duyulur algr” anlamina gelmektedir (Tunali, 1998: 13). Zaman igeri-
sinde farkli anlamlar igerse de bu kavrami “giizel degeri” lizerinden anlamak gerekmek-
tedir. Estetigin giizel sanatlara konu olmas1 18. ylizyili bulmaktadir. Bir malzemenin
sanatsal bir iiriin olmasi, iginde estetik barindirmasiyla ilgilidir. Bir sanat eserini sanat
yapan sey estetik yoniidiir. Her sanat bulundugu ¢agda kendi igerisinde estetik bir zevk
barindirmaktadir. Sanattaki 6zgiinliik genel olarak bu alanda ortaya ¢ikmaktadir. Oz-
glinliigiin “...gelenek ve bilginin aktarimi, sanat ve iglevin objede birlesmesi, cosku,
sonsuz estetik ve giizellik arayisi...”(Oter 2010: 174) vb. kavram ve imgeleri sayesinde
sanat, fabrikasyon triinlerden ayrilmaktadir.

Estetik anlayis, sanatlarin dayandigi temellere gore degisiklik gostermektedir. Is-
lami kokenli sanatlarin temelinde Islamiyet oldugu igin estetik algilar1 onun gevresinde
sekillenirken; ticari kdkenli sanatlarda estetik anlayis arz talep ¢evresinde bigimlenmis-
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tir. Bu temeller estetik anlayisin kisitlanmasina neden olmaktadir. Bu kisitlama Islami
sanatlardan ¢ok ticari kdkenli sanatlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeniyse ticari
kokenli sanatlarin giindelik yasantida kullanim iglevlerinin olmasidir. Ticari kokenli
sanatlarda yeni bir estetik form olusturulurken sanat eserlerinin giindelik yagamda kul-
lanim islevlerinin korunmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Bakircilik sanatinda
estetik kaygilar i¢in bakir bir kdsenin formu degistirilirse o kase islevini yitirdigi i¢in
halk arasinda kullanim amaglarimi yitirmis olacaktir. Bu islevi yitirdigi takdirde bu tirii-
ne talep azalacak ve bu da sanatin gelecegini olumsuz etkileyecektir. Gliniimiizde ticari
kokenli sanatlarda, eserler giindelik yasamdaki kullanim islevlerinin yaninda dekoratif
amacla da kullanilmaya baslanmistir. Islami sanatlarda estetik algis1 ticari kokenli sanat-
lara gére daha esnek bir yapiya sahiptir. Islami kokenli sanatlar, Islamiyet’in normlarina
uygun olmak sartiyla bi¢im ve motif degisikliklerinde daha esnek bir yapiya sahiptirler.
Ornegin ebru sanatinda, usullere uygun olmasi sartiyla su iizerinde cesitli motifler ¢izi-
lebilmektedir.

Bu noktada sanatin estetiginin usta-¢irak iligkisi igerisindeki konumunu degerlen-
dirmek gerekir. Ogrenmeye baslayan ¢irak diger iki asamay1 biiyiik dlgiide tamamlamis
olup crrakliktan kalfaliga gecis yapmaktadir. Diger bilgi ve becerilerini 6grenmeye
devam etse de onlar biiyiik 6l¢iide tamamlamigtir. Sanatin teknigini biiylik dl¢iide anla-
yamamis bir ¢iragin sanatin estetik boyutunu kavramasi miimkiin degildir. Sanatin este-
tiginde ustalar belli bilgi ve beceriye ulagsmistir ve ¢iraklarina ince dokunuslar1 6gret-
mektedir. Dokumacilik sanatinda ustalar, kalfalarina motiflerin diizgiin ve uyumlu bir
sekilde yapilacagini gostermektedir. Ayrica burada ¢izim ve sekil vermenin diginda
renklerin uyumunun nasil olmasi gerektigi gosterilmektedir. Yorgan sanat¢is1 Nahya
Giizelyurt’un da belirttigi gibi yorgan iizerinde motif ve sekil islerken sadece motif ve
seklin 6nemi yoktur; ayni zamanda renklerin uyumu da biiyiik 6nem teskil etmektedir
(KK.10). Kece sanatcist Kocatas estetik agidan sekillerin ve motiflerin orantisinin
onemli oldugunu dile getirmistir (KK.12). Bu 6rneklerden de anlasilacag: iizere, ustalar,
kalfalarina bu asamada sadece malzemenin nasil iglenecegiyle ilgili teknik bilgi vermek-
ten ziyade ona ince dokunuslari ve aligilagelmis bir sanat estetigini de dgretmektedir.
Bu asamadan sonra kalfalara daha ¢ok is diismektedir. Alisilagelmis sanat estetigini
ogrendikten sonra kalfalarin kendi tarzlarini yaratmasi gerekmektedir. Yemeni sanatgisi
Mehmet Orhan Cakiroglu, sanatta fark yaratabilmek ve sanati daha ileri tasiyabilmek
icin geleneksel yontemlerden kopmadan ¢aga uygun yeni estetik anlayislar gelistirme-
nin sanatin siirdiiriilebilirliginde ve gelecek kusaklara aktariminda ne kadar onemli
oldugunu dile getirmektedir (KK.11). Kege sanat¢ist Mehmet Girgig: “Kececilikte sade-
ce kepenek yaparak sanat1 devam ettirmek hem sanatin 6lmesine neden olur hem de bu
alanda yeni ¢iraklar bulmakta zorlanirsin” (KK.6) demistir. Diger bir kege sanatgisi
Ahmet Yasar Kocatas da kendi gelistirmis oldugu kegeler sayesinde hem sanata ilginin
arttigimmi hem de kendisinin bir marka olusturdugunu soéylemistir (KK.12). Bu drnekler-
den de anlasilacag: iizere, estetik anlamda yenilikler sanatin yayginlasmasina ve toplum
tarafindan kabul gorerek yeni ¢iraklarin sanata ilgi duymasina yardimci olmaktadir. Bu
noktada, sanatin devamlilig1 i¢in ustalarin bulundugu ¢aga ayak uydurarak estetik {irtin-
ler ortaya koymasi gerekmektedir. Ayni zamanda estetik dokunuglarini geffaf bir sekilde
kalfalarina 6gretmesi gerekmektedir. Bu hem sanatin yayginlasmasina hem de kalfalarin
kendi estetik anlayislarini olusturmalarina olanak saglayabilir. Bu durum ayn1 zamanda
folklorun siirekliligi ve donemsel ihtiyaglara uyum saglayabilme konusundaki esnekligi
ile de agiklanabilir.
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Sonuc¢

Usta-¢irak iligkisi ¢aglar boyunca gelenek aktariminda mihenk tast olmug ve kendi-
sini giliniin kosullarina gore yeniden var etmeyi basarmistir. Etik, teknik ve estetik islev-
leriyle sanatin, gelecek kusaklara aktarilmasinda usta-girak iliskisinin biiyiik rolii bu-
lunmaktadir. Sanat etigi, sanat teknigi ve sanat estetigi bir biitiin oldugu zaman sanat
olusmaktadir. Bu unsurlardan birinin géz ardi edilmesi hélinde sanatin yagamasi ve
gelecek nesillere aktarilmast pek miimkiin olmayabilir. Bu ii¢ unsurun sanat igerisinde
varligini siirdirmesine yardimci olan en onemli arag¢ usta-girak iligkisidir. Usta-¢irak
iliskisi her ne kadar sanatin ve geleneksel bilginin yasamasini saglayan bir lokomotif
gorevi gorse de giiniimiizde gelisen teknolojiden ve degisen egitim anlayisindan dolay1
giin gectikce gegerliligini yitirmeye baslamistir. Sanayi ve teknolojideki gelismeler
toplumlari, dogumdan 6liime kadar biitiin yasam pratiklerini hizli bir sekilde yapmaya
mecbur birakmistir. Bu gelismeler insanlarin bir ise yahut duruma uzun vakit ayirma
sansini ortadan kaldirmistir. Teknolojinin getirisi olan hizli bilgi akisiyla bilgiye ulas-
mak zahmetsiz bir hal almaya baglamistir. Ayrica bilgileri 6grenme siirecini zamana
yaymak yerine kiiciik kapsiillere sikistirtp insanlara sunma aligkanligindan dolayi, in-
sanlar yavag 0grenme metotlarini terk etmeye baslamiglardir. Usta-girak iliskisi de ya-
vas bir sekilde uzun yillara yayilan bir yapiya sahip oldugu i¢in giliniimiiz insanlar1 bu
yapida ¢alismay1 zaman kayb1 olarak gormektedir. Usta-¢irak iliskisinde 6nemli bir yere
sahip olan tekrar ederek 6grenme, giiniimiiz insan1 i¢in uygun bir egitim yontemi degil-
dir. Insanlar internet sayfalarinda ve sosyal medya platformlarinda yer alan videolar
iizerinden sanat1 6grenmeyi tercih etmektedirler. Sanatin gelecek kusaklara aktarilmasi
igin; usta-¢irak iliskisinin glinlimiiz insaninin tercih ettigi hizli bilgi ve hizli 6grenme
iizerinden giincellenmesi veya aksi yonde “Slow Living (Yavas Yasam)” anlayisinin
toplumlar arasinda yayginlastirilmasi gerekmektedir.

Usta-girak iligkisinin siirdiiriilebilmesi konusunda bir diger dnemli husus modern
egitim sisteminin anlayigi ve kurallarinin énemli bir engel teskil etmesidir. Modern
orgiin egitimde belirli bir zaman diliminde gergeklesen egitim siireci ve sinav ve egitim
metotlari, usta-¢irak iligkisiyle uyusmadigi igin aileler ve ¢iraklar usta-girak egitim
modeline sicak bakmamaktadir. Ayrica 12 yillik zorunlu egitim modeli, usta-¢irak egi-
tim modeliyle rtiismedigi i¢in ¢iraklarin sanat egitimi almasi zorlasmaktadir. 12 yillik
zorunlu egitim modelinden dolay1 sanat 6grenmek isteyen ¢iraklar sadece yaz tatillerin-
de meslegi 6grenme firsat1 bulabildikleri i¢in bu da sanat egitiminin sekteye ugramasina
ve c¢iragin her yaz aym teknikleri ve kurallari yeniden 6grenmek zorunda kalmasina
neden olmaktadir. Bu da ¢iragin sanat 6grenme sevkini kirdigi igin usta-girak iliskisinin
zayiflamasina neden olmaktadir. 12 yillik egitim hayatini tamamlamis bir kisi ¢irak
olarak bir sanata bagvurdugunda egitim sisteminin zorluklarina ayak uyduramadig igin
sanat1 birakmak zorunda kalmaktadir. Cirak egitiminde yas dnemli bir yer teskil ettigin-
den, bazi ustalar ¢iraklik yasinin gectigi gerekgesiyle bu kisileri ¢irak olarak kabul et-
memektedir. Usta-¢irak iliskisinin devamliligi igin egitim sisteminde bazi degisiklikler
yapilmasi veya usta-girak iligkisinin modern egitim sistemine entegre edilmesi gerek-
mektedir.

Sonug olarak sanatin temel islevleriyle gelecek kusaklara aktarilmasi ve yasamasi
icin usta-¢irak iliskisinin yasamasi gerekmektedir. Gliniimiiz diinya kosullarindan dolay1
usta-cirak iligkisini yagatma gorevi biiylik oranda ustanin kendisini giincellemesi ve
yenilemesi gibi kosullara baglansa da buradaki asli yasatma gorevi devletin yani sira
ozel ve sivil toplum kuruluslarina diismektedir. Bu koruma ve yasatma; egitim sistemini
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diizenleyerek, ¢iraklar1 sanata yonlendirecek projelerle destekleyerek ve ustaya maddi
destek saglayarak gerceklestirilebilir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Istanbul’da ebru ve hat sanatcist Fuat Basar, izmir’de nazar boncugu sanat¢ist Mahmut Siir, Kiitahya’da ¢ini sanatgist Mehmet
Giirsoy, Afyon’da kege sanatgis1 Ahmet Yasar Kocatas, Burdur’da sipsi sanatg¢is1t Mehmet Bedel, Tokat’ta dilli/dilsiz kaval sana-
teis1 Yasar Giig, Hatay’da yorgan sanatgisi Nahya Giizelyurt, Canakkale’de seramik sanatgisi ismail Biitiin ve kispet sanatgist
irfan Sahin, Konya’da kege sanat¢ist Mehmet Girgic, Gaziantep’te yemeni sanatgist Mehmet Orhan Cakiroglu ve Ankara’da Fuat
Basar’in ¢irag1 Aydim Kose ile goriisme yapilmistir. Ayrica odak grup goriismesi ile kege sanat¢ist Mehmet Girgi¢’in ¢iragi Yunus
Girgig, kispet sanatgisi irfan Sahin’in ¢iragi Ugur Kesen ve nazar boncugu sanatgist Mahmut Siir'iin giragi Aysun Bodur ile
¢evrimigi ortamda goriisme yapilmistir.

2. Bu konuda ayrintili bilgi igin bknz. Kabagam, Burakhan, (2023). “El Sanatlari Geleneginde Usta Cirak iliskisi: Yasayan insan
Hazinesi Ornegi”. AHBV Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi Ana Bilim Dali Yayimlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara.

3. Alan arastirmasi esnasinda ustalarin sdylemleri dogrultusunda, sanatlari Islami ve ticaret kokenli olarak simiflandirmamizin temel
sebebi; sanata baglamalarinin ve sanati icra etmelerinin motivasyon kaynaklariyla dogrudan alakalidir. islami kokenli olarak sumf-
landirdigimiz: hat, tezhip, ebru, minyatiir vb. sanatlar1 icra eden ustalarn ve bu sanatlara yeni baslayan ¢iraklarin motivasyon
kaynaklarimin, maddiyattan ziyade maneviyat oldugunu dile getirmis olmalari; siniflandirmamizda belirleyici etken olmustur. Ke-
e, sipsi yapimi, bakircilik, demircilik, pabugguluk vb. Ticari kokenli sanatlarda icracilarin bir maneviyat iddias: yer almaz. Gii-
niimiizde bu ayrim islami sanatlar agisindan kismi olarak degismeye baslamaktadir. Ustalarla goriismelerimiz neticesinde bu sa-
natlari islamiyet i¢in yaptiklari agik¢a goriilse de giintimiiz sartlari, bu sanatlarin icra edilebilmesi igin ticari kaygilar giitmeyi zo-
runlu kilmustir.

4.  Kegecilikte hasir lizerindeki yiinii yaymak i¢in kullanilan ¢ubuklarin bir araya getirilerek olusturuldugu stipiirge.
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