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1890’11 yillarda Tirkiye topraklarina giren sinema, azinliklarin ragbet gosterdigi bir
alan iken, 6zellikle I. Diinya Savasi’ndan itibaren devletin ve Miislimanlarin bu alana
girmeye basladig1 gozlenmektedir. I. Diinya Savasi’nda ordu-merkezli olarak baglatilan
sinema faaliyeti, Cumhuriyet doneminde 6zel sektdriin hakimiyeti altinda devam etmistir.
Ozel sektér, Cumhuriyet degerlerine ve cumhuriyetin kurulus siirecine iliskin filmler
yapmissa da, devletin, yeni rejimi yerlestirme siirecinde sinemay1 dogrudan bir arag olarak
kullanmadig1 goriilmektedir. Sinemanin diinya c¢apinda kabul gordiigii, ses ve goriintii
birlikteliginin kitleler izerinde 6nemli etkiler yaratti§1 bir donemde, imparatorluktan ulus-
devlete yonelen Cumhuriyet yonetiminin, bu alan1 zayif birakmasi dikkat ¢ekicidir. 1920°1i
yillarda devletin sinema alaninda sahip oldugu tutum, korumaci-devlet¢i bir modelin
yerlesmeye basladigi 1930 yili itibariyle de gézlenmektedir. Devletin dogrudan miidahalede
bulunmadig1 ve zayif bir 6zel sektoriin inisiyatifindeki yerli sinemanin, yabanci sinemanin
hakimiyetindeki piyasada etkin bir aktér olamadigi goriilmektedir. Yerli sinemanin
aleyhine gelisen bu durumun yarattig1 gerilim, 1930 yil1 boyunca Cumhuriyet gazetesi ve
1929-1930 doneminde Sinema gazetesine yansiyan ulusgu tepkiler {izerinden
izlenebilmektedir. Yabanci filmlerin halka sunulmasinda Fransizca alt yazilarin
kullanilmasi, Tiirkge harflerin kiigiik puntolarla yazilmasi, elestirmenlerce milliyet¢i bir
refleksle kargilanmigtir. Bununla birlikte sinemanin, rejime dogrudan degilse de, modern
yasam tarzi ve kadin erkek iliskileri tizerinden dolayli ve pasif bir destek sagladig: iddia
edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Dénemi, Devletcilik, Ozel Sektér, Sinema,
Uluslagma, Kiiltiirel Devrim, Laiklik

ABSTRACT

While cinema which entered Turkey in 1890s was an area in which the minorities
showed interest, it is observed that the state and the Muslims started to enter into this area
specially since the WWI. The cinema which started as a military-centered activity during
the WWI, continued under the dominance of the private sector during the Republican
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period. Although the private sector produced films on the Republican values and the
republican foundation process, it is observed that the State did not use the cinema as a
direct means to establish the new regime. It is remarkable that the Republican
administration, which turned from the empire to the nation-state at a time when cinema had
a world-wide appeal and the coupling of audio and vision had an important effect on the
masses, left this area weak. It is observed that the State’s attitude towards the cinema sector
during the 1920s continued during the 1930s, when a protectionist-statist model started to
be established. It can be seen that the national cinema, to which the state did not directly
intervene and which was under the initiative of a weak private sector, could not become an
active actor in the sector dominated by the foreign cinema. The tension which is created by
this situation that worked against the national cinema, can be traced through the nationalist
reactions reflected in the Cumhuriyet newspaper and the Sinema magazine of 1930, which
we focused upon. The use of French subtitles in foreign films presented to the public as
well as the smallness of the type size of the Turkish letters used, are met with a nationalist
reflex by the critics. Nonetheless, it can be argued that cinema provided an indirect and
passive, if not a direct, support to the regime via modern life style and male-female
relationships.

Key Words: Early Republican Period, Statism, Private Sector, Cinema, Becoming a
Nation, Cultural Revolution, Secularism

AHHOTAIUA

B Typouun xuHoumHAycTpued Hauanu 3aHuMarcs ¢ 1890-x romoB. OH monb3oBancs
OOJIBIINM CHPOCOM CO CTOPOHBI MEHBITMHCTB. Hapsity ¢ 9TuM, ¢ Ha4ajaoM rnepBoi MUPOBOH
BOMHBI caMO TOCYapCTBO M HCIIAMCKOE OOIIECTBO CTallM MHTEpecoBaTcs 3Tol cdepoit. Bo
BpeMsi MEepBOH MHPOBOW BOWHBI CaMO KMHOMCCKYCTBO 3aHMMAJIO LEHTPAIbHOE MECTO B
apmeiickoii cpene. [locne ycranoBneHnst peciryOIMKH IEPEMECTHIIOCH B YAaCTHBIH CEKTOP.
HecmoTpst Ha TO, 4YTO 4YacTHBIH CEKTOp CHHMal KHHOQHJIBMBI O LEHHOCTSX
pecpyOIMKaHCKOTO CTPOSI M HPOLecce CO3MaHMs PecIlyOJIMKH, TOCYIapcTBO, BCE TaKH, HE
NPUMEHMT KUHOMHIYCTPHUIO B KayecTBE IPsSMOro HMHCTpyMeHTa. Hamo oOpatuthb
BHHMAaHUE Ha TO, YTO B MEPEXOJHBIN IEPUOJA OT UMIIEPUM K HAMOHAJILHOMY IOCYAApBY,
NpaBUTENFTBO OOpalajia Mano BHUMaHUS K KuHoWHAycTpuH. IIpu ToM, korma Bo BCEM
MHpE €ro NMPHUMEHSUIM KaK CPEJICTBO 3BYKOBOTO W HM300pO3UTEIBHOIO BO3JCHCBUS HAall
maccaMu. C 1920-x rofoB rocygapcTBO C LEIbIO CO3JAHUS MaNe4eHCKO-3TaTHYECKOTro
MOJIENIbsl CTPaHbl HOYANO YKPEIUIATh CBOM IO3WIMH B KHHOMHAYCTPUH, KOTOPOE
npoaokanock U B 30-e ronel. 371eCh HYKHO OTMETUTh O HENPSMOM BMEIIATENbCTBE
rocyAacpTBa B KHHOMHIYCTPHIO, YTO NMPHUBEJIO K CO3JAHHUIO CIa00ro YacTHOTO CEKTOpa B
9TOI MHIYCTPUM M OHA HE CMOTJIa KOHKYpHPOBAaTh C 3apyOekHOW KMHOMHAyCTpel. Takas
oOcTaHOBKa MpHUBENTa K HampusbkeHHo. VHdopMamms o TakoM ITOJNOXEHWH HMEETCS B
TIeYaTHBIX CPEICTBAxX, TaKMX Kak raszera “Jlxymxypuer” 1930-ro roma u razera “CuHema”
1929-1930-x romos. IToka3 mHOCTpaHHBIX (UIEMOB ¢ THTpaMu Ha DpaHIly3cKOM, a TOf
STHMHU K€ THTpaMH Ha TypelnkoMm HO ¢ MaleHbKMM HIpU(TOM, MPHUBEIO K BO30YKIACHHUIO
HalMOHAJIBHBIX pediekcoB M KpuTHke. Hapsay ¢ 3THM MOXXHO cKa3aTh, YTO MOBOJIOM
NIACCUBHOM MOJACPKKU KUHOMHAYCTPUM CO CTOPOHBI TOCYAAapcTBa CTajl COBPEMEHHBIN
00pa3 j)KM3HM U MTO0KA3 KEHCKUX U MY>KCKUX OTHOILECHHUH.

KioueBble ciioBa: paHHWHA peclyONMKaHCKUHM MEpUoJ|, STaTU3M, YacTHBIM CEKTOp,
CHHEMa, KyJIbTypHas! pEBOJIOLSI, CEKYIJIIPU3M.
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GIRiS

Bu calisma, sinemanmn Osmanl Imparatorlugu’na giris yaptigi 1890’li yillardan
1930°1u yillarin bagina kadar gegcen dénem igerisinde Tirkiye’deki gelisimini ve siyasetle
etkilesim siirecini ele almaktadir. Caligmada, Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan tarihsel
sire¢ ve sinemadaki yerlilesme ¢abasinin boyutlar1 ortaya konulmustur. Calismada
Osmanli’daki sinema mirasi ele alindiktan sonra, Cumhuriyet rejiminin sinema yaklasimina
odaklanilmaktadir. Calismanin amaci, ulus-devlet insa siirecinde sinemanin yiiklendigi
kiiltiirel ve siyasal fonksiyonu ortaya koymaktir.

Calismamizin sorunsali; Cumhuriyet yonetiminin, 1923-1930 déneminde kiiltiirtin her
alanma yogunlukla miidahale ettigi halde, sinema alanini neden gorece 6zerk birakmay1
tercih ederek, bu alana etkin bir miidahaleden geri durmus oldugudur.

Literatiirdeki bilgiler ile Cumhuriyet gazetesi ve Sinema gazetesindeki veriler g6z
online bulunduruldugunda, bu sorunsala sdyle bir agiklama getirilebilir: Oncelikle,
Cumhuriyet yonetiminin, Sovyetler Birligi gibi, sinemanin siyaset ve kiiltiir ilizerindeki
muazzam &nemini yeterince idrak etmemis oldugu goriilmektedir. ikinci olarak,
Cumhuriyet rejimi, sinemanin siyaset ve kiiltiir iizerindeki etkisini idrak edebildigi ol¢iide,
mevcut sinemaci kusagin Cumhuriyet degerleri ve yasam tarzi {izerinden rejime pasif
destek saglamalarini yeterli addetmistir. Ugiincii olarak ise, ekonomik anlamda devletin
biitgesinin yeterli olmadigi gerekgesi de giindeme getirilebilir.

Sonug olarak, bu makale uluslagma siirecinde sinemanin {iistlendigi roliin boyutlarini
sorunlagtirarak, devletin uluslasma siirecinde sinemay1 bir arag¢ olarak neden yeterince
kullanmadig1 meselesini aydinlatarak literatiire 6zgiin bir katki saglamay1 hedeflemektedir.
Calismanm ilk boliimiinde Osmanli’dan Cumhuriyet’e kalan miras &zetlenmis, bu
kapsamda I. Diinya Savas itibariyle, devletin sinema piyasasina bir aktdr olarak girmesi
tizerinde durulmustur. Tkinci boliimde, Milli Miicadele’den 1920°1i yillarin sonuna kadarki
donem, dzel sektoriin 6ne ¢ikan rolii ekseninde degerlendirilmistir. Ugiincii boliimde ise,
yabanci etkinin hakimiyetinde sekillenen sinema faaliyetine karsi gelistirilen milliyetci
refleks ekseninde, ulus-devlet baglaminda sinema-siyaset iliskisi ele alinmigtir.

1- Sinemada Osmanh Mirasi

19. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu'nun siyasi, ekonomik, kiiltiirel tercihlerinde, Bati
etkisinin arttig1 bir dénemdir. Bu etki, Batidaki gelismelerin gecikmeden Imparatorluga
ulagsmasin1 beraberinde getirmis ve azinliklar bu durumu daha da hizlandiran bir rol
oynamiglardir. Bu etkilesim ve doniisiim siirecinin bir pargasi olarak sinema 1890’11
yillarda Osmanli’ya giris yapmistir. O donemde, ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda
hemen hemen 'iilke dis1' bir toprak goriintiisiine kavusan, ‘azinliklar cenneti’ sifatiyla anilan
ve ‘ortaklasa dil olan Fransizca’siyla dikkat ¢eken Beyoglu, 1914 yilina kadar sinema
faaliyetlerinin ana merkezi olmustur (Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975: 450)

I. Diinya savasi, sinemayt devlet politikasi dogrultusunda kullanilan bir araca
doniistiirmesi bakimindan Osmanli’daki sinemay1 yakindan etkilemistir. Halki savas
atmosferine sokmak i¢in sinemadan yararlanilmigtir. Buna iligkin adimlardan birisi, Talat
Pasa'nin deyimiyle, “ 'harbi popiiler hale getirecek' ¢alismalar"in bir pargasi olarak, 1876-
1877 Osmanli-Rus savasinda Ruslarin geldikleri en ileri nokta olan Ayestefonos’a
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(Yesilkoy’e) diktikleri anitin yikilmasiydi (Sener, 1970:12)". Yikimin filme almnmas,
sinemay1 devlet politikasini halka ulastirmanin araci olarak kullanmanin bir 6rnegiydi.

Osmanlt Harbiye Nazir1 ve Baskumandan Vekili Enver Pasa’nin Almanya ziyareti,
sinema alaninda kurumsal adimlarin atilmasii tetiklemistir. Alman Ordusu’nun sinema
faaliyetlerinden etkilenen Enver Pasa, sinemanin asker egitiminde, yeni silahlarin
tanitilmasinda ve propaganda faaliyetlerinde oynadig: rolii kavramis olarak Almanya’dan
donmiis ve ayni c¢alismalarin Osmanli Ordusu iginde de yapilmasini istemistir (Sener,
1970:13). Bunun neticesi olarak, 1915'te "Merkez Ordu Sinema Dairesi" kurulmustur.
Daire’nin amaglari, cephede savasan askerlerin hareketleri, askeri fabrikalarin ¢alismalari,
Miittefik iilkelerden gelen yeni silahlarin kullanimi ve 6nemli olaylara iligkin filmler
cekmekti(Ozon, 1970:11). Sinema Dairesi 6ncelikle savas ve devlet katindaki gelismeleri
ele alan belgesel nitelikli filmlere yogunlagsmustir”. Sinema Dairesi’nin g¢ektigi, haber
icerikli, askeri ve propaganda amacli filmler, Miittefiklerin gonderdigi ayni tarzdaki
filmlerle beraber, Istanbul’daki Askeri Miize’nin bir bolimiinde olusturulan sinema
salonunda halka gosterilmistir (Ozon, 1970:11)

Devlet eliyle olusturulan alt yapi ile yiiriitiilen sinema faaliyetleri, bir siire sonra
belgesel nitelikli filmlerin disina tasarak, oykilii film ¢ekimlerine de baslanmistir. Ordu
Merkez Sinema Dairesi’nin baslattigs siire¢® yar1 askeri bir kurulus olan "Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti" tarafindan tamamlanmstir (Ozgiic, 1988: 8). Osmanli Devleti’nin I. Diinya
Savasi’ndaki yenilgisi, devlet destekli sinema faaliyetini kesintiye ugratmistir. Mondros

' S6z konusu amitin yikilisin1 filme ¢ekmek i¢in daha onceden Viyana merkezli bir sirketle
anlagilmisti. Cekim igin gelen sirket gorevlilerini karsilayan kalabalik ise, savasin koriikledigi ulusal
duygularin etkisiyle, bu olayin bir Tiirk tarafindan ¢ekilmesini istemisti. Bunun iizerine, sirket
elemanlar tarafindan, daha 6nce film gosterimi isinde ¢alismis olan ve seferberlik ilaniyla yedek
subay olarak askere alinan Fuat Uzkinay’a, alicinin nasil calistirilacagi orada 6gretilmis ve bdylece
yiiz elli metrelik "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1” filmi Uzkinay tarafindan g¢ekilmistir.
(Oz6n, 1970:9-10) Bu filmin gercekten cekildigine dair bazi kuskular dile getirilmisse de
(Scagnamillo, 1987:21), bizzat izlendigine dair tanikliklar mevcuttur. “Yapimci, yonetmen, senarist
ve oyuncu olarak 6zellikle fantastik Tiirk filmlerine imza atan Kunt Tulgar” filmi bizzat izledigini
sOylemektedir.(Durmaz, 2014) "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1" filmi ile Fuat Uzkinay, ilk
Tiirk sinemacisit olmaya hak kazanmistir. Ancak Osmanli sinirlari i¢inde, bir Osmanli vatandasi
tarafindan ¢ekilen ilk film farkliydi. "5. Sultan Mehmet Resat'in Manastir ve Selanik ziyaretleri'ni
konu alan ve Milton Manaki tarafindan g¢ekilen film 1911 tarihini tasimaktaydi. Milton Manaki'nin,
Sultan Resat'in Belediye binasindan ¢ikisiyla ¢ekime baslamasi iizerine "elindeki garip makinaya
(alictya) bir anlam veremeyen padisahin mahiyetindekiler hemen araya girip film ¢ekimini
engellemek isteyince Sultan Resat miidahale edip, tarihe gecen o hosgoriiyle kusatilmis sevgi dolu
sozctikleri soylemek zorunda kaldi: '‘Birakin ¢ocuk oynasin.(Gokmen, 1997:48)

% Sinema Dairesi’nin gektigi filmler arasinda sunlar bulunuyor: Anafartalar Muhaberesinde itilaf
Ordularinin Piiskiirtiilmesi (1915), Canakkale Muhabereleri (1916), Galigya Hareketi, Galigya'da 19.
Siivari Miifrezesi (1915), Irak Cephesi komutanligini yaparken 6len Von Der Goltz Pasa'nin Cenaze
Merasimi (1916), General Towshend (1916), General Towshend ve Hindli Usera (1916), Alman
Imparator'un Dersaadet’e Gelisi, Alman Imparatoru'nun Canakkale'yi Ziyareti (1917), Avusturya
Imparatoru'nun Istanbul'a Gelisi, Avusturya Imparatorunun Askeri Miizeyi Ziyareti (1917),
Abdiilhamit'in Cenaze Merasimi (1918), Sultan Resat'in Cenaze Merasimi (1918), Vahdettin'in Biat
Merasimi (1918), Vahdettin'in Kilig Alay1 (1918) (Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975: 454)

3 Yarim kalan baz1 filmler icin bkz. Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975:454; Moliere’nin "Zor
Nikah"indan uyarlanan "Himmet Agamnin Izdivaci" filminin _¢ekimi, rol alan ¢ofu oyuncunun
Canakkale Savasi nedeniyle askere alinmasiyla yarim kalmustt. (Ozon, 1970:11)
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Ateskes Antlagsmasiyla (30 Ekim 1918) birlikte, galip devletlerin Osmanli mirasin
paylasma yarisina girmesi tizerine, “Merkez Ordu Sinema Dairesi” ve yari askeri
"Miidafaa-i Milliye Cemiyeti"ne ait araglar, bir nevi “hile-i seriye” ile "Malul Gaziler
Cemiyeti"ne aktarilmistir (Sener, 1970:18). Malul Gaziler Cemiyeti, Izmir isgalini protesto
mitinglerini filme almanin yani sira, bazi kisa metrajli ve uzun metrajh filmler de ¢ekmistir
(scognamillo, 1987: 32). Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ayni isimli romani esas alinarak
cekilen “Miirebbiye” filmi, Bat1 taklit¢iligi ve alafranga &zentisinin, insanin yasantisinda
meydana getirecegi "giiliing ve tehlikeli" yanlar islenerek, o dénem Istanbul'unda "bilingli
ya da bilingsiz bir protesto 6zelligi kazanyordu"(Ozon, 1970:19)". Yonetmen Ahmet
Fehim’in, sinemasal zayifliklar {izerinden “Binnaz” isimli filme yoneltilen elestiriler
nedeniyle sinemay1 birakmasi, “Malul Gaziler Cemiyeti’nin de sinemadan elini ¢gekmesine
yol agarken, sinema araglart “Donanma Cemiyeti”ne kiralanmig, ancak “Donanma
Cemiyeti”, aktif bir sinema faaliyetine girismemistir (Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975:
455-456).

2- Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Ve Ozel Sektér Sinemasinin Basat Rolii
(1923-1930)

Anadolu’daki Milli Miicadele’yle birlikte, Istanbul’daki devlet baglantili cemiyetlerin
elindeki sinema araglarinin Ankara’ya tasinmasi, diizenli ordunun kurulmasi ardindan
olusturulan “Ordu Film Cekme Merkezi”ne bir alt yap1 saglamistir (Sener, 1970:22)

I. Diinya Savasi siirecinde devletin olusturdugu alt yapi iizerinde yiiriitiilen sinema
faaliyeti, Kurtulus Savasi ile birlikte 6zel miitesebbisin 6n plana gectigi bir alan haline
doniismiistiir. Tiirkiye Sinemasinin bundan sonraki doneminde sirket olarak “Kemal Film”
ve ardindan “Ipek Film”, sinemac1 olarak ise Muhsin Ertugrul’un rolii 6n plandadur.

1914 yilinda agtiklar1 salonla sinema alanina giris yapan Kemal ve Sakir Seden
kardeslerin, yurtdisindan film getirip pazarlamak maksad:1 ile kurduklari Kemal Film,
Cumhuriyet’in kurulus evresinde sinemada Onemli bir rol oynamig ve Malul Gaziler
Cemiyeti ile TBMM Ordu Sinema Kolu’nu golgede birakan ¢aligmalar yapmustir. Kurtulug
Savasi’mi belgelendiren filmlerde, tek yapimer degilse de’ genis calismalarm yapimeist
olarak dikkat cekmis ve belgesel sinemanin Gtesine gegen bir faaliyet yliriitmiistiir.
Kuruldugu yil Malul Gaziler Cemiyeti ile ortak bir yapima (“Tombul Asigin Dort
Sevgilisi” adli komedi) imza atan sirket, film ¢ekimlerine asil olarak, 1922 yilinda Muhsin
Ertugrul’la baglamistir. Muhsin Ertugrul, 1908'de basladig1 tiyatroculugu, 1911'de Paris'e
giderek aldigi egitimle pekistirip, kendi adina bir kumpanya kurmus; 1916 ve 1918'de
gittigi Berlin'de sinemayla ilgilenmeye baslamis, 1921'de tekrar gittigi Berlin'de edindigi
tecriibelerle bilgisini genisleterek yurda donmiis ve sinemaya Kemal Film biinyesinde el
atmistir (Giivemli, 1960:235-236)

*Filmde, yanina sigindig1 Tiirk ailenin biitiin erkeklerini bastan ¢ikaran Fransiz miirebbiye Anjel
karekteri 6n plana gikiyordu. Mondros Miitarekesi'nden sonra Istanbul'a tayin edilen Fransiz General
Francet d'Esperey "Fransizlari kiiglik diistiriiyor" gerekcesiyle filmin gosterimini yasaklamisti.
Béylece "Miirebbiye" sansiir edilmis ilk Tiirk filmi olmustur. ( Ozgiig,1990:22,23)

> Bu {i¢ kurumun gektigi filmler arasinda “Dumlupmar Vakayii, izmir Nasil Istirdat Edildi,
Izmir'de Yunan Fecayii, Gazi'nin izmir'e Gelisi ve Karsilanisi, Istanbul'un itilaf Devletleri Tarafindan
Tahliyesi, Istanbul'a Ordunun Gelisi kisa ya da Zafer Yollarinda, izmir Zaferi / Istiklal gibi filmler”
vardi (Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975: 456)

93



KARADENIZ, 2017; (35)

Muhsin Ertugrul, ilkin, konusunu giincel bir olaydan alan "Istanbul'da Bir Facia-i Ask"
filmini cekmistir®. Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen “Zafer Yollarinda” ise, Biiyiik
Taarruz’dan baslayarak {zmir’in kurtulusuna kadar gecen olaylar1 ele almistir. Filmde ordu
kuvvetlerinden de yararlanmak suretiyle, tarihsel siire¢ yeniden canlandirtlmistir. Kemal
Film’in Kurtulus Savasi’na iligkin ¢alismalar1 bu filmle sinirl degildi. Bu sirket; bir kismu,
Amerika ve Avrupa'da da gosterilen, 47 aktiialite filmi ile bir Kurtulus Savasi arsivinin
olusturulmasi bakimimdan 6nemli hizmetler gérmiistiir (Gilivemli, 1960:237-238)

Kemal Film, belgesellerin Gtesine gegen bir faaliyet yiirlitmiis ve Muhsin Ertugrul,
Halide Edip’in “Atesten GoOmlek” romani temelinde, Kurtulus Savasi’ni bir sinema
filminde islemistir.” Kadm rollerinin Rum, Ermeni ve Beyaz Ruslar tarafindan
canlandirilmasi gelenegi (Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975: 456), bu filmle degisiklige
ugramistir. Halide Edip'in, olayin ancak Tiirk kadimnlart tarafindan aktarilabilecegi
yoniindeki diisiincesinin de etkisiyle (Soykan, 1993:28), Tiirk kadinlar sinemada rol almis
ve Bedia Muvahhit ile Neyyire Neyyir, bu filmdeki rolleriyle sinemada oynayan ilk Tiirk
kadinlar1 unvanini almislardir®.

Ayni sirket bilinyesinde yine Muhsin Ertugrul’un, Yakup Kadri’nin bir Bektasi
derviginin hayati ekseninde yazdigi “Nur Baba” romanini esas alarak ¢ektigi film, isledigi
konu nedeniyle Bektasilerin tepkisine yol agmustir.” Muhsin Ertugrul’un, "Atesten Gomlek"
filmi gibi, 1923°te ¢ektigi "Leblebici Horhor", "Kiz Kulesi Facias1", ve 1924'te ¢ektigi
"S6zde Kizlar" filmlerinin, onceki filmlerin gordiigii ilgiye ulasamamasi, Kemal Film'in bu
isten elini ¢ekmesi sonucunu dogurmus ve Muhsin Ertugrul 1924'te isvec'e, 1925'te ise
Rusya'ya gitmistir (Giivemli, 1960:241).

Kesintiye ugrayan film cekimi, 1928’de Ipekci Kardeslerin “Ipek Film” sirketini
faaliyete gegirmesiyle yeniden baglamustir. Iipek Film’de film cekim isini iistlenen kisi ise
yine, yurt disindan donen Muhsin Ertugrul’du. Muhsin Ertugrul, "Atesten Giinler"den 6 yil
sonra, Kurtulus Savasi konulu ikinci filmini, "Ankara Postasi" ismiyle ¢ekmistir

6 "istanbul'da Bir Facia-i Ask", giincel bir olaydan alman konusuyla "6zgiin senaryolu ilk
film"di. Biiyiik ilgi gormiis ve adeta giselere “para akitmistr.” ( Ozgiic, 1990:29-30) Bir ask ve
kiskanglik drami1 olan filmin diger ad1 "Sisli Giizeli Mediha Hanim'in Facia-i Katli" idi (Arkin Sinema
Ansiklopedisi, 1975: 456)

’ Halide Edip'in bizzat savasta yasadigi bazi olaylari islemesinin de etkisiyle, bazen bir belge
filmi Ozelliklerini yansitan filmin; ayn1 kiza agsik olan iki gencin Kurtulus Savasi ortaminda
yasadiklar ekseninde dénen senaryosu soyleydi: "Izmir'in Isgali sirasinda kocast ve gocugu &ldiiriilen
bir geng kadin Istanbul'daki akrabalarinin yanina geliyor, Istanbul da isgal edilince Anadolu'ya gecen
akrabasi ve arkadasiin pesine takilir, iki erkek ve bir kadindan miitesekkil kafileye Adapazari'nda bir
erkek daha katilir ve bu dortlii arasinda baslayan iliski savasla birlikte siiriip gider" (Sener1970:38).

® Tiirk kadinlarin rol almasi bazi kesimlerin tepkisine yol agmus, dyle ki film ekibi baz1 yerlerde
yiyecek temin etme noktasinda sikintiya diigmiistiir.(Ozgiic, 1990: 35,37,38) Film, teknik bakimdan
miikemmel degilse de, heniiz yeni bitmis Kurtulus Savasi’n1 islemis olmasiin etkisiyle "son derece
ilgiyle karsilanmistt" (Giivemli, 1960:240) Dis basinda "Tiirk sinemasinin en dikkate deger
yapitlarindan biri" seklinde degerlendirilmisti. (Scognamillo, 1987:45)

® Bu film de, Muhsin Ertugrul’un ilk filmi olan "Istanbul'da Bir Facia-i Ask" gibi yine giinliik
hayattan bir olay se¢ilmisti. Ancak daha ¢ekilirken film seti bir grup Bektasi tarafindan basilmus,
baskindan korkan basrol oyuncusu oynamaktan vazge¢mis ve film polis korumasi altinda
tamamlanabilmisti. Film tamamlanmigsa da, Bektasilerin yeni bir hareketinden ¢ekinen isgal
yonetimi, gosterilmesine izin vermemis ve ancak Istanbul’un kurtulusundan sonra “Bogazigi Esrar1”
adiyla gosterime sokulmustur (Ozén, 1962:76,78).
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(Scognamillo, 1987: 48). Bir Fransiz sinema gazetesinin (Cinei Mande), filmle ilgili yaptig1
degerlendirmeler, Cumhuriyet gazetesinde soyle aktariliyordu: "Muhabir 'Ankara
Postasi'ndan bahsederken senaryonun zayif, fakat temsilin umumiyetle iyi oldugunu
soyliiyor. Ertugrul Muhsin, Neyyire Neyir, Emin Belig, Galip, Kemal Beylerle, ismet Sirr1
Hanimin istirdatlarini takdir ediyor. Ercliment Behzat'la son sahneyi ¢ok iyi oynadiklarimi
yazdiktan sonra, 'Kagakgeilar' filminden bahsediyor ve mektubunu 'Tiirkiye'de sinema bir
hakikat oldu' ciimlesiyle bitiriyor"du.(Ankara Postas1 Bir Fransiz, 1930)

Ik defa 2 Ekim 1929'da, Ipekgilere ait olan Melek ve Elhamra sinemalarinda gdsterilen
film, teknik yetersizliklerden kaynaklanan pek ¢ok kusura ragmen (Gilivemli, 1960:242),
"Bes yildir Tirk filmine susamis ve milli konularm, ne sekilde verilirse verilsin
susuzlugunu duyan” halk tarafindan biiyiik ilgiyle kargilanmis, dyle bir ka¢ glinde 15 bin
kisi tarafindan izlenerek, iilkemizde “yabanci filmlerin bile o giline kadar gérmedigi bir
ragbetle” karsilanmistir (Onaran, 1994a: 27).

"Ankara Postasi"nin gordiigii ilginin etkisiyle bir zabita filmi icin arayisa giren
Muhsin Ertugrul, senaryosunu yabanci bir kaynaktan aldigi "Kagakgilar" filmini ¢gekmeye
baglamigtir (Glivemli, 1960:242). Tiirkiye’de ‘ilk polisiye film’ olan "Kagakeilar", cekimler
sirasinda, polisten kacig sahnesinde arabanin devrilmesi sonucu, bir oyuncunun dlmesi ve
birisinin de yaralanmasiyla yarim kalmis ve ancak iki yil sonra, 1932'de halka
gosterilebilmistir (Ozgiic, 1990:39).

Sinemanmn Osmanl Imparatorlugu’nda, 1890’1 yillarda baslayan maceras,
Imparatorlugun tasfiyesine ve Cumhuriyetin kurulmasina paralel olarak, yeni aktorlerin
devreye girdigi bir doniisiim gegirmistir. 1914’e kadar sinirli bir kesimin seyirci olmasi bir
tarafa birakilirsa, Miisliman kesimin diginda kalan ve azinliklarla yabancilarin
hakimiyetinde kalan sinema, I. Diinya Savasi sirasinda Ordu biinyesinde baslatilan
caligmalarla yeni bir doneme girmistir. Bu donemdeki tecriibbe ve bilginin yani sira,
sinemada kullanilan alt yapt Milli Miicadele Ordusu’na aktarilmistir. Diinya Savasi
esnasinda salon isletmeciligiyle baslayan girisimciligin 1920’li yillarin baslarinda film
yapim sirketine evrilmesiyle 6zel tesebbiisiin devreye girdigi yeni bir agamaya ulasmustir.

1920°li yillardaki sinirh sinema faaliyeti, iki 6zel sirketin (Kemal Film ve Ipek Film)
tekelinde yiiriitiilmiistiir. O donemde sinemayla "devletin fazla iliskisi yoktur" ve alt yapiya
devletin herhangi bir destegi olmamustir. Bu, "sinemanin kismen kendi dinamizmiyle
gelismesini saglamis", ancak yetersizlikler devletin yardimini gerekli kilmistir; nitekim M.
Ertugrul da cok kez devlet yardiminin gerekliligini vurgulamistir. Devletin destek
konusunda geri durusuna ragmen, o donemde "Cumbhuriyetin temel degerleriyle uyumlu
filmler ¢ekilmigtir" (Kayali, 1994: 13).

Donemin Tiirkiye'sinde ne genel ne de 6zel kosullar, rejimin temel degerleriyle catisan
bir durumun gerceklestirilmesine uygundu. Bu isi yiiritenler, 6rnegin M. Ertugrul
tamamen, Bati'y1 benimsemis ve 6rnek almisti. Genel siyasi planda ise, yeni kurulan rejim,
muhalefet odaklarina fazla hoggorii gésterme yanlisi degildi.

Sinemada saglanmig olan birikim, 1930’lu yillara varildiginda, Tirk sinema
geleneginin olugmast bakimindan bir temel saglamig olsa da, Tiirkiye’deki sinema
piyasasint yonlendirecek kapasiteden son derece uzakti. Tiyatroyu sanat olarak, sinemay1
ise "asag1 bir eglence" olarak goren anlayis (Ozon, 1995: 23), sinemayi, tiyatronun yaninda

"nn

"bir ek gorev", "yasamini slirdiirmek icin" gerekli maddi kaynag1 saglayan bir ara¢ olarak
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gbrme egilimindeydi'®. Esasen bu noktada diinyada sinemaya iliskin hissiyatin da yeni
degismekte oldugunu goéz Oniinde bulundurmak gerekir. Diinya sinemasinda benzer
egilimler varligini hissettirmistir. Sinema, basta entelektiiel kesim tarafindan olmak iizere,
diinyada, dnemsiz bir sanat olarak degerlendirilip, panayir eglencesine indirgenen bir aland1
(Bazin-Rohmer, 1989). Nitekim "Sinemanin sanata doniisim donemi" olarak 1918-1924
arasi yillar1 arasinin isaret edilmis olmast (Onaran, 1994:169), bahse konu yaklagimlarin,
zeminini gdstermesi bakimindan dikkate degerdir.

Tirkiye’deki film piyasast neredeyse biitiiniiyle yabanci kaynakli olup, diinya
siyasetindeki degismelerin etkisiyle, yalnizca gelismelere bagli olarak filmlerin geldigi
iilkeler degisiyordu. Birinci Diinya Savasi'na kadar "Fransa, Almanya ve Italya"dan film
gelirken, Osmanli Devleti'nin Almanya'nin yaninda savaga katilmasi, savas boyunca
Almanya disindaki iilkelerden film geliglerini kesintiye ugratmistir. Savag sonrasinda
yeniden gelmeye baslayan Fransiz ve Italyan filmlerine 1921'den itibaren Amerikan filmleri
de eklenmistir. Gosterilen filmlerin ¢ogunlukla Avrupa kaynakli olmasi gergegi 1930'da
doniisiime ugramis ve 1935'te piyasanimn yarisina Ingiliz, Fransiz, Alman ve Rus filmleri
hakim olurken, kalan diger yarisina ise tek basmna Amerika hakim olabilmistir (Gékmen,
1989: 18).

Sinemanin kiiltiirel tastyicilik misyonunu giiglendiren, sesli filme gecis olgusu; 1920°1i
yillarin ikinci yarisinda sinemada devrim yaratmistir. Bu gelisme kisa siirede Tiirkiye’de de
yansimasini bulmus ve sesli film, Tiirkiye piyasasina da girmistir.

Sesli filmler 1929 yili itibariyle Tiirkiye’deki sinemalarda gosterime girmistir. Opera
Sinemasinin 8 Eyliil 1929'da gazetelere yansiyan ilaninda, sesli ve miizikal filmlerin
gosterilmesinde kullanilacak makinanin alindigi ve yakinda gosterime baslanacag:
duyurulmustur (Ozgii¢, 1990: 45). Nitekim bu tarihten sonra Ipek¢i Kardeslere ait Opera ve
Elhamra sinemalarinda yabanci menseli, sesli filmlerin gdsterimi baslamstir'".

' Muhsin Ertugrul’un sinemaya ydneliminde, tiyatroda karsilastigi maddi, biirokratik zorluklarin
etkisine dair anekdotlar1 Vasfi Riza Zobu aktarmaktadir. "Muhsin Ertugrul, tiyatrodan timidini
kesmis; Bahgekapi'da Anadolu Haninda bir biiro agnus, film isleriyle mesgul olmaya baslamist1”
diyen Zobu, sinemay1 "bos giinlerin avareligine" sikistiran anlayisla bir 6rnegi soyle anlatir; "Turne
icin Izmir'e hareket ettigimizde Muhsin Ertugrul 'lzmir'in Istirdati'na dair bir film cevirmekle
mesguldii. Mevzu Izmir'de gecmekteydi. Kemal Film'in daimi aktorlerinden Behzat'n, benim,
Bedia'nin Izmir'de bulunusu, miiessese igin iyi bir firsatti. Muhsin, Operatér Cezmi, filmin jon
Promiyeri olan Doktor Emin Belig izmir'e geldiler. Basladik filmi gevirmeye... ve bdylece bos
kaldigimiz giinlerin avareliginden kurtulduk" (Zobu, s.50-51,88).

' {stanbul'da gosterilen ilk sesli filmler ve gosterildikleri sinemalar sirastyla sunlardir (Gokmen,
1991: 61):

1.Kadinin Harbe Gidisi- Opera, 25.9.1929
2.Seher Vakti- Opera, 9.10.1929

3.Parisli Sarkici- Elhamra, 16.10.1929
4.Ask Zambag1- Opera, 1.11.1929

5.U¢ Nikah- Elhamra, 6.11.1929

6.1deal Bir Ask Gecesi- Opera, 6.11.1929
7.Buhranl Geceler- Opera, 13.11.1929
8.Zifaf Marsi- Elhamra,13.11.1929
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Ulus-devlet siirecinin derinlesmesi, yabanci etkinin milliyet¢i refleksle karsilasma
potansiyelini arttirmasi, sinemanin tasidigi 6gelerin bu kapsamda degerlendirilmesine yol
acmustir. 1930 yili itibariyle, basindaki tepkiler iizerinden bu gelismeleri izlemek
mimkiindiir. Caligmanin sonraki boliimii, ilgili veriler c¢ergevesinde bu konuda
degerlendirmeler igerecektir.

3- Inkilapa Tiirkiye’de Sinemaya Yonelik ideolojik Refleks

Sozli film, kaynak tilkenin lisanini tagimast ve bdylece anlama problemini glindeme
getirmesi bakimindan yerli kiiltiirel politik refleksleri tetikleyen bir rol oynamistir. inkilap
stirecinin iginden gecen Tirkiye’deki hassasiyetler, bu noktada sinemaya iliskin
degerlendirmelere yansimustir.

1930 yili igerisinde so6zlii filmlerin gosterimi yayginlagsmig, lisan bilmeyenlerin
anlamalar1 icin alt-yazi uygulamasma gegilmistir (Gékmen, 1989: 18). Alt-yazilarda
Tiirkge'nin yani sira, genelde azinliklarin konustugu Fransizca da kullanilmistir. Bu
yazilarin niteligi ve yabanci dil kullanilmasi, yeni Tiirkiye’nin benimsedigi “inkilap¢1”
tutum temelinde, bazi elestirilere yol agmustir. Cevirilerin, "ucuza mal olmas1” i¢in "cahil
miitercimler"ce yapilmasi ve Tiirk¢e yazilarin kiiglik yaziliyor olmasi iizerinde durulmus;
ayrica “Tiirkgenin berbat edildigi", kullanilan kotii Tiirkgenin yani sira, yazi karakterinin
kiiciikliigliniin, yeni harflerin 6grenilmesi ve yayginlagsmasi noktasinda, sinemanin
oynayacagi onemli rolii engelledigi savunulmustur. Harflerin "daha seyrek ve daha biiyiik"
diizenlenmesi, bunun filmi agirlastirmamasi i¢in de Fransizca alt-yazilarin kaldirilmasi
istenmistir. Donemin genel politikasina damgasini vuran milliyet¢i yaklagim, sinemada
kullanilan dil baglaminda su ifadelerle yansitilmigtir: "Esasen sesli filmler dolayisiyla
seyircilerin bircogu bir kelime bile anlamadiklari Ingilizce'yi dinlemeye mecbur
edilmisken, bir de Fransizca yazilarla gozleri yormakta mana ve mantik yoktur.
Tiirkiye'deki sinema binalar1 bir Babil kulesi olmaktan kurtarilmalidir. Hem de 6ylesine bir
garib Babil kulesi ki i¢inde en az ve en fena konusulan dil Tiirkge'dir. Sehrimizdeki dort
tane levanten ve iki tane ecnebiyi memnun edecegiz diye seyircilerin ekseriyetini teskil
eden Tiirk¢e bilenlere birgok liizumsuz satir gosterip gozlerini berbat edemeyiz"( Sesli
Filmelere Dair,1929-1930).

Bir baska degerlendirme, yeni harflerin 6gretilmesi ve yayginlagtirilmasi noktasinda
sinemacilarin sorumlu davranmadiklarma dairdi. Sinemacilar "keselerini" diisiinmekle
suglanmig, "Sinemacilarimiz yeni harfleri yoksa hakir mi goriiyorlar" sorusu ardindan
sunlar yazilmistt: "Bir Tiirk memleketinde Tiirk halkinin zevki i¢in isleyen ve Tiirk halkinin
sirtindan gecinen her miiessese, gene o Kkiitlenin 6z dili ile muamelesini yapmak
mecburiyetindedir. Sinemalar bu tabii hakki ¢igneyip kendi keyiflerinin istedigi gibi
hareket edemezler." "Filmlerde Fransizca ve Ingilizce senaryo hulasasina hi¢ de liizum
yoktur." "Hangi Fransiz ve Ingiliz memleketlerinde filmlerin Tiirkce senaryo hulasalari
vardir? Bizim memleketimizde neden onlarin dili hdkim mevkide bulunuyor da kendi
harflerimiz kii¢tik punto ile ve daha az gosteriliyor!.” (Sesli Filmelere Dair,1929-1930).

1933 yilinda filmlerde Tiirkge seslendirmenin baslamasi, s6z konusu elestirileri ortadan
kaldiracak nitelikteydi. Ancak, Tiirk¢e seslendirmenin bir anda tiim filmler i¢in hayata
geemedigi dikkate alindiginda, bunun istenen sonug igin yetmeyecegi asikardir. Esasen
donem itibariyle yayginlasan “Tiirkge Konus” kampanyalarinin konuya iligkin hassasiyeti

9.Artist Agki- Elhamra, 20.11.1929
10.Brodway Melody-Elhamra, 27.11.1929
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artirmis  oldugunu, dolayisiyla muhataplar tarafindan, daha dikkatli bir tutumun
benimsendigini tahmin etmek zor degildir'*.

Diinya sinemasinda genis bir pazari elinde bulunduran Amerikan sinemasinin {irtinleri
hakkindaki degerlendirmeler, sinemanin siyasal-kiiltiirel stireclerdeki yonlendirici
fonksiyonu iizerinden bir refleksin ifadesidir. "Harb-i Umumiye'yi Amerikan emperyalizmi
nokta-i nazarinda idealize eden" filmlerin "sik sik" gosterilmesine, bunlar vasitasiyla
"Amerikan propagandasi" yapilmasina tepki duyulmakta; "Canakkale'den gelen top
seslerini daha unutmadik. O gii¢lerin iginde Amerikan giigleri de vardi. Onlar1 yapan ve
atan elleri alkislayamayiz. Sinemalarin bu gibi meselelerde daha titiz olmalarini tavsiye
ederiz" seklinde ifadeler kullanilmaktadir (Tenkit, 1929-1930). Tavsiyelerin ise yaradigini,
pratik bir yansimasi oldugunu séylemek zordur. Dogal olarak, iiretildigi iilkelerin bakigini
yansitan filmler, ulusal baglamda dayanilacak sinema temeli yeterince olugmadigindan,
kendilerine alan bulmus, mesajlarini aktarmistir.

Bagka bir degerlendirme Amerikan filmlerini ayn1 konular iistiinde doniip
dolasmakla elestirmekte, "seneler vardir ki halis Amerikan filmleri esas itibariyle, bir
elmanin iki yaris1 gibi birbirine benzemektedir," demekte ve ele alinan konularin igerigi
sOyle ifade edilmektedir: "iki kisi birbirini severler. Tam isler yoluna girip te birlesecekleri
zaman ortaya bir aksiliktir ¢ikar, ya sevgililerden birisi digerinden siiphelenir, yahut bir
iftira yiliziinden sevilen adam tevkif edilir yahut da buna benzer bir aksilik sevgilileri
birbirinden ayirir. Tam sizin bu aksilik yiiziinden gozleriniz sulanirken bir tesadiif suyu
tefehhiimleri hal eder ve sevgililer birbirleriyle dpiiserek muratlarina nail olurlar. Iste bu
esas mevzu hatt1 bir kaliptir, bir modeldir ki, bu model iistiine binlerce, yiiz binlerce film
piyasaya cikarilmistir. Bunun gibi bir iki model daha vardir. Ve bu modeller Amerika film
mevzularinin kalip¢iligidir."(Nuri Ahmet, 1929-1930)

Gosterime giren filmlerin konusu, sinemanin halka ulastirdigi mesajlart anlamak
bakimindan bazi ipuglar1 verebilir. Bu noktada kesin verilere ulasmak zor ise de, 1930
yilinda Cumhuriyet gazetesinde yer verilen ilanlardan, ya da haftalik degerlendirmelerden
cikarilan bilgilerden bazi izlenimler edinmek miimkiindiir.

S6z konusu degerlendirme ve ilanlardan anlasildigina gore gdsterime giren filmlerin
o6nemli bir kisminin konusu sevgi-agk iceriklidir. 13 filmin isminde "ask" kelimesi
geemekte, 35 civarinda filmin ise konu itibartyla "agk" konusunu isledigi
belirlenebilmektedir.

'2 Peyami Safa, Almanya 6rneginde yola ¢ikarak, Tiirk Dil Kurumu'nun gérevlerine degindigi
yazisinda s0yle diyordu; “Bizde bir ¢ok ticaret miiesseselerine (yahut kazang evlerine) boyle birer
mektup gondermek icin, ilk Onceleri, gazetelere bakmak ta sart degildir; ¢iinkii bu miiesseselerin
dillerini Tiirk’lestirmege unvanlarindan baslamak lazimdir: Harbiye’den Taksim’e giderken solda bir
bahce, adi Belvii. Taksim’de gene bir bahge, adi Panorama. Daha ileride bir sinema, adi Etual.
Karsisinda bir Tiirk musikisi konser salonu ve birahane, adi Mulenruj. Sonra birka¢ sinema: Opera,
Sik, Glorya (...) Dilimizi Tetkik Cemiyeti, bu kazan¢ evlerinin unvanlarindan basliyarak duvar,
gazete, el ilanlarinda ve halka arzedilen biitiin sirketler tarifelerinde, beyannamelerinde ilah...
Yabanc1 kelimeleri kisa bir zamanda ayikliyabilir.” (Safa, 1932) Beyoglu'nda yogun konusulan dile
uygun olarak Fransizca isim kullanilan sinema isimleri cumhuiyetin onuncu yildoniimiinden sonra
"vatandas Tirk¢e konus" kampanyasiyla birlikte yavas yavag Tiirkcelestirilmistir (Arkin Sinema
Ansiklopedisi, 1975: 452). Universite gencliginin harekete ge¢mesi isimlerin Tiirkgelestirilmesinde
rol oynamistir (Glivemli, 1960: 242).
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Acik sahneler iceren filmlerin de gdsterildigi anlasiimaktadir. Omegin Milli Sinemanin
bir ilaninda 18 yasinda kiigliklerin izlemesinin sakincali oldugu notuna yer
verilmistir.(Milli Sinema.., 1930) Benzer uyar1 Alkazar sinemasinin bir ilaninda da
bulunmaktadir ki burada ilginin olduk¢a fazla oldugu ve yer bulunmadigi hususunda uyari
yapilmaktadir (Alkazar Sinemasi, 10 Tesrinievvel 1930).

Harp konusunu isleyen filmler, 1'i komedi olmak iizere, 7 tanedir.

Bazi sinemalarda da dini isleyen veyahut dini inkar veya elestiri konusu yapan filmlere
de rastlanmaktadir. "Dindarlikla uluhiyeti inkar" ile (Asri sinemasi, 1930); "din ve serbest
fikir taraftarlar1 arasindaki ¢carpigmalar” ekseninde donen (Alkazar Sinemasi, 14 Tesrinisani
1930) filmlerin yani1 sira; Nuh tufanini merkez alan "Nuh'un Gemisi" (Melek Sinemasi, 31
Kanunusani 1930), yine Kitab-1 Mukaddes'teki bir konuyu da igeren bir film (Melek

Sinemasi, 7 Kanunusani 1930) gdsterime sunulmustur.
Komedi olarak belirlenenlerin sayisi 28, dramlarin ise 9'dur.

Tek bir konuyu merkeze almadan, degisik alanlarla ilgili sahnelerin birbirine
eklenmesiyle olusturulan ve sarkilarin 6n planda oldugu reviilerin tespit edilen sayisi 4;
operet sayisi ise 9'dur."

1929 ekonomik bunaliminin etkisiyle yogun ilgi goren ve banka etrafinda donen
iligkileri igleyen "Para" filmi, nispeten degisik konulu bir filmdir. (Opera Sinemasi, 26
Nisan 1930)

Y1l igerisinde, sesli filmlerin sayis1 40'a yakindir. Yalniz bunlarin hepsi sozli
degildir. S6ziin hi¢ yer almadigi ya da az yer aldigi, sarkili-sesli filmler de bu rakama
dahildir.

Bahsi gegen filmlerin dogrudan politik bir mesaj igermese de, Batt merkezli iligkileri,
yasam tarzini yansitmasi bakimindan 6nemli etkiler tasidigini tahmin etmek zor degildir.

Filmlerdeki bazi konularin bugiin bize pek yabanci gelmedigi, sonraki donem Tiirk
filmleriyle benzer temalar1 kapsadigini ilave etmek gerekiyor. Kendisini oldugundan zengin
gosteren kizla, zengin oldugu halde yoksul gosteren erkegin aski (Opera Sinemasi, 1 Nisan
1930); herkes pesinde kosarken, fabrikasinda ¢alisan sessiz bir kiza sevdalanan patron oglu
(Opera Sinemasi, 2 Mayis 1930) vb. konular sonralari birgok yerli filmin temasini
olusturmustur.

Unlii bir sarkicinin sesini, miiziklerini dinletmek maksadini esas alan, konuya ¢ok fazla
o6nem verilmeyen filmler (Elhamra Sinemasi, 1930), Tiirkiye'de bir dénem, bol bol sarki,
tirkii vs. aktarilan moday1 animsatmaktadir.

Bir gazetede yer alan degerlendirmeye gére, Ingilizce ve Almanca filmleri lisanlarinin
bilinmemesi, agir miizikli filmler ise "musikiyle istinas [aliskanlik, aginalik] peyda
edilmemesi" nedeniyle ilgi gérmemistir. Fransizca filmler, bu dilin Beyoglu'nda azinliklar
arasinda yaygin konusulan bir dil olmas1 nedeniyle ilgi uyandirmistir. "Diger halkin” ragbet
gosterdigi filmler ise “patirtil, giiriiltiilii ve hafif, suh miizikli -bilmem neden- beynelmilel
ismi verilmis olan sade sesli filmler” seklinde aktarilmig, “Bu basit filmlere ragbet
gosterilmesi "zihniyetimizin pek basit" olmasina baglanmistir.(Hangi Filmler Ragbet...,
1930) Benzer noktaya isaret eden bir tanik Osman Seden’dir. Seden’in babasi 1933 yilinda
Yiksek Kaldirim'da agtigi likks sinemada, Beyoglu'nda oynayan filmleri gostermis ancak

3 Orn:Melek Sinemasi, 11 Nisan 1930; Opera Sinemast, 21 Tesrinisani 1930.
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hi¢ ilgi duyulmamis; issizlikten devretmek zorunda kaldigi bir arkadasi, kovboy filmleri
oynatinca, olusan izdihamdan "koltuklar kirilmisg, salon harabeye donmiistii"(Akgura, 1995:
25)

Vurgulanmasi gereken dnemli nokta, yerli {iretimin son derece zayif kaldig1 ve sinema
alanmin neredeyse tiimiiyle yabanci tiretimlere birakilmig olmasiydi. Bu nokta 1930’lu
yillara damgasimi vuran korumaci-devlet¢i ekonomik politikalar ve milliyet¢i yaklagim
baglaminda disiiniildiigiinde ilging goriinse de, 1923-1929 déneminde ekonomide agiklik
politikasinin izlenmis olmasi, ihtiyath bir tutumu gerekli kilmaktadir.

1920’1lerde oldugu kadariyla 6zel tesebbiise birakilmis sinemanin bu vasfi devam etmis
goriinmektedir. Devletin dogrudan miidahalesi noktasinda kayda deger bir yonelime 1930
yil1 itibariyle hala rastlanmamaktadir. Bu noktada goriilebilecek sinirli girisimlerden birisi,
yerli mallarin kullanilmasimi tegvik i¢in bagvurulan araglardan biri olan "yerli mali
sergileri"nden, 11 Agustos 1930'da yapilan ikincisinin, propaganda i¢in, Anadolu'nun
degisik merkezlerinde gostermek maksadiyla filme alinmasidir.(Yerli Mallar Sergisi..,,
1930)

Diger yandan konservatuvar heyeti tarafindan ¢ekilen ve Karadeniz sahili, Trabzon,
Rize, Erzurum manzaralarini ve mahalli oyunlarini iceren filmi de bu kapsamda saymak
miimkiindiir. 26 Ocak 1930 tarihinde Istanbul’da Melek sinemasinda gésterilen film, hem
islenen konularin yeterince yansitilmadigi iddiasiyla hem de teknik bakimdan elestirilere
ugramigti. Oyuncularn acemiligi, Erzurum yoresine ait 18 oyundan ancak 5-6’sinin
cekilmesi, oyunlarin bazi 6zelliklerini aktarmada eksik kalinmasi, film ile oyun isimlerinin
birbiriyle karigtirilarak verilmesi, goriintiide yer alan oyunun kendi miizigiyle degil farkl
miizik esliginde sunulmasi vs. seklinde siralanan eksiklikler dile getirilmistir (Sirr1t Numan,
1930).

Ulus-devletin insa edildigi bir siiregte, devletin sinemay: bir ideolojik ara¢ olarak
dogrudan devreye soktugunu sdylemek zordur. Birinci Diinya Savasi esnasinda ordu
merkezli yatirimla baglayan sinema faaliyeti, 1920°1i yillarda 6zel tesebbiisiin inisiyatifine
terk edilmistir. Imparatorluktan ulus-devlete doniisiim siirecinde, ihtiya¢ duyulan "kiiltiirel
birligin" saglanmasi bakimindan etkin rol oynayabilecek sinemanin, devlet tarafindan
yeterince desteklenmemis olmasi ilgingtir. Muhsin Ertugrul, devletin parasal desteginin
gerekliligini  vurgularken, ancak "¢ bin lira masrafli bir tiyatro mektebini de
yasatamadiktan sonra boyle hiilyalara kapilamiyorum", diyerek sitem dolu ifadeleriyle
tabloyu ortaya koymustur. Sinemanin, 6zellikle bazi lilkelerde, 6rnegin Sovyetler'de (Nayir,
1931: 597)", italya ve Almanya'da, rejimlerin yerlestirilmesinde etkin sekilde kullanildig
goriiliirken (Soykan, 1993:23), Tiirkiye’de bdyle bir rolle 6ne g¢ikmamasinin, kadro
yetersizligi ve daha 6nemlisi ekonomik yetersizlikten kaynakli nedenleri oldugu gibi, devlet
akli diizeyinde doniistiiriici etkisine dair heniiz bir netlige varilmamis olmas: da
unutulmamalidir. Burada ilging olan nokta, milliyet¢i bir rejimin, alternatif yaratacak
Ol¢iide giiclii bir sermayeye dayanmayan Ozel tesebbiisli, yabanci kaynakli filmlerin
hakimiyetindeki piyasada yalniz birakmasidir. Bununla birlikte, yabanci sinemanin yaydigi

'Y Fikir Hareketleri dergisi’de, 1934 yilinda, Italya'nin eski Basbakanlarindan Francesco
Nitti’den sunlar aktarilmisti; “Sovyet Rusya hakkinda ne fikir beslenirse beslensin, surasini hatirdan
cikarmamalidir ki, Rusya bu son senelerde en miiessir propaganda vasitalarini tatbik etmek yolunu
bulmustur. Sinematografin yalmz ilme, halkin tedrisine ve hifzissthhaya hizmet noktasinda degil
ahlaki fikirlerin telkini noktasinda da en iyi bir alet oldugunu anlamistir”(Nitti, s.10)
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modern degerlerle, rejimin batililasma perspektifi arasindaki uyum diisiiniliirse, bu
filmlerin rejime kiiltiirel bir destek saglamis oldugu da pekala soylenebilir.

Sinemanin yeni rejime hizmet etmesi, "Atesten Gomlek", "Ankara Postast" gibi
Kurtulus Savasi’ni isleyen filmler bir tarafa birakilirsa, daha ¢ok Batili yasam tarzini
tanitmasi, boylece eskinin kapali yapisini agmakta, kadin erkek esitligi gibi konularda da
yeni rejime pasif bir destek noktasi olmakla sinirl kalmaktadir.

1920’lerin  Tiirkiye’sinde sinema yogunlukla Istanbul olmak iizere, fiilen biiyiik
sehirlerle sinirli bir faaliyete denk diismekteydi. Sinemanin Osmanli’ya giris kapisi olan
Istanbul’da 1930 sonuna kadar 141 degisik isimle sinema salonu agilmist1. Siirec icerisinde
ayn1 salondaki isim degisiklikleri dikkate alinarak, somut salon sayisinin daha az oldugu
sonucuna varilsa dahi, yine de elde kayda deger bir yeklin kalacaktir (Gokmen, 1991: 19-
40). Izmir’deki salon sayist 1924’de 17 idi. Ankara ve Bursa’da ayni tarihlerde ikiser
sinema salonu mevcuttu (Cakir, 1997: 44). Ancak, "Sinema salonlarinin 1950'lere kadar -
bile- biiyiik sehirler disinda fazla yaygin olmadigl" (Kayali, 1994: 14) gercegi, sinemanin
rejim i¢in ifade ettigi pasif destegin kiiciimsenmesi sonucunu dogurmamalidir.

Cumhuriyet gazetesinde, 14 Subat-16 Mayis 1930 (14, 21, 28 Subat; 7, 21 Mart; 1
Nisan ve 16 Mayis) tarihleri arasinda "Karilerimize Cevaplar" baslig altinda
cevaplandirilan sinema ile ilgili sorular1 soranlarin, iilke i¢indeki dagilimi, sinema ilgisinin
cografi yayginligi konusunda bir fikir vericidir. Daha ¢ok yabanci artistlerin yasamlari,
cevirdikleri filmler, onlarla haberlesmek icin adres istekleri noktasinda yogunlasan soru
sahiplerinin toplam sayisi, 17'si kadin olmak iizere 47'dir. Bunlarin 21 tanesi Istanbul'dan
(istanbul'dan olanlarin, isimlerinden anlagildig1 kadariyla 4'ii azinhiklardan 9 kadimn; yine
isimlerinden anlagildigi kadariyla 2'si azinliklardan 12 Erkek); 26 tanesi diger illerdendir.
(Ankara:1 kadin,1 Erkek; Kastamonu:1 Erkek; Elazig:1 Kadin; izmir:1 Erkek, 1 Kadin;
Eskisehir:1 Erkek; Sarikamis:1 Erkek; Edirne:1 Erkek, 1 Kadin; Canakkale:1 Kadin;
Adana:1 Erkek; Mersin:1 Erkek; Maras:1 Erkek; Tekirdag:1 Erkek; Trabzon:1 Kadin;
Konya:2 Erkek; Erzurum:2 Erkek; Salihli:1 Erkek; Sivas:1 Kadin; Afyon:1 Erkek ve
Tarsus:1 Erkek).

S6z konusu kisilerin dagilimi, sinemaya ilginin yurt ¢apindaki yaygmligini géstermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Sinemanin etki sahasina ve giiciine isaret eden bu yaygimlik,
Bati tarzi yagsamu lireten bir ara¢ olarak sinemanin dnemsenmesi gerektigini ve bu itibarla,
devletin dogrudan kullandig1 bir ara¢ degilse de, yeni Tiirkiye igin pasif ancak kayda deger
bir destek kapasitesi tasidigini gostermektedir'’.

Istanbul’da Ipekgilerin giicii karsisinda tutunamayarak, Yunan isgalinin sona ermesi
ardindan, Salon isleten Rumlarin da gitmesiyle Izmir’de olusan boslugu firsata gevirmek
isteyen Filmer kardeslerin (Akgura, 1995: 34-35), izmir'de agtiklar1 Ankara Sinemasi’nda,
haremlik-selamlik olmadan kadinlarin erkeklerle ilk defa film seyretmesi; Yeni Tiirkiye’nin
yarattigi atmosferin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Cemil Filmer'in anilarinda
aktardigina gore, Atatiirk bu sinemaya geldiginde kendisine sevgi gosterilerinde bulunan

!5 Sinema algisina dair bir 6rnek igin Cumhuriyet gazetesinde yer alan su esprili anlatimlar
ornektir; “Artik sinema hayatin taklidi olmaktan ¢ikti. Simdi hayat sinemay: taklit ediyor.
Inanmazsaniz geng kizlarimiza, geng beylerimize bakin!”. Su ifadeler de, sinemanin geleneksel
degerlerde yarattig1 asindirmaya kars1 gosterilen tepki ile olanaklarina dairdir; “Her seye karst nankor
olan insanlar sinemaya kars1 da bu cibilliyetlerini gostermekten geri kalmiyorlar: Hemen her mecliste
onun ahlaki bozdugundan bahsediliyor da terbiyevi, ilmi, fenni faydalar siikunetle gecistiriliyor”
(Sinema Vecizeleri, 1930)
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kadmlarin salona alinmadiklarini goriince, onlarin da alinmasini istemis, boylece kadin
erkek birlikte film seyretmeye baslanmuslard: (Ozgii¢, 1990: 14-15). II. Mesrutiyet’ten sonra
Ittihat ve Terakki, Izmir'de diizenledigi bir gosteriye kadin ve erkeklerin birlikte katilmasin
uygun gordiigii halde, "Tiyatroya girecek kadinlari bigaklariz." diyenlerce katilimin
engellendigi hatirlatildiginda (Ozgii¢, 1990: 13-14), kadin ve erkeklerin ayni salonda film
izlemesinin manasi daha iyi anlasilir. Burada s6z konusu edilen drnekler, Bati yasam tarzini
yayginlastiran bir olguyla kars1 karsiya bulundugumuzu géstermektedir.

SONUC

Genel olarak siyaset-sanat iliskisi, 6zelde ise sinema-siyaset iligkisi, siyaset biliminin
en ilgi ¢ekici alanlarindan biri olarak degerlendirilebilir. Osmanli’nin son doénemleri ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sinema ile siyaset arasinda ne tiir bir iligkinin mevcut oldugu,
Tiirk siyasal hayatinin belli bir boyutuna 1s1k tutmak agisindan 6nem tasimaktadir. flgili
literatiire bakildiginda, erken Cumhuriyet dénemi sinemasi ile siyaset iliskisinin yeterince
ele alinmadigr goriilmektedir. Bu bakimdan g¢aligmamiz, sinemanin Osmanli’nin son
doneminde ve erken Cumhuriyet dénemindeki uluslasma siireci iizerindeki kiiltlirel ve
siyasal etkilerini ele almas1 bakimindan, literatiire 6zgiin bir katki saglamaya ¢aligsmustir.

Radikal kiiltiirel devrimler yapan Cumhuriyet, kendisini, miimkiin olan her yolla
kurumsallastirmaya girismekle birlikte, ¢aligmanin dénemini olusturan 1923-1930 dénemi
itibariyle, sinema alanin1 gorece Ozerk birakmig goriinmektedir. Bunda, ekonomik
yetersizlik ya da sinemanin 6neminin yeterince fark edilememis olmasi gibi nedenler belli
Olclide etkili olmakla birlikte; esas etken olarak, sinema alaninda 6ne ¢ikan aktorlerin
Cumbhuriyetci ve laik kimlikle uyumlu iiretimler yapmis olmalar1 gosterilebilir. O déneme
damgasini vuran yonetmen Muhsin Ertugrul ve faaliyette olan sinema sirketleri
Cumhuriyetci ve laik kimligi 6n planda olan aktorler olarak géze g¢arpmaktadirlar. Gerek
Cumbhuriyet donemindeki bu 6ncii sinemacilarin yaptig1 filmler, gerek piyasaya hakim olan
yabanct filmler, Cumhuriyet rejimine dogrudan politik katkilar saglamis olmasa da, bizzat
Cumhuriyet’in yeserttigi yasam tarzini 6n plana ¢ikararak, rejime aktif degilse de, pasif bir
destek saglamislardir.

Literatiirdeki bilgiler ile Cumhuriyet gazetesi ve Sinema gazetesindeki veriler goz
Ontine bulunduruldugunda, devletin sinemaya iligkin tutumu ve politikalarinin genel
gergevesini ortaya koymak igin soyle bir agiklama gelistirilebilecegi sonucuna ulasilmistir:
oncelikle, Cumhuriyet yonetiminin, Sovyetler Birligi gibi, sinemanin siyaset ve kiiltiir
lizerindeki muazzam 6nemini yeterince idrak etmemis oldugu gériilmektedir. ikinci olarak,
Cumbhuriyet rejimi, sinemanin siyaset ve kiiltiir tizerindeki etkisini idrak edebildigi 6lgiide,
mevcut sinemaci kusagin Cumhuriyet degerleri ve yasam tarzi {izerinden rejime pasif
destek saglamalarm yeterli addetmistir. Ugiincii olarak ise, ekonomik anlamda devletin
biitgesinin yeterli olmadig1 gerekgesi de giindeme getirilebilir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki yabanci filmlerde, azinliklar g6z 6niinde bulundurularak
Fransizca alt-yazilari kullanilmasina karst milliyetci bir takim reflekslerin ortaya ¢ikmis
olmasi, Tirkiye’de sinema etkinliklerinde siyasi reflekslerin dnemli bir rol oynadigini
gostermektedir. Sonug olarak, sinema-siyaset iligkileri baglaminda denilebilir ki, Tirkiye
Cumhuriyeti’nde sinema, Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi dogrudan bir propaganda araci
olarak kullanilmamakla birlikte; rejimin kirmizi-gizgileri ve milliyet¢i duyarliliklari, sinema
iizerinde belirleyici ve denetleyici bir islev gostermekten geri durmamustir.
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