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THE ANALYSIS OF JULIO CORTAZAR’S STORY
“EL IDOLO DE LAS CiCLADAS” ACCORDING TO THE
THEORY OF THE STRUCTURES OF IMAGERY

CORTAZAR’IN “PUT” ADLI OYKUSUNUN IMGELEMIN
YAPILARI KURAMINA GORE iNCELENMESI

Fethiye KABATAS

Abstract

The aim of this study is to analyze Julio Cortazar’s short story “The
Idol of the Cyclades” in line with the ideas handled by Gilbert Durand
in his book The Anthropological Structures of the Imaginary. According
to the French writer’s point of view it is necessary to investigate the
symbols which are expressions of collective unconscious in order to
analyze the literary works deeply. Therefore, the archetypes of Jung
which affected Durand while grounding this theory are also taken in the
short story analysis. The symbols used by Cortazar in this short story
are examined and the story in general is analyzed on the basis of the
personalities reflected by protagonists Somoza and Morand.

Key words: Julio Cortazar, Gilbert Durand, The Anthropological
Structures of the Imaginary, symbol, archetype.

Ozet

Bu ¢alismanin amact Julio Cortazar’mm “Put” adli oykiisiinii Gil-
bert Durandin Imgelemin Antropolojik Yapilar1' kitabinda ele aldig
goriisler dogrultusunda analiz etmektir. Fransiz yazarmm bakis agisina
gore edebiyat eserlerinin derinlemesine incelenebilmesi icin kolektif
bilingdistmizin disavurumu olarak sembollerin de arastiriimasi gerek-
lidir. Buna bagli olarak Durand’in bu kurami olustururken etkilendi-
gi Jung 'un arketiplerine de dykii ¢oziimlemesinde yer verilmistir. Ilgili
oykiide Cortazar i kullandigr semboller incelenmis ve ana karakterler
olan Somoza ve Morand ' in yansittiklar: kisilikler iizerinden oOykiiniin
analizi gercgeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Julio Coértazar, Gilbert Durand, Imgelemin
Antropolojik Yapilari, sembol, arketip.

! Isp. Las estructuras antropolégicas de lo imaginario
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1. Jung’un kolektif bilin¢disindan Durand’in sembolik imgelemine

Latin Amerika Edebiyati’nin en énemli yazarlarindan biri olan Julio Cor-
tazar’in Oykiileri ¢ok sayida edebiyat arastirmacisinin dikkatini ¢ekmis ve
farkli tarziyla Latin Amerika edebiyatini bir¢ok acidan etkilemistir. Cilinkii
Arjantinli yazarin eserleri hem igerik hem de bigimsel agidan yenilik¢idir ve
gergekleri agma gabasi igerisindedir. Bu zenginligin bir sonucu olarak Corta-
zar’n eserleri 6zellikle de Oykiileri ¢ok sayida elestiri kuramina gore incelen-
meye uygundur.

Cortazar’in dykiilerinin derinlemesine bir incelemesini yapmak ve 6zellikle
de oykiilerinde kolektif bilingdisinin yansitilmasi s6z konusu oldugunda siip-
hesiz akla ilk gelen isimlerden biri Carl Gustav Jung’tur. Ona gore insanlarin
suurunun diginda bireysel olanin daha da derinlerinde kolektif bilin¢dis1 adini
verdigi bir alan bulunur. Analitik psikolojinin kurucusu olan Jung, bu alanin
icgiidiisel davranislarin gozlemlenerek ortaya ¢ikarabilecegini diisiiniir (For-
dham 2015:27) ve kolektif bilingdisinin disavurumu olarak arketipleri gortir.
Onun bakis agisina gore “arketiplerin ilk imajlar1 rityalar, zihnin olagandis1 du-
rumlari ya da psikolojik fantezilerdir.” (Fordham 2015:31). Kolektif bilin¢disi-
nin arketiplerinden birisi persona 'dir. Kelimenin kokeni Antik¢agda aktorlerin
hangi rolii oynadiklarini belirtmek i¢in kullandiklart maskeye dayanmaktadir.
Jung’a gore persona diinyevi islerimizi sadelestirir, bireyin toplumun ondan
bekledigi role uygun davranmasimi saglar. Ote yandan persona’smi gelistir-
meyen bireyler toplum tarafindan kabul gérmeme tehlikesiyle karsi kargiyadir.
persona’nm olumlu oldugu gibi olumsuz 6zellikleri de olabilir. Ornegin kisi
ego ve persona ’'sin1 6zdeslestirdiginde i¢ diinyasina ilgisiz olabilir ve sadece
disa doniik bir egilim sergileyebilir. ““...6zdeslesilen maske karakterin kendi
kimligini 6zellikle vurguluyor, onu 6n plana ¢ikartiyor, 6teki insanlardan {is-
tiinliigiinii anigtirtyorsa glindiiz imgeleminin yapilariin etkinligi s6z konusu-
dur.” (Ilgiirel 2016:59).

Bilingli zihnin daha derinlerine inme diisiincesi sadece Jung’un kuramina
0zgii degildir. Durand’in yapilar kuramina gore insan zihni sonsuz sayidaki
imgelerin ve sembollerin etkisi altindadir ve imgelemimizde ikili bir kutuplas-
ma bulunmaktadir. Fransiz diisiiniir bu kutuplagsmay1 gece ve giindiiz rejimleri
olarak adlandirir. “Durand’a gore, sembollerin kdkenlerini anlamak icin bi-
lingli zihinden daha derinlere, insan ruhunu kosullandiran temel hareketlere
inilmesi gerekmektedir.” (ilgiirel 2016:40). Bu temel hareketler ise biyolojik
yoniimiizle ilintilidir. Homo erectus’un ayaga kalkmasiyla birlikte alt —ist,
yiiksek — algak gibi birbirine zit imgeleri edinmemize yol acar. Giindiiz rejimi
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ayaga kalkma baskin refleksiyle? ilintilidir ve bu rejimin 6zelligi ayristirma
egiliminin daha baskin olmasidir. Ornegin sdz konusu rejimine gore aydinlik
ve yiikselme olumluyken karanlik ve diisme olumsuz olarak ele alinir. Glindiiz
rejiminde isim, sifat ve fiil arketiplerinin yiiksek — al¢ak, aydinlik — los ve yiik-
selmek — diigmek gibi zitliklar1 s6z konusudur.

Imgesel Yapisalciliga gore gece rejiminde sentetik ve mistik olmak iizere
iki yap1 bulunur. Sentetik yapimin baskin refleksi ¢iftlesmedir ve birlestirme
egilimi bu rejimde daha baskindir. Giindiiz rejiminde oldugu gibi baz1 zit an-
laml arketipleri sentetik yapida da goriiriiz. Ornegin gelecek ve gegmis si-
fatlar1 bu yapida birlestirme agisindan ele alinmistir. Bu yapidaki zit anlaml
arketipler giindiiz rejiminin aksine olumludur

Gece rejimi mistik yapida® ise baskin refleks sindirimdir ve karistirma egi-
limi bu rejimde daha baskindir. Bazi agilardan giindiiz rejiminin tersi gibidir.
Ornegin hayvan giindiiz rejiminde olumsuz bir anlama sahipken bu rejimde
olumlu bir anlama sahiptir. Bu rejimin temel fiilleri agagi inmek, i¢inde bu-
lundurmak ve niifuz etmektir. Ev, mahrem, gece, ada, vb bu yapida bulunan
onemli arketiplerdendir.

Durand’a gore gece ve giindiiz rejimleri diyalektik bir diizen olustururlar ve
birbirinin zittt durumundadirlar. “Birbirlerini dislarken veya kendilerine 6zgii
yordamlarla birbirlerini “alt ederken” gercekte 6liimciil zamana kars1 dolayli
ama etkin bir hareket gerceklestirmektedirler.” (Ilgiirel 2016:34).

2. “Put” oykiisiine dair

1956 yilinda Oyunun Sonu kitabinda yayinlanan 6ykii Tiirkceye “Put” ola-
rak cevrilmistir. Ancak dykiiniin asil adi “El idolo de las Cicladas”dir. Oykii,
admi Yunanistan’da bulunan Kiklad adalarindan alir. Oykii arkeoloji kazisinda
cikardiklar1 kadin yontusuna saplantili bir baglilik gosteren Somoza ve gene
bir arkeolog olan arkadasi Morand’in diyaloguyla baslar. Morand arkadasi
icin endiselidir ¢linkii iki y1l 6nce kendisinin, esi Teresa’nin ve Somoza’nin
Paros adasinda bulduklar1 antik donemden kalma bir kadin yontusuyla ilgili

2 Durand’in kuramina gore her rejimde biyolojik kokenleri olan ve digerlerine gore
daha baskin olan refleksler bulunur. Sembolik Imgelem kitabinda Durand baskin
reflekslerin baskilama ve gii¢clendirme yoluyla diger refleksleri organize ettiklerini
belirtir (1964:99).

3 Durand bu yapiy1 mistik olarak adlandirirken, dini anlamiyla kullanmamustir.
Antropolog Lucien Lévy-Bruhl ve Jean Przylusky’nin atfettikleri “birlesme istenci” ve
“gizli bir mahremiyet ile ilgili belirli bir zevk™i bir araya getiren anlam kastedilmektedir.
(Ilgiirel 2016: 40)



42 Coértazar'm “Put” Adli Oykiisiiniin Imgelemin Yapilari Kuramina Gére Incelenmesi

Somoza saplantili bir hale gelmis ve yontunun ¢ok sayida 6rnegini yapmaya
baslamistir. Somoza kent merkezinden uzakta yazlik bir evde inzivaya ¢ekil-
mistir ve Morand onu ziyarete gider. Oykiide zaman diizlemsel bir dogruda
ilerlemez. Anlatici Morand’in bakis agisiyla gecmise doner. S6z konusu geri
dontislerde okuyucu Somoza’nin Teresa’ya karsi hisleri oldugunu, Morand’in
ve Teresa’nin bunu fark ettigini ve bundan dolay1 iki y1ldir Somoza ile yalnizca
Morand’m goriistiigiinii 6grenir. Oykii zamaninda Somoza akilc1 davranmak-
tan uzaktir ve bir ¢esit kurban ayini yapmaya hazirlanir. Teresa da Morand ve
Somoza’nin yanina gelmek tlizere yoldadir. Somoza bir sekilde eski uygarlikla-
rin etkisi altindadir, kendisinin kurmaca bir Kiklad tanrigasi olan Haghesa’nin
rahibi oldugunu diistinmektedir ve Teresa ile birlikte olmak i¢in Morand’1 bir
baltayla 6ldiirmeyi dener. Morand kendisini savunur ve istemeden Somoza’y1
oldiirtir. Ardindan Morand Somoza’y1 6ldiirdiigii baltay1 alir, sanki o da eski
uygarliklarin etkisi altindadir. Elinde balta kapisinin arkasinda soyunmus bir
sekilde Teresa’nin gelmesini beklemektedir.

2.1. imgelem Dinamikleri

Oykiiniin olay drgiisiinde zaman uzamsal olarak ilerlemez. Anlatic1 “Geri-
ye donme”lerle (Flashback) okuyucuya Morand ve Somoza arasindaki prob-
lemi gosterir. Ikilinin iliskisi karakter egilimleri goz oniine alindiginda gece
ve giindiiz rejiminin arasindaki catismay1 yansitan izler tasir. Ornegin Somoza
daha ¢ok gece rejiminin etkisi altindadir. Hem Teresa’ya olan hisleri hem de
kadin yontucuguna olan bagimliligi gece rejimi mistik yapida bulunan kadin
arketipini yansitmaktadir. Somoza’nin gergeklestirmek istedigi kurban ayini
Oykiiniin sembolik imgelemi agisindan biiyiikk 6nem tagimaktadir.

Somoza daha ayine baslamadan 6nce bile sanki baska bir zamandan konu-
suyor gibidir ve Morand’a “Evet, 0yle, sdylenecek s6z yok buna... Hi¢ degilse
bizim s6z dagarcigimizla” (Cortazar 1996: 17) der. Bu noktada okuyucunun
aklina dogal olarak kimin s6z dagarciginda sorusu gelmektedir. Ayin sirasinda
ise Somoza anladigimiz anlamda zaman algisini yitirmistir. Artitk o Haghe-
sa’nin bir rahibine doniismiis durumdadir ve konusmasindan o déonemde oldu-
gunu hissettirir:

“Senin dilini kullanmak gerekirse, birlesim icin adanan kurban. Isit-
miyor musun onlar1? Hani Atina Miizesindeki o yontucukta gordiigii-
miiz gibi ¢ift agizl bir fliit. Sag agiz yasamin sesi i¢in, sol agiz karma-
sa. Haghesa i¢in karmasa da yasam demektir. Gelgelelim kurban téreni
bitince fliit¢iiler sag oluga liflemeyi keserler, akitilan kan1 igmekte olan
yeni yasamin sesi duyulur yalnizca. Fliitgiiler agizlarini kanla doldurup
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sol oluga iifleyecekler, ben de onun yiiziine kutsanmig kandan stirece-
gim, iste boyle, o zaman onun gozleri belirecek kanin altindan, agzi”
(Cortazar 1996: 24).

Somoza’nin sdylediklerinden artik tamamen gece rejiminin etkisinde oldu-
gu anlagilmaktadir. Kurban; gece rejiminin sembollerinden biridir ve Somo-
za “birlesme” i¢in kurban ayini yapmaya niyetlenmektedir. Ciftlesme eylemi
gece rejimi sentetik yapinin baskin refleksidir. Ayin i¢in ayrica Somoza aksam
saatlerini beklemistir, bulunduklar1 ortam karanliktir ve gece rejimine uygun
olarak sicaktir. Somoza gece rejiminin etkisi altinda oldugundan bu sicaklik
onu rahatsiz etmez ancak gilindiiz rejiminin etkisinin altinda olan Morand si-
caktan bunalir ve bir seyler igmek ister.

Somoza’da gece rejiminin baskin oldugunun gostergelerinden birisi de ayin
sirasinda duydugu fliit sesidir. Miizik gece rejiminin dgelerinden biridir. Bu
noktada bir enstriiman olarak fliitiin antik Yunan ve Roma uygarliklarinda da
onemli bir yeri oldugunu belirtmek gerekir. “Plato ve Aristo fliitiin dinleyici-
lere dini bir kendinden ge¢cme hissi verdigini diisiiniirken, digerleri fliitiin sa-
kinlestirici etkisinden bahsederler.” (Ferber, 2007:156) Oykiide de Somoza fliit
sesini duydugunda kendinden gegme hissini yasamaktadir, zaman ve mekan
algis1 degismistir.

=

Kurban ayini sirasinda Somoza’nin bir sekilde yaptig1 “zaman yolcu-
lugunu” anlayabilmek i¢in dindar bir insanin zaman algisina bakmak gerekir.

«Dindar insan i¢in Zaman da, mekan gibi ne tiirdes, ne de siireklidir.
Kutsal zamanin fasilalari, bayram zamani vardir,...6te yandan dindisi
zaman, dinsel anlamdan yoksun eylemlerin yer aldiklar1 adi zamansal
stire vardir. Bu iki zaman arasinda, tabii ki bir siireklilik ¢6ziimii vardir;
fakat dindar insan ayinler araciligiyla, adi zamansal siireden kutsal za-
mana “tehlikesizce” gegebilirler.» (Eliade 1991:48).

Durand’a gore zamanin yikici etkisine karst 6liimli oldugunun bilincinde
olan insan bununla basa ¢ikabilmek i¢in imgelemi kullanir. Yani ¢izgisel ve
Oliimciil zamana kars1 insan ritiieller ve dongiisel zamanla 6rtmeceyi kullana-
rak basa cikar. Ortmece terimi aslinda biitiin rejim ve yapilar icin kullanilabilir
ama tipik olarak mistik yapida kullanilmaktadir. Oykiide ise rtmece ile Somo-
za zamanin yikiciliginin yerine sonsuz yenilenmeyi koyar, bu sekilde zamant
bilinci i¢in daha uyumlu ve olumlu bir hale doniistiiriir. Somoza i¢in zamanin
hem dongiisel bir hale gelmesi, hem yaptig1 kurban ritiieliyle onun sentetik
yapiyla iligkili oldugu sdylenebilir. Ayrica Somoza’nin siirekli kadin yontusu-
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nun kopyalarini yapmasi yani bir eylemi tekrar etmesi s6z konusu yapinin bir
disavurumudur.

Ote yandan Morand 8ykiiniin biiyiik bir kisminda giindiiz rejiminin etkisi
altindadir. Kendisini giindiiz rejimine uygun olarak zitliklarla ifade eder, i¢
diinyasinda kendi kimligini Somoza’nin kimligiyle ¢atigtirir. Morand daha ras-
yonel olan taraftir ve Somoza’nin delirdigini diistinmektedir. Durand giindiiz
rejiminde diglama, g¢eligki ve kimlik ilkeleri son derece etkin olduguna isaret
eder. Morand’in ifadelerinden de Somoza’nin davranislarii disladigi ve so-
runlu bulundugu gézlemlenebilir.

Morand ise ¢ogunlukla giindiiz rejimine 6zgii imgeleri yansitmaktadir. Ay-
dinlik ve 11k giindiiz rejiminin temel arketiplerindendir ve Morand kendisini
aydmlik tarafta goriir. Bununla ilgili 6ykiide ¢esitli 6rnekler bulmak miimkiin-
diir. Ornegin Somoza Morand’1 kurban etmeyi denediginde Morand hayatta
kalabilmek igin istemeden Somoza’y1 Oldiirecek ve “Somoza’nin Gliisiini
reflektoriin aydinligina dogru siiriikklerken kendini savunmak zorunda kalisini
kanitlamakta gii¢liik ¢ekmemesi gerektigini” (Cortazar 1996:26) diisiinecek-
tir. Morand’in Somoza’nin Slisiinii glindiiz rejiminin imgelerinden biri olan
aydmliga dogru ¢ekmesi onun sozii edilen rejiminin etkisinin altinda oldugu
seklinde yorumlanabilir. Iki arkadasin kurban ritiieli sirasinda yaptiklari hayat-
ta kalma savasini da gece ve giindiiz rejimlerinin ¢atigmasi olarak yorumlamak
miimkiindiir.

Ote yandan dykiide Morand’mn kendi kimligi {izerinden de gece rejimi ve
giindiiz rejiminin ¢atigsmasi gozlemlenebilir. Morand’da giindiiz rejimi baskin
olsa da gece rejiminden etkilendigi sdylenebilir. Ornegin Somoza’y1 dldiirdiik-
ten sonra Morand kanin yontucugun iizerinden aktigini goriir ve bu Morand’in
bakis acgisini degistirir. Durand’a gore kan gece rejimiyle iliskilendirilebilir
(Durand 1960:104). Morand kanin akigini gordiikten sonra gece rejiminin et-
kisi altina girer, giindiiz rejiminin rasyonel kismindan uzaklasir ve anlatici dy-
kiide Morand’in degisimini su sekilde anlatir:

“Havay1 koklaya koklaya kapiya yiirtidii. .. Teresa’nin fliit sesini bas-
tiran konusmasini duydugu zaman Morand, ¢irilg¢iplak soyunmustu bile.
Is181 sondiirdii, elde balta, kapinin ardinda bekledi, baltanin keskin agzi-
nin dilini ucuyla yalayarak™ (Cortazar, 1996: 26).

Morand’in havay1 koklamasi, fliit sesini duymasi, 15181 sondiirmesi
ve baltay1 yalamasi gece rejimiyle ilintili olarak yorumlanabilir. Ciinkii koku,
mizik, tat alma ve karanlik gece rejimine 6zgili 6gelerdendir. Morand’in dav-
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ranislarina Jung’un arketiplerinden biri olan persona agisindan da incelemek
mimkiindiir. Persona’nin etkisindeki insan toplumun beklentilerine uygun
davranir. Bu noktada Morand’in da mantikli, kaliplara uygun olan davranisla-
riyla persona’y1 yansittigi goriilmektedir. Ornegin kazida yontuyu bulduklar:
sirada Teresa’nin gogiisleri agilmistir ve Morand ortiinmesini sdyleyerek Te-
resa’ya bagirir. Kimsenin olmadig: bir yerde arkadasi Somoza’yla olagandisi
kadin yontusunu bulmalar1 bile Morand’1 toplumsal beklentilerin disina ¢ika-
ramaz. Toplumun bir kocadan bekledigi davranisa yani “koca persona”sina uy-
gun davranir. Teresa gibi anin biiyiisiine kendini kaptirmaz, adi1 gegcen kavrami
yansitir.

3. Sonuc¢

Bu ¢alismada Latin Amerika Edebiyati’nin en énemli yazarlarindan Julio
Cortazar’in “Put” &ykiisii Gilbert Durand’in Imgesel Yapisalcilik Kurami ve
Carl Gustav Jung’un Ortak Bilingdiginin Arketipleri Kurami 1g1ginda ele alin-
migtir.

Cozlimlemesi yapilan bu 6ykiide yazarin kullandigi semboller ve karakter-
lerin yansittig1 davranis bigimleri goz oniine alindiginda Durand ve Jung’un
sOziinii ettigimiz kuramlarma uygun oldugu goriilmektedir. Somoza i¢in zama-
nin uzamsal degil, dongiisel olmasi ve zamanin yikici etkisine karsi tekrar eden
bir sekilde kadin yontusunun kopyalarini yapmasi Durand’in gece rejimiyle
0zdeslesmis oldugunu gostermektedir. Bunun disinda 6ykiide Somoza {izerin-
den 6ykiide sec¢ilen miizik, kadin, sicak ve karanlik gibi semboller ad1 gegen
rejimle ilintilidir. Oykiide gece rejimiyle ilgili sikga karsimiza gikan imgeler
yapisal diizeyde de ortaya ¢cikmakta ve one siiriilen fikri destekler niteliktedir.

Oykiiniin temel ¢atisma noktalarindan biri de Durand’1n ele aldig1 gece ve
giindiiz rejimleri arasindaki kutuplagmadir. “Put” dykiisiinde de, daha ¢cok gece
rejiminin bir yansimasi olan Somoza ve dykiiniin zaman ilerleyisinde farklilik
gosterse de gogunlukla giindiiz rejiminin disa vurumu olan Morand karakteri
lizerinden rejimler arast kutuplagma yapisal olarak goriilmektedir. Morand’in
rasyonel olmasi, Somoza’ya dair bulgulara iisten bakarak yaklasmasi ve kur-
ban ayini sirasinda ikilinin kutuplagmasi ilgili rejimlerin catismasini giindeme
getirmektedir. Usta yazar rejimler arasindaki bu durumu iki arkadagin miica-
delesinin disinda Morand’in karakterinin kendi i¢inde yasadigi zitliklar {ize-
rinden de gdstermektedir. Oykiiniin sonunda arkadasini 6ldiiren Morand gece
rejimine dair imgeleri yansitan davranislar sergilemektedir.
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Bu ¢alismada ayrica Morand karakterinin Jung’un persona arketipinin 6zel-
liklerini de yansittig1 one siiriilmiis karakter ¢oziimlemesi yaparken diisiiniirtin
bu agilimindan da faydalanilmistir. S6z konusu karakterin genellikle kendisine
bigilen role uygun davrandigi hatta kendisini buna fazlasiyla kaptirdig: yone-
limleri ve davraniglar1 temel alinarak ilgili arketipe uygun olabilecegi soyle-
nilebilir.

Yazarin kullandig1 semboller ve karakterler tercihleri s6z konusu kuram-
lar agisindan Sykiiniin incelenmesine olanak saglamistir. Bu oykiide yer alan
kurban ayini, karakterlerin davranis bigimi ve kullanilan nesneler kuramlar 151-
ginda hem olay orglisiine hem de karakterlerin psikolojilerinin daha derin bir
analizinin yapilmasina imkan sunmustur.
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