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Abstract

Carl Gustav Jung in the field of Analytic Psychology and Gilbert
Durand under the title of Imaginarys Structures with their works
have left a legacy of a catalogue of symbols and archetypes to their
successors. In this study, our aim is by benefitting from this catalogue
to analyse the semantic worlds of the poems “The Chant of the Pirate”
and “The Chant of the Death” of José de Espronceda who is with his
opuses, one of the pioneers in Spain of the Age of Romanticism to which
he belongs. During this analysis, also it has been exemplified a number
of semantic alterations of symbols in distinct civilizations or through the
centuries. Besides, for each poem, it has been given one example about
Jung’s archetypes.

Keywords: Symbol, Image, Analytic, Jung, Pirate, Bosphorus,
Spanish Literature, Durand

Ozet

Carl Gustav Jung Analitik Psikoloji alanindaki ve Gilbert Durand
Imgelemin Yapilar: bashg altindaki ¢alismalart ile 6nemli bir sembol-
ler ve arketipler katalogunu ardillarina miras birakmiglardir. Bu ¢alis-
mada amacimiz bu katalogdan faydalanarak ait oldugu Romantizm Do-
neminin, eserleri ile Ispanya’daki énciilerinden José de Espronceda 'nin
“Korsamn Sarkis1” ve “Oliimiin Sarkist” siirlerinin anlam diinyalarin
¢oziimlemektir. Bu ¢oziimleme esnasinda sembollerin yiizyillar icindeki
ve/veya farkli medeniyetlerdeki birtakim anlam degisiklikleri de 6rnek-
lenmigtir. Ayrica Jung un arketipleri hakkinda da her bir siir icin birer
ornek verilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Sembol, Imge, Analitik, Jung, Korsan, Istanbul
Bogazi, Ispanyol Edebiyati, Durand
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Giris

Bu c¢alismada amacimiz ispanyol Romantik Dénem yazarlari arasinda
onemli bir yer sahibi olan José de Espronceda’nin iki iinlii eserinde kullani-
lan kelimelerin sembolik anlamlarini, bu anlamlarin tarih boyunca gegirdikleri
degisimleri ¢oziimlemektir. Eserlerin se¢iminde ilk dikkatimizi ¢eken konusu
itibariyle Istanbul Bogazi’ndan gecen bir korsan gemisindeki denizcinin hisle-
rini anlatan “Cancion del Pirata” (Korsanin Sarkisi) siiridir. Bu siir icinde Is-
tanbul’a dair manzaralar barindirmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Diger eser ise
yine bir gemiciyi anlatan ancak bu kez farkli bir imgelem diinyas: ile karsimiza
cikan “Cancién de la Muerte” (Oliimiin Sarkis1) siiridir. iki siirin arasindaki
farklilasma ana konularimizdan birisidir.

Yapacagimiz ¢alismada kullanacagimiz asil kaynaklar Carl Gustav Jung’un
“ortak bilingdis1’nin arketipleri kurami” ve 6zellikle sanat ve edebiyat alaninda
sembolleri ve anlamlarini incelemis olan Gilbert Durand’in eserleridir. Onlarin
isaret ettiklerini takip ederek sembolik anlamda baglantilar kurmaya ¢alisaca-
§1z. Bu nedenle ¢aligmamizin basinda bu iki bilim insani ve onlarin ¢alismalart
hakkinda bilgi vermeyi gerekli buluyoruz.

Son olarak yapacagimiz ¢ikarimlarin, bize yol gdsteren kuramin yapisi ve
sembollerin ¢ok anlamlilig1 noktasinda ne kadar 6znel sonuglara ¢ikarabilece-
gine dikkat cekmek yerinde olacaktir.

Calismamizda, José de Espronceda hakkinda genel bilgi ve yasam Oykiisii-
ne, incelenecek iki siirin Tiirk¢e ¢evirilerine, kullanilan kuramin yani sira bu
kuramin yaraticilarinin ana hatlari ile tanittimina ve siirlerin ¢éziimlemelerine
yer vermekteyiz.

Ispanyol Romantizmi’nin ilk doneminin en énemli yazarlari arasinda gos-
terilen José de Espronceda, 1808 yilinda Ispanya’nin Badajoz kentinde diinya-
ya geldi. Egitim yillarim1 Madrid’de gegiren yazar, bu siiregte 6gretmenlerin-
den Alberto Lista’y1 tanidi ve onu kendine 6rnek aldi. Daha heniiz 15 yasinda
iken sinif arkadaglarinin bazilari ile “numantinos™ admi verdikleri gizli bir
orgiit kurdu.

Alberto Lista’nin yoneticiligini yaptigini bu lise kapatilinca, Espronceda ve
arkadaslari, egitimlerine devam edebilmek i¢in “Academia del Mirto” adinda
yeni bir okul actilar. Hareketli bir yasama sahip olan Espronceda, 6zellikle

' Mutlakiyetgi hiikiimeti devirme amacini tagiyan bu orgiitiin diger tiyeleri, arkadaglar
Ventura de la Vega ve Patricio de la Escosura’dur.
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entelektiiel calismalari ile kisa zamanda dikkatleri {izerine ¢ekti ve bu, onun
Madrid’den 1825 yilinda siirgiin edilmesine sebep oldu. Ancak bu ceza, Gu-
adalajara’da bir manastirda {i¢ ay siiren kisa bir siirgiindii. Sonrasinda tekrar
Madrid’e dondii. 1827 yilinin yaz aylarinda Madrid’den, ileriki yillarda agk
yasayacag1 Teresa Mancha isimli kadini taniyacagi Portekiz’e dogru bir seya-
hate ¢ikt1. Espronceda Portekiz’den Ingiltere’ye gecti ve daha sonra da Ispan-
yol bir liberal olarak taninacagi Fransa’ya gidip yerlesti.

Paris’te 1830 yilinda ger¢eklesen devrimci olaylara katildi. Diger tarafta
asik oldugu Teresa Mancha, albay olan babasi tarafindan bir tiiccar ile evlendi-
rilmek iizere ¢agrildi. Durumu 6grenen Espronceda ve Teresa Mancha, Ispanya
Krali VII. Fernando’nun 8liimii sonrasi ilan edilen af ile Ispanya’ya déndiiler.
Ancak kisa bir siire sonra Teresa hayatini kaybetti.

Bahsi gecen kralin 6liimii sonrasi, ispanya’da Espronceda’nin gazetecilik
kariyeri bagladi. Béylece doneminin énemli politik figiirleri arasina girdi ve
kayda deger birtakim cemiyetlere mensup oldu. Ayrica Sancho Saldaiia o el
castellano de Cuéllar adli romanim bu yillarda kaleme almaya bagladigi bi-
linir. Bir siire £/ Siglo adli gazetede ¢evirmen olarak calisti, fakat bu gazete
sansiir sebebiyle hiikiimet tarafindan kapatildi. Espronceda ise tekrar siirgiin
edildi.

Politik hayatina milletvekili olarak devam etmek arzusundaki Espronceda
1836 se¢imleri ile buna hak kazandi ancak bu se¢imler iptal edildi. 1842 yili,
her ne kadar tekrar yapilan se¢imlerin kabul edildigi yil olsa da, yazarin Ber-
narda de Beruete ile evlendigi bu yil, onun bir hastalik sonucu hayatini kaybet-
tigi yil olarak tarihlere gecti.

Kuramsal Cerceve

Arastirmamizda faydalandigimiz kuram Imgelemin Yapilar1 adini tasir ve
20. yiizyilin taninmis diistiniirlerinden olan Fransiz Gilbert Durand tarafindan
olusturulmustur. Kuskusuz, Fransiz diisiiniir bu kurami belirli arastirmacilarin
goriis ve kuramlaria dayanarak bigimlendirmistir. Bu manada anmamiz gere-
ken baslica 6nciiller Gaston Bachelard ve Carl Gustav Jung’dur (flgiirel 2016:
31). Bilindigi lizere Jung, Analitik Psikoloji’nin kurucusudur ve caligsma sahasi
olarak riiyalari, efsaneleri ve gelenekleri incelemistir. Incelemeleri neticesin-
de Jung, bireyin “kisisel bilingdis1” (Freud teorisinde “bilingalt1”) oldugu gibi
insanligi bir de “kolektif bilingdis1” oldugunu ortaya koymustur (Fordham
2015: 25, 27). Kisisel bilingdis1 kendi tecriibelerimiz ile sekillenirken kolektif
bilingdist toplum veya toplumlarin gelisim siirecleri ile sekillenir. Insan ruhu-
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nun en ugsuz bucaksiz sahasi iste bu kolektif bilingdisidir ve bu anlamda in-
celenmesi en gii¢ sahalardan birisidir; zira nadiren kendini giin yiizline ¢ikarir.
Kolektif bilingdiginda bir takim “arketipler” (ilk 6rnekler) mevcuttur. Bunlar
insanligin ortak mirasi gibidirler. En goze ¢arpanlari ise sunlardir: ¢cocuk, tanri,
seytan, bilge yasli adam, kahraman gibi neredeyse her kiiltiirde benzer bigim-
de karsimiza ¢ikan soyut kategorilerdir (Fordham 2015: 77). Bu kategorilerin
haricinde Jung, bireyin baska kolektif bilingdisi kavramlarindan da fazlasiyla
etkilendigini goézlemler; Persona (Mesleklerin ya da diger toplumsal rollerin
derinlemesine benimsenip insanin kisisel dogasinin edilgen hale gelmesi du-
rumunu ifade eder.), Golge (Mahrem anlarda ortaya konan olumsuz diyebi-
lecegimiz ruhsal yon), Anima/Animus (erkek ruhunda kadin, kadin ruhunda
erkeksi 6zgiinliiklerin yer almasi), Bireylesme (insanin ulagsmak isteyecegi ni-
hai amag, kamil insan olabilmek, ruhun biitiinliigiine kavusabilmektir) (ilgiirel
2016: 58-62).

Jung’un uzun yillar boyunca yaptig1 aragtirmalar ve seyahatler neticesinde
kataloglamaya c¢alistig1 arketipler ve bunlarin goriiniimleri Gilbert Durand’in
hareket noktalarindan birisi olmustur. O elindeki verileri incelemek iizere
“Centre de recherche sur ’imaginaire” (Imgeler iizerine arastirma merkezi)
adinda bir okulu, Grenoble kentinde kurmustur. Merkezin resmi web sitesinde
belirtildigi iizere, burada hocasi1 Gaston Bachelard ve bir diger 6nemli aras-
tirmaci Mircea Eliade’nin ¢alismalar1 da dikkate alinmigtir (2016). Mitos (ef-
sane) elestirisi ve bu efsanelerin analizi nde gelen amaglarmdandir (Ilgiirel
2016: 31).

Durand’a gore sembollestirme insanligin 6nemli yetilerindendir ve uzun
siiregler sonunda sembollerin olustugunu goézlemler. Bu noktada “Grtmece”
adindaki kavramimin Fransiz diisiiniire ne ifade ettigini agiklamak gerekir. Ort-
mece (euphemism), 6liimiin korkung yiiziinii maskeleyen bir ¢esit uyusturu-
cu olmaktan ¢ok, hayal diinyasinin yapilari araciligiyla insanin yeryiiziindeki
durumunu iyilestirmeye ¢abalayan gelecege doniik bir dinamizmdir (Durand
2001: 127). Oliimliiliigiin insan ruhundaki olumsuz etkisini dengeleme islevini
goren bu olgunun tiirleri arasinda karsitlama (antifrasis) ve ikili olumsuzla-
ma (double negation) adinda iki temel siire¢ sayilabilir. “Karsitlama giindiiz
rejiminin baskin oldugu, yiice, yiiksek, giiclii nitelikleri ile 6ne ¢ikan imge-
lerin karsitlarina “dontstlirildigi” durumlar ifade eder. Zorbanin zorbalikla
cezalandirildigi, “zalimin mazlum durumuna diismesi” benzeri durumlar ikili
olumsuzlama olarak amilir.” (Ilgiirel 2016: 74)

Antropolojik acidan, atalarimiz homo-erectus’larin ayaga kalkist bir dev-
rimdir ve bu devrim bir ¢esit dogadan ayrilisa yol agmis ve imgelem diinyasin-
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da yanki bulmustur. Ayaga kalkmak, alt-iist gibi karsitliklari dogurmustur. Yii-
celik-asagilik karsitligi da bunlardan biridir. Ayaga kalkma istegi bir reflekstir
ve Durand’in “Giindiiz Rejimi” diye adlandirdigi imgelem kutbunu meydana
getirir. Karsit kutupta ise “Gece Rejimi” yer alir. Iimgelemin bir kutbu Giindiiz
Rejimi iken digeri Gece Rejimidir. Ancak Gece Rejimi de kendi icinde iki
Yapiya sahiptir. Temel bir refleks olan ciftlesme eylemi Gece Rejimi Sentetik
Yapr’nin ¢ikis noktasidir. Karsitliklarin bir araya getirilmesi bu yapimin iglevi-
dir. Gece Rejiminin diger yapis1 Mistik? Yapidir ve sindirim refleksi neticesin-
de ortaya ¢ikan derinlesme, i¢sellesme, mahremiyet gibi kavramlar bu baslik
altindadir (flgiirel 2016: 34).

Isaretler icinde bulunduklar1 yapida (kurulumda) kazandiklari anlam ile
bu iki rejimin bir tanesinde kendilerine yer bulurlar. Ancak unutulmamalidir
ki isaret bir konuma sahip iken Sembol kavrami ¢ok anlamlilig1 neticesinde
iki kutba da ait olabilir. Rejimler konusunda ifade etmemiz gereken bir diger
husus ise reflekslerden yola ¢ikarak meydana gelen fiil semalar1 ve bunlarin
arkasindan isim ve sifat arketipleridir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, bunlar
sembollerin kokenlerini olustururlar. Sembollerin basarisi, gosterilen (genel-
likle soyut olan) sey ve gdsteren sey arasindaki uyum ile goze carpar (Durand
1998: 14).

Coziimleme

Cozlimlemeye “Korsanin Sarkisi” (Cancion del pirata) siiri ile baglayacagiz.
Bu siir, basta gemicilerin 6zgiirliikklerini doyasiya yasadiklar1 bir vatan olarak
gordiikleri deniz/okyanus imgesine sahiptir. Bir sembol olarak ele alindigin-
da deniz olumlu ve olumsuz &zellikleri iizerinde tasir. Insanoglunun ge¢misi-
ne bakildiginda gordiigimiiz manzara genellikle diisman bir deniz imgesidir.
Insanoglu, dalgalar1 asacak giiclii teknelere sahip olamamak gibi iginde bu-
lundugu imkansizliklar sonucunda yiizyillar boyunca agik denizden uzak dur-
may1 tercih etmistir. Deniz ilk medeniyetler tarafindan korkung canavarlarin
ve bilinmez ufuklarin hatta sonsuz karanliklarin kaynagi olarak goriilmiistiir
(Durand 1981: 91). Bununla birlikte deniz, bilinen diinyanin sinirlarini gizer.
[Ik medeniyetler i¢in Akdeniz Havzasmin kesfi korkulardan kurtulmaya kap1
agmistir. Bu insanlik i¢in 6zglirlesme anlaminda biiyiik bir sigrama olmustur.
Kuskusuz insanligin Atlantik Okyanusunu asmasiyla ve diger cografi kesiflerle
birlikte ¢esitli bilinmezler bilinir hale gelmis ve taninan diinya genisletilmistir.

2 Dini anlamiyla mistik degil, bu s6zclige antropologlar Lucien Lévy-Bruhl ve Jean
Przylusky’nin atfettikleri “birlesme istenci” ve “gizli bir mahremiyet ile ilgili belirli
bir zevk™i bir araya getiren anlam kastedilmektedir.
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Medeniyetleri birlestiren bir koprii ve zenginliklerin kaynagi olarak deniz
imgesi ¢ok daha modern diyebilecegimiz bir imgedir ve yukarida bahsettigi-
miz kesifler neticesinde giindeme gelmistir. Béylece denizcilik veya gemicilik
meslegi son derece ilgi ¢ekici ve tercih edilen bir ise doniigmiistiir. Kuskusuz bu
durum beraberinde iktidar miicadelelerini de getirmis ve bilinmeyen canavar-
larin yerini alacak olan canavarlagmig insanlar yani korsanlar takimini ortaya
cikarmistir. Ele aldigimiz siir 6znesi de bdyle bir meslegin ustasidir. Goriiniige
gore bir¢oklarindan farkli ideallere de sahiptir, bunu eserin sundugu ¢esitli veri-
lerden yola ¢ikarak anlamak miimkiindiir ancak sonug olarak siir 6znesi de vah-
si bir diinyanin insanidir. Kendisi bu diinyay1 6zgiirliik kavrami ile iliskilendirir.
Genel anlamda kuralsizligin hakim oldugu bu meslekte giicliiler kendi kurallar1
ile yasar ve digerlerini korsanligin hukuksuz kurallarina uymaya zorlar. Esasin-
da hi¢ de kabul edilebilir olmayan bu tutumlara sahip olan korsanlik meslegi
siirin satirlarinda ideallestirilir. Bu ideallestirme egiliminin, Gilbert Durand’in
kuraminin Giindliz Rejimi yapilarindan “ideallestirme” ile yakindan iligkili
oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Siir 6znesinin bir gemiciden kahraman
yaratmaya ¢alismasi, yasadisi olan ve genel anlamda kabul gérmeyen bir mes-
legi onurlu gdsterme ¢abasi ve yaptigi zalimlikleri bir krala yakisan hareketler
olarak gormesi, hep bu ideallestirme yapisinin bir disavurumudur.

Bir diger 6nemli konu ise yine korsanin/gemicinin topraktan ve topraktaki
ugraslardan, savaslardan uzaklagma, ayrilma, 6zgiirlesme egilimidir. Zira siir
0znesi kendisini “kor krallar”in ugrunda “azili savaglar” verdigi topraktan uzak
tuttugunu ve denizde/okyanusta “kimsenin ahkadm kesmedigi” yerde “onun
olana’ sahip” oldugunu sdyliiyor. Bu da yine Gilindiiz Rejimi yapilarindan olan
“otistik gerileme*” yani uyum saglayamama ya da saglamama konusu ile ilig-
kilendirilebilir niteliktedir. Goriiniise gore 6zne, denizin ona sundugu imkanla-
11 kucaklamak iizere ¢ogunluktan kopmay1 ve yalnizlasmayi tercih edebiliyor.

Korsan/gemici imgesi elbette gemi imgesi ile yakindan iligkilidir. Gemi
sekli itibariyle ¢esitli ¢agrisimlara sahip olmus 6nemli bir semboldiir. Bunlar-
dan ilk akla geleni “besik”tir. Besik diinyaya gelen bebegin kendini korunakli
hissedecegi ilk yerlerden biridir. Bu anlamda gemi, agik denizlerde gemicilerin
gecesini giindiizlinl gegirdikleri; kdpiiren dalgalardan, hesaplanamaz derinlik-
lerden onlar1 koruyan bir besik gibidir (Chevalier 1986: 179). Nasil ki bebek,
besiginin diginda her tiirlii tehlikeye karsi savunmasiz kaliyor, gemici de gemi-
sinin diginda kestirilemez tehlikelere agik kalir. Bir baska a¢idan gemi, uzun

3 Siir 6znesi bu sozciiklerle denizin “sahiplendigi” enginligini ifade etmektedir.
4 Genel geger toplum yapilarina uyum saglayamama neticesinde ortaya ¢ikan dista
kalma, uzaklagsma durumu.
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yolculuklarin gerceklestiricisidir. Gergekten de insanoglu, tarihi boyunca en
agilamaz mesafeleri gemi yolculuklart ile gergeklestirmistir. Gemi, medeni-
yetlerin tanidigi ilk hizli ulasim aracidir. Hatta Aztek Medeniyeti gibi ¢esitli
uygarliklar sehirlerini kanallar iizerine inga etmis, sehir i¢i ulagimi bile kiigiik
gemiler diyebilecegimiz kanolar ile gerceklestirmistir (Jennings 2011: 46-51).
Bu siirde gemi, 6nceki satirlarda degindigimiz iki 6zelligi de iizerinde barindi-
rir. Gemisi, siir 6znesinin uzun mesafeleri agmasina yarayan “denizi kesmeyip
sanki ucan” bir ulasim aracidir. Ozellikle ugan yani yiikselen veya yiiksekten
giden gemi imgesi dikkat ¢ekicidir. Ele aldigimiz Gilbert Durand’in kuraminda
yiksek — algak karsithigi Giindiiz Rejiminin sifat arketiplerindendir. Yiiksekte
olanin algakta olana gosterdigi ayristirici tavir, bu rejimin mantik ilkelerinden
“ayriklastirici, diglayici tavir” ile yakindan ilgili olabilir. Zira yliksekte bir sey
var ise bunun altinda yani karsithgim diger tarafinda baskalar1 da olacaktir. Iste
boylece, deniz iizerinde ucan yelkenlisi ile siir 6znesi digerlerine olan iistiin-
liigiinii vurgular, kendini digerlerinden ayri tutar. Siirin sonlarma dogru gemi,
Gece Rejiminin Mistik Yapisina 6zgii bir sekilde, gemicileri barindiran gemi
olarak karsimiza ¢ikar. Ote yandan bu gemi, direklerinde idamlarin gergekles-
tigi gemidir. Gemi bir taraftan hayat verirken bir taraftan hayati alandir. Siirde,
0zne gemide gerceklesecek bu 6liimden rahatsizlik duymayacagini, bunu ka-
bullenecegini belirtiyor. Siirde gegen ifadeler ile 6liim, Mistik Yapiya uygun
bir 6liim algisidir. Bu tarz bir gemiyi, yani tabut gorevi goren gemiyi insanlik
tarihinde 6zellikle Klasik Yunan Doneminde gérmek miimkiindiir. Ayrica Ana-
dolu’nun giliney bat1 kiyilarinda sehirler kurmus olan Likya Medeniyeti de ters
donmiis gemi/sandal sekilli sarkofajlari (1ahitleri) ile meshurdur.

Bu siirde ele almak istedigimiz bir diger imge, riizgar imgesidir. Siirde riiz-
gar, gemiyi “yelkenlerinde inleyerek ileri tagiyan, bogirtiileri kuvvetli fakat
siir 0znesine anlatana ninni gibi gelen, miiziklerin en iyisi, korsanin yasas1”
gibi tamlamalar ile karsimiza ¢ikar. Bu imge tarih boyunca hem yikici ve hem
de insana yararl yonleri ile edebi eserlerde kendine yer bulmustur. Gergekten
de doganin baslica giiclerinden olan riizgar, kimi zaman 6rnegin yel degirmen-
lerini dondiirerek, kimi zaman polenleri uzaklara tasiyarak ve kimi zaman da
yelkenli gemileri harekete gecirerek insanliga fayda saglamaktadir. Diger ta-
raftan ise riizgar, yikip doken, 6fkesi ile giiriildeyen, yiireklere korku salan bir
goriintiiye sahiptir. Ornegin Yunan Medeniyetinin bas tanr1 olarak kabul ettigi
Zeus’un sifatlarindan birisi de Buluttoplayan’dir. Zeus kimi zaman génderdigi
riizgarlar ile canlilara zuliim de eder, yardim da (Ferber 2007: 45, 236). Yu-
nan Mitolojisinde dort ana yonden esen riizgarlara isimler® verilmistir. Siirde

> Bu isimler kuzey i¢in Boreas , bati i¢in Zephryos, giiney i¢in Notos ve dogu i¢in
Euros riizgarlaridir.
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gecen Kuzey Riizgarlar1 Boreas (Roma’da Aquilo) adi ile taninirlar ve firti-
na, kar getirmeleri ile bilinirler (Ferber 2007: 235). Esasinda pek de olumlu
bir imgeye sahip olmayan Kuzey Riizgarlari, bu siirde olumlu bulunur; en iyi
miizigin kaynagi olarak goriiliir. Glimbiirtii, patirt, sarsint1 gibi giiriiltiiler 6z-
neyi rahatsiz etmez, aksine keyif verir. Dikkat ¢ekici bir iliski Eski Yunan’da
riizgar ile ruhun arasinda kurulan bagdir. Bu bagdan hareketle ruh ile zafer ve
Ozgiirliik arasindaki iliski de goze carpar (Ferber 2007: 232). Kuskusuz siirde
buna yakin bir anlatim ile karsilasiyoruz. Gii¢ ve Riizgar beraberinde Ozgiir-
liigii getiren iki kavram olarak siirin tekrarlanan dizelerinde ifade bulmaktadir.
Bu bilgilerden hareketle yine Durand’in kurami agisindan riizgar imgesine ba-
kacak olursak, oncelikle tekrar sifat arketiplerinden yiiksek karsimiza cikar.
Devaminda ise isim arketiplerinden “hava”y1 vurgulamak yerinde olacaktir;
kuskusuz hava olaylarinin kontroliinii elinde tutan Zeus (Jupiter) da bir sembol
olarak, siirin bu yoniiyle iligskilendirilebilir.

Bu siirde son olarak dikkat ¢ekecegimiz imge, “giimiisten ve mavi dalga-
lar;” dizesinde karsimiza c¢ikan iki renktir. Bunlardan ilki olan glimiis rengi,
bir tarafiyla siklikla “ay” ile 6zdeslesen bir semboldiir. Ay, geceleri, giimiis
renkli oklarin1 (1sinlarini) géndererek yeryiiziinii aydinlatir. Bu anlamda, ay,
Zeus’un kizlarindan olan Artemis ile 6zdeslestirilmistir ve Artemis yayi ile bu
giimiisten oklar1 atar (Ferber 2007: 58). Diger taraftan giimiis, altin ile birlikte
degerli metallerin basini ¢ceker. Her ne kadar bu noktada ikinci konumda kalsa
da glimiis tarih boyunca neredeyse tiim medeniyetlerin paralarinda yer bul-
may1 basarmistir, parlakligi ile insanlar1 biiylilemistir. Homeros un eserlerinde
glimiig, hizla akan nehirleri tanimlamak i¢in de yer alir. Siirin gectigi mekan
olarak Istanbul Bogazi da iki denizi birlestiren bir akarsu gibidir. Bu acidan
yapilan benzetme tiimiiyle Homeros un kullanimina uygun diiser ve ayn1 za-
manda bu renk gece saatlerine isaret etmektedir. Bu bilgi, siirde vurgulanan
Istanbul Bogazi’n1 gecis anmin gece gerceklestifine isaret eder. Diger renk
ise mavidir. Mavi, oncelikle gokytizii i¢in ve oradan hareketle cennet i¢in kul-
lanilan bir renktir. Ikinci olarak denizleri, okyanuslari, akarsular1 ifade etmek
icin kullanilir. A¢ik denizde, denizin ve gokyiizliniin mavisi tek bir renkmis
gibi kimi zaman birbirine karigir. Mavi, cenneti sembolize ettiginde genellik-
le “umut” ile 6zdeslestirilir. Ancak Homeros’a baktigimizda mavi, kelimenin
Eski Yunanca karsiligimin kokii nedeniyle “karanlik/koyuluk™ gibi anlamlar-
dan yola ¢ikilarak “sizlanmak/iiziintli duymak” fiilleri ile iliskilendirilmistir
(Ferber 2007: 31,32). Siir zaman1 olarak geceyi 6n planda tuttugumuzda mavi
ve karanlik iligkisi daha belirgin hale gelmektedir. Bu baglamda giimiis ren-
gi de geceye iliskin bir kavram olarak yer bulmaktadir. Durand’m “Imgelerin
Yerdes Siniflandirmasi” tablosunda “karanlik, mavi, cennet” gibi kelimeleri
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Giindiiz Rejimi tarafinda buluyoruz. Gece Rejiminde ise “ay, gece” gibi keli-
melere rastliyoruz (ilgiirel 2016: 49-51). Bu agidan renkler noktasinda siirde
iki rejimin birbirine yakinlagtigini gormek miimkiindiir.

Ikinci siirin ¢dziimlemesine gegmeden dnce “Korsanin Sarkisi” siirine Carl
Gustav Jung’un teorisinin bakis agisiyla yaklagsmak yerinde olacaktir. Daha
once kurami agikladigimiz kisimda bahsettigimiz Persona kavrami bu siirde
kendine yer bulmus goriiniiyor. Oznenin birinci tekil sahis kipi ile tasvir ettigi
gemici/korsan esasinda onun baskin ¢ikan Persona’st olarak karsimizda bu-
lunuyor. Bu Persona kendisini 6zgiirliik, gii¢ gibi yiice kelimeler ile idealles-
tirmektedir. Yine ayn1 sekilde birgoklarni rahatsiz edecek olan “top sesleri”,
“g0k giirlemesi”, “denizin kiikkremesi” gibi kavramlar gemici/korsan karakte-
rimiz i¢in zevk veren, hosa giden seslerdir.

Inceleyecegimiz diger siirde adindan anlasilacag iizere 6liim ile iliskili
semboller agirlikla kullanilmigtir. Ancak bu siirde 6znenin 6liime yaklasimi
tam da Gece Rejiminin Mistik Yapisina uygun bicimde gergeklesmektedir.
Zira gece mistik diizende 6liim bir yuva, bir sigmak, dliimiin karanlig1 ise kor-
kulacak bir 6ge olmanin tersine hakiki aydimlik olarak sunulmaktadir. Oliim
bu baglamda bir yikim olmanin aksine, koruma, merhamet ve sakinlik olgulari
ile yansitilmaktadir. Bu tam anlamiyla, daha dnce agiklamasina yer verdigimiz
“drtmece” kavramu ile iliskili goriiniiyor. Ortmece sayesinde “korkung bir son”
olan 6liim, kabul edilebilir/katlanilabilir bir hale déniigiiyor.

Oliim igin kullanilan bir bagka imge ise “denizcilerin sigmag1 bir ada” im-
gesidir. Hayat firtinali bir denize, insanlar da bu denizde yollarin1 bulmaya ¢a-
lisan denizcilere benzetilerek sembole dontistiiriiliir. Bir sembol olarak ada, iyi
ve kotii karsiliklar ile Odisea’da yer alir. Odiseus’un ziyaret ettigi adalar, kimi
zaman Tepegozler ile tehdit olustururken, baska bir ada giizel Lotus bitkileri
ile onu ziyaret edenleri biiyiileyip konaklatabilmektedir. “Oliimiin Sarkis1” si-
irinde 6liim adas1 tehdit etmez, biiyiileyip kendine de baglamaz, yalnizca ken-
disini ziyaret edenleri “berrak sular1” ile rahatlatir ve agirlar. Durand’in Gece
Rejimi Mistik Yapi igine yerlestirdigi Birleskebirimlerden bir tanesi ada’dir.
Bir Isim Arketipi olarak degerlendirildiginde ada, bir “mikrokozmos” yahut
bir okyanusa/denize karsi koruyan bir “kap” olarak degerlendirilebilir. Ada
icin kullanilan ana Sifat Arketipi “sakin”dir. Sakinlik ve korunaklilik en 6ne
¢ikan unsurlardir.

Dikkat ¢ekici bir diger imge “gizemli bakire”dir. Bu tamlamada 6ncelikle
gizemli sifatini ele almak istiyoruz. Gizlilik, gizlemek, sir tutmak, sir, gizem
gibi kelimeler hep Mistik Yap1 basligi altinda incelenir; zira bu eylemler ve
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isimler 6z itibari ile “mahrem” olan ile ilintilidir. Sindirim baskin refleksi
Gece Rejimi Mistik Yapi’nin baslica konusudur. Ancak burada 6gilitmekten,
parcalamaktan s6z etmek yerine bir karigimdan, halden hale gecisten, giivenli
bir bi¢imde asag1 inmekten ve hepsinden 6nemlisi i¢inde bulundurmaktan s6z
ediyoruz. Bu kuramsal arka planla baglantili olarak, bakirenin gizemi imgesi-
nin saklanan bir sira génderme yaptig1 diisliniilebilir. Bakire kelimesi hakkin-
da ise aklimiza gelebilecek ilk figiir Yunanlilarin Artemis adini verdikleri, ay
tanricasidir. Mitoslarda hep gizemli torenler ve el degmemisligi ile yer alan
Artemis ile pekala 6liim benzestirilebilir (Ferber 2007: 177); ¢iinkii 6liimiin
bilgisi sonsuzdur ve oliimliiler tarafindan denenemez yani el siiriilemez. Bu
baglamda bekaret kavrami 6liim sonrasinin bilgisinin erisilemezligine karsilik
gelmektedir. Siirdeki bakire, kendisine gelenleri ¢igekten bir yatak ile karsilar
ve onlara sefkat gosterir ancak goriinen o ki bekaretini korur, kimse ile pay-
lagmaz. Bu geri doniisii olmayan bir ziyarettir. Hemen ekleyelim ki bir kadin
tarafindan sunulan yatagin ¢igekten olusu, her ikisi de Mistik Rejimine ait olan
“kadin” ve “¢icek” Isim Arketiplerini bir araya getirmesi agisindan sz konusu
imgelem kutbunu vurgulayarak yansitmaktadir.

Bu siirde son olarak “beyaz” kelimesi iizerine yogunlagmak istiyoruz. Bi-
lindigi gibi 6liim ve mezar, siklikla karanlik, los ve siyah kelimeleri ile esles-
tirilir. Gergekten de 6liimiin sonrasi bilinemedigi i¢in bu benzetmeler oldukca
yerindedir. Oysa oliimi “beyaz bir yatak™ olarak tarif etmek oldukca gii¢ bir
istir ve bu dyle bir yataktir ki korkung bir son olarak diistiniilebilecek “yok
olmay1” katlanilabilir bir “istirahate” donistiiriir. Bir 6rtmece yardimiyla yine
6liim, hafifletilmis bir bi¢imde bizlere sunuluyor. Genel anlamda beyaz renk
nese, seving, memnuniyet, teselli gibi kelimelere karsilik olarak kullanilir.
Roma Ddneminde beyaz renkte giyinen devlet gorevlileri bunu bir samimiyet
gostergesi olarak yaparlardi. Ancak tiim bunlarin 6tesinde beyaz, temizligin,
el degmemisligin bir gostergesidir. Yine bu anlamda bekaret ile iliskilendir-
mek miimkiindiir. Bekaretin, kullandigimiz kurama gore neyi ifade ettiginden
yukarida s6z etmistik. Vurgulamak istedigimiz bir konu da “yok olmaya” dair
Oznenin yaklasimidir ki burada onu olumlu bir pozisyonda goriiyoruz. Ve 6lii-
me bdylesi olumlu bir yaklagim, tam anlamiyla Gece Rejimi Mistik Yap1’ya
uygun bir diizlemdedir.

Bu kisimda, bir 6nceki siir incelememizin sonunda yaptigimiz gibi, Jung’un
kuramindan hareketle “Oliimiin Sarkis1” siiri i¢in de birkag ciimle sarf etmek
istiyoruz. Jung, bilingdisinda kadinsi ve erkeksi figiirlerin bulundugunu belir-
terek, kadinsi figiire anima, erkeksi figiire animus ismini verir (Horozcu 2015:
120 - 121). Bu siirde biz kisilestirilmis bir “6lim” kavramu ile karsilasiyoruz
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ve bu kavram kadinsi &zellikleri {izerinde tasiyor. Ornegin 6liim, “koynunda
merhametle” 6liimliilere “bir siginak™ sunuyor ya da “gizemli bir bakire” ola-
rak kendine gelenleri “¢igekten bir yatakta” agirliyor. Siirin bir diger boliimiin-
de 6liim bir “agikdne anne” bigiminde “istirahate™ davet ediyor. Genel olarak
saydigimiz bu drnekler bize siirde Anima kavraminin Oliim ad1 altinda kendini
disa vurduguna isaret etmektedir.

Sonu¢

Calismamizda iki 6nemli kuramcinin ¢aligmalardan faydalanarak kuram-
larinin, José de Espronceda’nin iki siirindeki sembolleri ve arketipleri incele-
yip drneklendirmeye c¢alistik. Bunu gergeklestirirken iki kapsamli kaynagi goz
oniinde bulundurduk. Bu kaynaklarimiz Carl Gustav Jung’un “Kolektif Biling-
disiin Arketiplerini” inceledigi ¢alismalart ve Gilbert Durand’in “Sembolik
Imgelem” ¢alismalaridir. Bu iki ¢alismadan 6zellikle Fransiz diisiiniiriinki, si-
irdeki semboller, analitik psikolojinin arketiplerinden daha ¢ok yer aldig1 i¢in
incelememizde daha agirlikli olarak kullanildi. Sembolleri degerlendirirken iki
rejim (Gece ve Giizdiiz Rejimleri) arasindaki kutuplasmay1 da gozler oniine
serdik. Bunu da 6zellikle iki farkli anlam diinyasina sahip iki siiri bir arada
inceleyerek gergeklestirdik. Bu noktada “Korsanmn Sarkisi” siiri imgelemin
giindiiz tarafinda yer alirken “Oliimiin Sarkis1” siiri sahip oldugu semboller ile
imgelemin gece tarafinda ve mistik yapida yer ald1. Iki farkli kutbun sembol-
lerini, tarihsel kullanimlarimi da 6rneklendirerek agikladik. Gordik ki siirlerde
kullanilan semboller, tarihteki benzerleri ile anlamca yakinlik gésteriyor.

Incelememizde dne ¢ikan imgeler arasinda “gemi” imgesi basi ceker. ince-
ledigimiz ilk siir olan “Korsanin Sarkis1” siirinde genel olarak giindiiz rejimine
uygun bi¢imde yiikselmek, ugmak gibi eylemlerle tasvir edilen gemi, siirin
sonlarina dogru gece rejimine gegis yaparak tarihte benzerlerine rastlanilacak
bigimde bir tabut gibi gemicilerin son duragi olur ki bu da “6liim” imgesine
bir gondermedir. Bir baska dikkat ¢ekici imge “rlizgar” ve genel olarak “hava”
imgesidir. Yine ilk siirde siklikla kullanilan bu imge mitolojik kokeni ile ince-
lemede yer almistir. Mitoloji ve eski uygarliklarin bu imgelere yaklagimlari siir
6znesinin imgeyi ifade sekli ile paralellik gostermektir. Incelenen ikinci siir,
“Oliimiin Sarkis1” gece rejiminin mistik yapisinin basta gelen imgelerinden
“bekaret” imgesi ile incelememizde yer aldi. Bu imge “gizemli” sifat arketipi
ile birlikte kullanilarak mahrem olana vurgu yapmaktadir ki bu Mistik Yapinin
onde gelen kavramlarindandir. Saydigimiz bu 6rnekler Gilbert Durand’in ko-
nuyu ele alisina uygun bigcimde incelendiler. Jung Teorisinin bakis agisindan
ise ilk siirde Persona kavraminin gemici/korsan psikolojisi ile alindig1 gortildii.
Siir 6znesi olarak korsan kendi meslegini ideallestirme ¢abasi ile personasini
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disa vuruyor. Bunun gibi ikinci siirde yine Jung Teorisi agisindan bakildiginda
bu kez Anima kavrami disilestirilmis bir 6liim ile ortaya konuyor. Bu karsi-
lagtirmalar ¢alisgmamizda ele alinan iki siir ve gdndermelerde bulundugumuz
s0z konusu eserler arasindaki imgelem baglamindaki ortakligi 6n plana ¢ikart-
maktadir.

Calismamizda biitiinliigii ve anlasilirh@r saglamak igin Imgelem Rejimle-
rine ait ¢esitli semboller incelemede yer almadilar. Sembollerin ve diger tiir-
den imgelerin tiimiini degerlendiren oldukga uzun bir ¢alisma da kuskusuz
miimkiindiir. Bu ¢6zlimledigimiz siirlerin imgesel yoniiniin derinligi hakkinda
onemli bir fikir vermektedir. Stiphesiz farkli kuram veya bakis acilaridan yak-
lagimlar ile farkli anlamsal agilimlarin saglanmasi da miimkiindiir.

Incelemeye konu olan siirler

José de Espronceda - La cancion del pirata®

Con diez cafiones por banda, Her iki yanda on top ile,

viento en popa a toda vela, riizgar arkasinda tam yelken,

no corta el mar, sino vuela, denizi kesmiyor, sanki uguyor,
un velero bergantin; bir bergantin’ yelkenli;

bajel pirata que llaman korsan gemisine derlerdi

por su bravura el Temido cesareti sebebiyle Korkulan

en todo el mar conocido tiim denizde bilinen

del uno al otro confin. bir sinirdan bir digerine.

La luna en el mar riela, Ay parildar denizde

en la lona gime el viento yelken bezinde inler riizgar

y alza en blando movimiento ve yumusak hareketlerle ytikselir
olas de plata y azul; glimiisten ve mavi dalgalar;

y ve el capitan pirata, ve korsan kaptan goriir,

cantando alegre en la popa, pupada neseyle sarki soyleyerek,
Asia a un lado, al otro Europa, Asya bir yanda, diger yanda Avrupa,
Y alla a su frente Estambul: Ve orada 6niinde Istanbul.
-Navega, velero mio, -Siiziil, yelkenlim benim,

sin temor korkusuzca

6 “Korsanm Sarkis1” siiri, elinizdeki ¢alismanin yazari V. Ugur Tuyun tarafindan
Tiirkgeye terciime edilmistir.
7 iki yelken diregine sahip genellikle dikdortgen yelkenlere sahip gulet tipi tekne.



que ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza,

ni a sujetar tu valor.

Veinte presas
hemos hecho
a despecho
del inglés

y han rendido
sus pendones
cien naciones

a mis pies.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento;

mi unica patria, la mar.

Alld muevan feroz guerra
ciegos reyes

por un palmo mas de tierra,
que yo tengo aqui por mio
cuanto abarca el mar bravio

a quien nadie impuso leyes.

Y no hay playa
sea cualquiera,
ni bandera

de esplendor,
que no sienta
mi derecho

y dé pecho

a mi valor
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zira ne diisman gemisi,
ne firtina, ne sakin hava
yetisebilir dondiirmeye rotant

ne de kiymetini durdurmaya

Yirmi esir

ele gegirdik

zorluklari hige sayarak
Ingiliz’in elinden

ve doktiiler
bagiglanma dileklerini
yiiz millet

ayaklarima.

Gemimdir benim hazinem,
Tanrimdir o6zgiirliik;
yasam, gli¢ ve riizgar,

tek vatanim, deniz.

Orada azil1 bir savas gerceklestiriyor
kor krallar

bir avug daha toprak igin,

bense burada benim olana sahibim
yavuz deniz ne kadarin1 igeriyorsa

kimse ona kural koymadi ki.

Ve yok bir sahil

olsa herhangi bir tanesi
ne bayrak

gorkemli

oturur

hakkima

ve versem gogsumii

kiymetime
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Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi unica patria, la mar.

Alavoz de jbarco viene!,
es de ver

como vira y se previene
a todo trapo a escapar:
que yo soy el rey del mar

y mi furia es de temer.

En las presas
yo divido

lo cogido
por igual:
solo quiero
por riqueza
la belleza

sin rival.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,

mi unica patria, la mar.

iSentenciado estoy a muerte!
Yo me rio:

no me abandone la suerte,

y al mismo que me condena
colgaré de alguna antena

quiza en su propio navio.

Y si caigo,

(qué es la vida?

Gemimdir benim hazinem,
Tanrimdwr ozgiirliik;
yasam, gii¢ ve rizgar,

tek vatanim, deniz.

Gemi yaklastyor! sesiyle
gormeli

nasil caytyor ve hazir oluyor
tiim malzemesi ile kagmaya:
zira ben denizin kraliyim

Ve korkmal1 hiddetimden

Esirlerin arasinda
ben bolistiirtirim
toplanilan ne varsa
esit bicimde:
isterim sadece
zenginlik igin
giizelligi

dengi olmayan.

Gemimdir benim hazinem,
Tanrimdir 6zgiirliik;
yasam, gli¢ ve rizgar;

tek vatanim, deniz.

Oliime mahkum edilmisim!
Ben giilerim buna:

talihim birakmasin beni,

ve odur ayni zamanda beni mahkum eden

sallanirim herhangi bir direkten

belki onun kendi gemisinde.

Ve, ya diisersem,
Hayat dedigin nedir?



Por perdida

ya la di

cuando el yugo
del esclavo

como un bravo sacudi.

Que es mi barco mi tesoro,

que es mi Dios la libertad,

mi ley, la fuerza y el viento;

mi unica patria, la mar.

Son mi musica mejor
aquilones,

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos

del negro mar los bramidos

y el rugir de mis cafiones.

Y del trueno

al son violento,
y del viento,

al rebramar,

yo me duermo
sosegado,
arrullado

por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,

que es mi Dios la libertad,

mi ley, la fuerza y el viento;

mi unica patria, la mar.

V. Ugur TUYUN

Ug kurusa

zaten onu verdim
kullugunda
kolenin

bir cesur gibi silkeledim.

Gemimdir benim hazinem,
Tanrimdir 6zgiirliik;
yasam, gli¢ ve rizgar;

tek vatanim, deniz.

En iyi miizigimdir

kuzey riizgarlari,

patirtis1 ve sarsintisi
silkelenen halatlarin
kiikremeleri kara bir denizin

ve toplarimin giimbiirtiisii.

Ve gok giirlemesinden
siddetli bir sese,

ve riizgardan,

tekrar eden bogiirtiiye
ben uyurum

sakin sakin,

ninniler séylenerek
deniz tarafindan.

Gemimdir benim hazinem,
Tanrimdir 6zgiirliik;
yasam, gli¢ ve riizgar;

tek vatanim, deniz.
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José de Espronceda - La cancién de la Muerte?

Débil mortal no te asuste

mi oscuridad ni mi nombre;

en mi seno encuentra el hombre
un término a su pesar.

Yo, compasiva, te ofrezco

lejos del mundo un asilo,
donde a mi sombra tranquilo

para siempre duerma en paz.

Isla yo soy del reposo

en medio el mar de la vida,
y el marinero alli olvida

la tormenta que paso;

alli convidan al suefio
aguas puras sin murmullo,
alli se duerme al arrullo

de una brisa sin rumor.

Soy melancoélico sauce

que su ramaje doliente

inclina sobre la frente

que arrugara el padecer,

y aduerme al hombre, y sus sienes
con fresco jugo rocia

mientras el ala sombria

bate el olvido sobre €l.

Soy la virgen misteriosa

de los Gltimos amores,

y ofrezco un lecho de flores,
sin espina ni dolor,

y amante doy mi cariio

8 “Oliimiin Sarkis1” siiri, elinizdeki ¢alismanin yazar1 V. Ugur Tuyun tarafindan

Tiirkgeye terciime edilmistir.

Seni korkutmasin ¢elimsiz Sliimlii
ne karanligim ne de adim;
koynumda bulur o adam

agirligina ragmen bir son

Ben, merhametle, sana sunuyorum
bir siginak diinyadan uzakta,

ki orada golgemde sakince

uyuyasin huzur i¢inde sonsuza kadar.

Adayim ben inziva i¢in
Yasam denizinin ortasinda,
ve unutur orada denizci
gecirdigi firtinay1;

orada riiyaya davet ederler,
¢agildamayan berrak sular,
orada ninnisiyle uyunur

dedikodusuz bir meltemin

ben hiizlinlii sogiit

actyan dallart

egilen lizerine alnin

burusmus tahammiil etmekten
ve uyutur adami, ve sakaklarini
serin 0zii ile serperdi

yaprak golgelerken

asar unutulmay1 onun tizerinde.

ben gizemli bakire

son agklarin,

ve sunarim ¢i¢ekten bir yatak,
ne dikenli ne acil1,

ve sevgili veririm sefkatimi



sin vanidad ni falsia;
no doy placer ni alegria,

mas es eterno mi amor.

En mi la ciencia enmudece,
en mi concluye la duda

y arida, clara, desnuda,
ensefio yo la verdad,

y de la vida y la muerte

al sabio muestro el arcano
cuando al fin abre mi mano
la puerta a la eternidad.

Ven y tu ardiente cabeza
entre mis manos reposa;
tu sueflo, madre amorosa;
eterno regalaré;

ven y yace para siempre
en blanca cama mullida,
donde el silencio convida

al reposo y al no ser.

Deja que inquieten al hombre

que loco al mundo se lanza;

mentiras de la esperanza,

recuerdos del bien que huyd;

mentiras son sus amores,
mentiras son sus victorias,
y son mentiras sus glorias,

y mentira su ilusion.

Cierre mi mano piadosa
tus ojos al blanco suefio,
y empape suave belefio

tus lagrimas de dolor.

V. Ugur TUYUN

ne gosteris ne de sahtekarlik ile;
ne veririm zevk ne de nese,

dahast sonsuzdur benim agkim.

Bende ilim sessizlesir,
bende son bulur sliphe

ve ¢orak, ac¢ik se¢ik, ¢iplak,
gdsteririm ben gergegi;

ve hayat ve 6limden

sirr1 sergilerim bilgine
actiginda elim sonunda

sonsuzluga kapisini.

gel ve atesli bagint

yasla ellerim arasina;
hayalin, asikane anne;
teslim edecegim sonsuzca;
gel ve uzan sonsuza kadar
beyaz yumusatilmis yatakta
sessizligin davet ettigi
istirahate ve yok olmaya.

Birak rahatsiz etsinler adami
kendini ¢ilginca diinyaya atan;
iimidin yalanlart,

kagmus iyiligin hatiralari;
yalandir onun sevdalari,
yalandir onun zaferleri,

ve yalandir onun dviintiileri,

ve yalan onun goz aldatmacasi.

Acmasi elim kapatir
gozlerini beyaz rityaya,
ve 1slatsin yumusak ban otunu

gbzyaglarinla acidan.
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Yo calmaré tu quebranto Ben kederini sakinlestirecegim

y tus dolientes gemidos, ve acikli iniltilerini,

apagando los latidos sondiirerek atiglarint

de tu herido corazon. senin yarali kalbinin.
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