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Ozet

Bu caligma, Istanbul'un fethinden (1453) sonra Osmanlilarm Orta Avrupa'ya
dogru genislemesiyle Balkanlar ve Akdeniz'de yakin komsular haline gelen Italyan
devletleri ile Osmanlilar arasindaki kiiltiivel karsilasmalara ve sosyal, siyasi ve
iktisadi gelismelerin Tiirk resim sanatina etkilerine odaklanmaktadir. Hiikiimdarlar
ve sanat hamilerinin yam sira siyasi, diplomatik ve ticari iligkiler de kiiltiirel
alisveriste onemli bir rol oynamistir. Iki sanat geleneginin kiiltiirel temaslarmin
birbirlerinin sanatsal ve teknik yonlerini zenginlestirdigi varsayilabilir. 15.
yiizydda Istanbul’un Fethi ile baslayan Bat kiiltiirii ve sanati ile karsilasma,
ilerleyen yillarda toplumsal hayata ve sanat alamina yenilikci politikalar ile
gelenek¢i  muhafazakdr politikalar  arasinda bir karsithk seklinde
yansimgtir. Tiim bu karsit politik yaklasimlar, devletin ve toplumsal kurumlarin
yapisinda degisikliklere yol actig gibi giiniimiizde de devam eden catismalarin
temelini  olusturmustur. Dogu-Bati, geleneksellik-modernlik vb. kavramlar
etrafinda sekillenen bu ikilik ve karsithklarin tartisma zemini dogal olarak sanat
alaminda da tekrarlanmistir. Bu makale, bu siirecin baglangici olarak Fatih Sultan
Mehmed'in Istanbul ‘un fethinden sonraki kiiltiir politikalarina ve batih sanatcilara
yaptirilan resim ve madalyonlarin ideolojik gostergeleri iizerine odaklanmaktadir.
Calismada gorsel imgenin ¢ok yonlii dili, Sultan II. Mehmed'in istekleri ve gelen
sanat¢ilarin nitelikleri ile iligkilendirilerek analiz edilecektir.

stirekli

Anahtar Kelimeler: Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’un Fethi, Kiiltiir Politikast,
Osmanli Resim Sanati

Abstract

This study focuses on the cultural encounters between the Ottomans and the
Italian states, which became close neighbours in the Balkans and the
Mediterranean as the Ottomans expanded into Central Europe after the conquest of
Constantinople in 1453, and the impact of social, political and economic
developments on Turkish painting. In addition to rulers and patrons of the arts,
political, diplomatic and commercial relations also played an important role in
cultural exchange. It can be assumed that the cultural contacts of the two artistic
traditions enriched each other’s artistic and technical aspects. Beginning in the
15th century with the Congquest of Istanbul, the encounter with Western culture
and art was reflected in the following years as a constant opposition between
innovative policies and traditionalist conservative policies in social life and the field
of art. All these opposing political approaches led to changes in the structure of the
state and social institutions and formed the basis of conflicts that continue today.
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The discussion ground of these dichotomies and oppositions shaped around concepts such as East-West, traditionalism-
modernity etc. has naturally been repeated in the field of art. This article focuses on the cultural policies of Sultan
Mehmed the Conqueror after the conquest of Istanbul as the beginning of this process and the ideological indicators of
the paintings and medallions commissioned from western artists. The multifaceted language of the visual image will be
analysed in relation to the wishes of Sultan Mehmed Il and the qualifications of the artists.

Keywords: Fatih Sultan Mehmed, Conquest of Istanbul, Cultural Policy, Ottoman Painting
1. GIRiS

Anadolu'ya yerlesen Tiirklerin Antik Ege'den devralinan kiiltiirel mirasa kars: tutumu, Tiirk-
Islam sanatini genel olarak Islam sanatindan ayiran farkliliklarin nedenlerinden biridir. Dogu'nun
geleneksel soyut sematizmi, Batimin doga gozlemci yaklasimiyla diyalektik olarak birlesmis ve
yeni sentezler ortaya ¢ikmustir (Tansug, 1997, s. 18). Tiirk resim sanatmin Bati sanati ile etkilesimi
Istanbul'un fethine (1453) kadar uzanmaktadir. Istanbul'un fethiyle birlikte Tiirk ve Bati kiiltiirii
arasindaki etkilesim {iist diizeye ulasmis, 6zellikle II. Mehmed'in politikalar1 Tiirk Islam sanati ile
Bat1 sanat1 arasinda bir koprii vazifesi gormiistiir.

II. Mehmed, Istanbul’un fethinden sonra “Rumeli ve Anadolu'dan [...] ashab-1 sanayi ve
hirefehl ii siyali ile payitahta irsal oluna” seklinde fermanlar gondererek Rumeli ve Anadolu’dan
(Ayvazoglu, 2013, s. 560); Italyan devletlerinden ise diplomatik kanallarla sanatcilar1 ve ilim
insanlarini Istanbul'a davet etmistir. Ali Kuscu gibi biiyiik matematik ve astronomi bilginleri ile
Costanzo da Ferrara, Gentile Bellini gibi Ronesans'in 6nemli sanatcilarinin sarayda toplanmasi
kiiltiirel etkilesimi hizlandirmistir.

II. Mehmed'in istegi {izerine Italyan sanatgilar tarafindan iiretilen resim ve madalyonlar,
sanat alaninda diplomatik ve kiiltiirel aligverisin ilk nesneleri olarak Tiirk sanatini Bat1 sanatina
baglarken, propaganda, iislup ve hatta teknoloji aktarimi agisindan da etkili olmustur. Bu
baglamda II. Mehmed portreleri tarihsel bir karsilasmanin oldugu kadar kiiltiirler arasi bir
diyalogun simgesidir ve belgeselci bir nitelige sahiptir.

Portre ve madalyonlar, egemenlik sembolleri olarak hiikiimdarlarin otoritesini ve giiciinii
yayan stratejik kiiltiir nesneleri olarak da islev gorebilecegi gibi eski Bizans topraklar: {izerinde bir
gii¢ ve otorite beyanini iletmek igin etkili bir arag olarak goriilebilir.

Ote yandan, stratejik olarak iki kitanin ve iki denizin kesisme noktasinda bulunan Istanbul,
Pers-Islam, Tiirk-Mogol ve Roma-Bizans evrensel egemenlik geleneklerini birlestiren yeni bir
imparatorluk i¢in ideal bir merkezdi. Bu, dogu ve bati kiiltiirlerini harmanlayan bir kozmopolitik
yapidir ve gliniimiiziin terimiyle kiiltiirlerarasiliktir. II. Mehmed’in politikalariyla sekillenen bu
kozmopolit politikanin izleri devlet yonetiminden inang¢ Ozgiirliigiine ve sanat alanindaki
uygulamalara kadar takip edilebilir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1.0smanli Resim Sanatinin Kurumsal Baslangicinda Sultan II. Mehmed'in Yeri ve Onemi

Tiirk resminin kokleri Orta Asya'ya kadar uzanir. Hogo ve Turfan bolgelerindeki Uygur
Tiirklerinin sekizinci yiizyil minyatiirleri Tiirk minyatiir sanatinin en eski ornekleri olarak kabul
edilir (Aslanapa, 1986, s. 851). Ancak Osmanli resim sanatmin kurumsal baglangici, glintimiize
ulagan eserlerin azhig1 nedeniyle belirsizdir. Osmanli Imparatorlugu'nda resimli el yazmalarmnin
hazirlanmasi ve padisahlarin resim sanatini himaye etmesi Istanbul'un fethini takip eden yillara
rastlar (Taninds, b.t.). Ik saray resim atdlyesinin kurulusu 1480'lere kadar gétiiriilebilse de, en
erken kayit 1525 yilina aittir (Atil, 1973, s. 103).

14. yiizyilda Tiirkge olarak kaleme alman Ahmedi'nin Iskendername'si bir¢ok arastirmaci
tarafindan resimli el yazmalarinin erken ornegi olarak kabul edilmektedir (Sever, 2020, s. 156). II.
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Mehmed donemine ait en eski resimli el yazmasi ise Bedreddin Tebrizinin 1455/56 tarihli
Dilsuzname'sidir (Aslanapa, 1986, s. 856). Tarihlendirilebilen ilk Osmanli minyatiirleri bu eserle
birlikte ortaya cikmustir (Atil, 1973, s. 106). Firdevsi-i Rumi'nin Siileymanname’si ise klasik
Osmanli minyatiiriiniin baslangici olarak goriilebilir’. II. Mehmed donemine ait diger resimli
elyazmast ise Serefettin'in 1465 tarihli 140 minyatiirden olusan tip kitab1 Cerrahiye-i [lhaniye'sidir?
(Aslanapa, 1986, s. 855). Eser muhtemelen Amasya'da iiretilmistir. Bu eserlerin Istanbul disinda
tiretilmis olmasi, II. Mehmed dénemine kadar Istanbul'da saraya bagl bir resim atdlyesinin
olmadigmi, dolayisiyla Osmanli minyatiir resim geleneginin II. Mehmed doneminde ortaya giktig
gostermektedir. nalcik'a (2019, s. 1055) gore, bu durum Tiirkiye'de ilk sanatg yetistirme dénemi
olarak sayilabilir (s. 1055).

[talyan hiimanisti Ciriaco d'Ancona ve bagka Italyan sanatcilardan Roma ve Bati tarihini
ogrendigi (Giirtuna, 2005, s. 3) ve felsefeye ilgi duydugu soylenen II. Mehmed, Bat1 kiiltiirii ve
sanatiyla da yakindan ilgilenmistir. II. Mehmed'in Bat1 sanatina ilgisi sehzadelik donemine kadar
uzanmaktadir. Sehzade Mehmed'in gozlem ve imgelem ¢izimlerini iceren defter 1961 yilinda Ord.
Dr. Siiheyl Unver tarafindan "Fatih'in Cocukluk Defteri" adiyla yayimlanmistir (Gorsel 1). Her ne
kadar defterdeki ¢izimlerin Sehzade Mehmed’e ait oldugu tartismali bir konu olsa da?, figiirlerin
objektif goriilme cabasi, ¢izgilerdeki capraz taramalar Bati resim tekniklerine yonelik ilgiyi
gostermektedir.
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Gérsel 1. Fatih'in Cocukluk Defteri, (Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, 1961), Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine
Kiitliphanesi No.2324, Istanbul.

Rodini'ye (2021) gore, II. Mehmed'in yenilik¢i forma olan ilgisinde, Italyan mimarlik
teorisyeni Filarete ve resim sanati iizerine etkili bir risale yazan Leon Battista Alberti'nin
calismalarmin da etkisi olmus olabilir (s. 21). Tiim bu goriisler, II. Mehmed'in Ronesans
doneminde sanat alanindaki gelismeler de dahil olmak {izere her alandaki gelismeleri takip
ettigini gostermektedir.

IKopriilti, Firdevsinin Siileymanname'yi II. Bayezid'in ciilusundan sonra yazdigmi, Olgun ve Parmaksizoglu ise
Firdevsinin Siilleymanname'yi Balikesir'de II. Mehmed adma baglamis oldugunu ve padisahin oliimiine kadar yedi
cliziinii tamamladigini belirtmektedirler (Kopriilii, 1996, s. 128).

2Ogretici imge 6ne ¢iktig1 minyatiirlerde figiirler sematik ve primitiftir.

30nver (1961) defterin ne basinda, ne ortalarinda ne de sonunda Fatih Devrine ait oldugunu bildiren hicbir kamnt
olmadigmni, fakat defterde Fatih Sultan Mehmed'in tugra cizimleri ve o doneme ait gorsel &geleri siralayarak bu &gelerin
Fatih Sultan Mehmet sonrasi déneme ait olamayacagimi belirtmektedir. Ona gore, bu dénemde tugralar muhtemelen
padisahlarin imzalar1 olarak padisahlarin kendileri tarafindan yapilmaktaydi. Bu nedenle defterdeki tugralar Sehzade
Mehmed tarafindan miisvedde olarak yapilmis olabilir. Porteler ise II. Sultan Murad déneminde sarayda rehine olarak
bulunan Rumeli prenslerinin ogullar1 tarafindan yapilmuis olabilir, lakin sarikli portreler sehzadenin kendisi tarafindan
yapilmis olabilir (s. 5, 6). Prof. Feridun Emecen’de (akt. Tarihvemedeniyet, 2015), defterdeki ¢izimlerin Enderun
oglanlarina veya sarayda rehin tutulan bazi Balkan prenslerine ait olma ihtimalinin {izerinde durmaktadir.
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Istanbul'un fethinden sonra 1454 yilinda Sirbistan fethedilmis ve Osmanlilar Balkanlar'da
ilerleyerek Adriyatik kiyilarina ulasmiglardir. Osmanli-Venedik savasi ile baglayan temaslar 1479
Baris Antlasmasi ile yeni bir evreye girmis, Venediklilere bazi ticari imtiyazlar taninmasi kiiltiirel
diplomasiyi artirmigtir. ftalyan Devletleriyle kurulan siyasi ve kiiltiirel temaslar, kita ve denizleri
birbirine baglayan Istanbul’un cografi konumu ve II. Mehmed'in politikalari dogu kiiltiiriinii Bat
kiltiiriine baglamis, sanat alaninda Dogu ve Bat1 sanat bigimlerinin etkilesimde yeni sentezlerin
oniint agmustir.

2.2.Batili Sanatgilar Tarafindan Uretilen Fatih Sultan II. Mehmed Portreleri ve Madalyonlar

Istanbul'un fethinden sonra II. Mehmed, diplomatik kanallar aracihigiyla Italyan sehir
devletlerinden (Rimini, Napoli, Floransa, Venedik) sanat¢i, bronz kurucusu ve mimarlar1 davet
etmistir (Aslanapa, 1995, s. 151). Costanzo da Ferrara ve Gentile Bellini gibi sanatgilarin isimleri
tarih kitaplarinda sik¢a gegse de, Bartolomeo Bellano, Matteo de Pasti, Maestro Paolo, Benedetto
da Majano, Bertoldo di Giovanni gibi Italyan Rénesansi’nin biiyiik sanatgilarinin Tiirkiye'ye
duymus olduklar ilgiden de anlagilacag iizere pek ¢ok Ronesans sanatgisinin Istanbul'da
bulunmus olabilecegi varsayilmaktadir.

II. Mehmed'in istegi iizerine Rimini Lordu Sigismondo Pandolphe Malatesta, Pisanello'nun
ogrencisi Matteo de Pasti'yi 1461 yilinda Istanbul'a gondermistir. Ancak Valturionun De re
militari (Askeri Konular Uzerine) kitabinin bir kopyasi (Valturio’ya atfedilen savas makinelerinin
teknik semalar1) ve stratejik harita(lar) igeren hediyelerle (Rodini, 2021, s. 20) Candia'da
Venedikliler tarafindan yakalanan Matteo casuslukla suglanarak tutuklandigindan Istanbul’a
ulasamamistir (Atil, 1973, s. 108). Venedik Cumhuriyeti Senatosu'nun 13 Agustos 1479 tarihli
kayitlarinda ise, II. Mehmed'in bir heykeltiras ve bronz dokiimciisii talebini karsilamak tizere
Padovali heykeltiras Bartolomeo Bellona'nin, Senato tarafindan segildigi ge¢mektedir (Cevizli,
2014, s. 751).

II. Mehmed’in Napoli Kral1 Aragonlu Ferdinand'dan portre ressami1 ve bronz dokiimcii istegi
{izerine, Pisanellonun bir diger ogrencisi Costanzo da Ferrara Istanbul’a gonderilmistir
(Ayvazoglu, 2013, s. 561). 1478-1481 yillar1 arasinda Istanbul'da bulunan Ferrara, bir yliziinde
sultanin profilden giiglii bir biist portresinin, diger yiiziinde ise at sirtinda elinde giirz tutan
kabartma tasvirinin yer aldig1 bir madalyon yapmistir (Gorsel 2, 3).

Gorsel 2. Costanzo da Ferrara, Sultan Mehmed II Gorsel 3. Costanzo da Ferrara, Sultan Mehmed II
Bronz Madalyonu (6n yiiz), model 1481 (eski Bronz Madalyonu (arka ytiiz), model 1481 (eski
sonradan dokiim) sonradan dokiim)

Ashmolean Miizesinde bulunan Pisanello’'un atdlyesine ait bir bagka erken donem
madalyonun 6n yiiziinde ise Fatih'in genglik portresi, arka ytiiziinde elinde giicii ve sonsuzlugu
simgeleyen bir mesaleyle bir kulenin oniindeki kayaliklara uzanmis ¢iplak bir figiir betimlemesi
bulunmaktadir (Gorsel 4, 5). Bu madalyon, sonuglar: ve etkileri bakimindan Dogu ve Bati sanati
arasinda radikal bir karsilasmadr.

Journal of Humanities and Tourism Research 2023, 13 (3): 647-664 650



F. N. Kara

Gorsel 4. Pisanellonun Atdlyesinden, Sultan Mehmed II Bronz Madalyonu, 1450-60. &J 61 mm. Ashmolean
Miizesi, Oxford

Sultan'in 1479 yilinda Venedik’e bir el¢i gondererek iyi bir ressam talebi iizerine ise
heykeltirag ve mimar Bartolomeo Bellano ile ressam Gentile Bellini Istanbul’a génderilmistir.
Bellano, Istanbul’ da kaldig1 6 ay boyunca II. Mehmed'in portrelerini ve bir madalyonunu
yapmustir (Sever, 2020, s. 155). Bellini'nin ise II. Mehmed’in dliimiine kadar (1981) sarayda kaldig:*
ve Sultan’in portresi disinda bagka resimler yapmis oldugu sanilmaktadir®. Bellini'ye atfedilen II.
Mehmed madalyonunun 6n yiiziinde Sultan’in profilden bir goriintiisii, arka yiiziinde ise II.
Mehmed tarafindan fethedilen imparatorluklar1 (Yunanistan, Trabzon, Asya) simgeleyen ii¢ tac
bulunmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Gentile Bellini, Sultan II. Mehmet Bronz Madalyonu, Yaklasik 1480’ler. & 94 mm. Ulusal
Sanat Galerisi, Washington

Bellini'nin madalyasi, Floransali Bertoldo di Giovanni tarafindan yapilan madalyaya model
olmustur (Resim 6). Giovanni'nin madalyasmin arka yiiziinde Sultan, Mars'in yonettigi iki atin
cektigi bir arabanin iizerinde betimlenmektedir; Alegorik kompozisyonda Sultanmn arkasinda tig
ciplak tach kadin figiirti Yunanistan, Trabzon ve Asya’yy, alt kisimda yer alan iki uzanmis erkek
figiirii ise denizlerin ve karalarin hiikiimdarligini simgelemektedir. Madalyanin 6n yiiziinde
Latince "Mehmed, Asya, Trabzon ve Biiyiik Yunanistan Imparatoru” olarak tanimlanmistir.
Giovanni'ni madalyasi Lorenzo de Medici'nin II. Mehmed’in askeri zaferlerini gururla takdir eden
bir armaganiydi®. Giovanni'nin madalyasinda "Biiyiik Yunanistana yapilan atif ikna edici bir

“Vasari, slami inang geregi natiiralist temsilden korkan Sultan'm Gentile'yi evine gonderdigini iddia etmektedir (akt.
Rodini, 20021, s. 34). Batuhan (2020) ise resmin yapildigi 1480 yilinda II. Mehmed’in hasta oldugunu dolayisiyla
Bellini'nin portreyi Istanbul’da baslayip Venedik’te hayalden tamamlamis olabilecegini iddia etmektedir (s. 11). Fakat
bununla ilgili her hangi bir belge ortaya koymamaktadir.

50rnegin, Chicago'da Tki Dogulu tablosu Bellini'ye atfedilir, ancak onun takipgileri tarafindan yapilmis olabilir. Bu
portrelerin kimi temsil ettigi bilinmemekle birlikte, 1479'da Venedik'e gonderilen Osmanli heyetinin iki tiyesi olmalar1
muhtemeldir.

¢[I. Mehmed'in Bertoldo di Giovanni madalyasinin Lorenzo de' Medicinin bir hediyesi oldugu ve Floransa'dan Pera'ya
kacan Pazzi komplosunun 6nde gelen isyancisini 1479'da teslim ettigi i¢in sultana tesekkiir ettigi diistiniilmektedir.
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sekilde Sultanin Giiney Italya'daki eski Bizans kolonileri iizerindeki hak iddiasmi onayladig
seklinde yorumlanmistir (Necipoglu, 2010, s. 273).

Gorsel 6. Bertoldo di Giovanni, Sultan II. Mehmed'in Gorsel 7. Bertoldo di Giovanni, Sultan II.
portre madalyonu (6n yiiz), model 1480 (eski Mehmed'in portre madalyonu (arka yiiz), model
sonradan dokiim) 1480 (eski sonradan dokiim)

Bellini'nin Fatih Sultan Mehmed portresi (Gorsel 8), minyatiir geleneginin disinda sultanin
gercek¢i ve ayrintili bir tasviridir ve Bati'da bir Osmanli padisahinin resmedildigi ilk natiiralist
portre olarak kabul edilir”.

Gorsel 8. Gentile Bellini, Sultan II. Mehmet Bronz Madalyonu, 1480. & 94 mm. The National Galery, Londra

Tipik ticceyrek Ronesans kompozisyonuyla portre, Ronesans resminin asaletine sahiptir.
Resimde Sultan'm Ozellikleri yiiceltilerek sembolik wunsurlarla (kemer, tag, hali gibi)
vurgulanmigtir. Uggeyrek portreyi cevreleyen dekoratif kemer ve portrenin 6niine yerlestirilmis
zengin siislemeli hali, izleyici ile portre arasnda bir mesafe yaratmaktadir. Kemerin Istanbul
fethine gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Fabris’e (2017) gore ise bir tiir zafer takini ¢agristiran bu
kemer, ayn1 zamanda bir kap1 olup devleti (devlet kapisini) sembolize etmektedir. Tabloda halida
islenmis olan dort ¢igek Osman Gazi'nin yiiziiglinti sembolize edebilir. Yesil tas Islam'm, kirmiz1
taglar ise Osmanli sancaginin rengidir. Iki kirmizi tas, Avrupa ve Asya'nin birlesmesini sembolize
edebilecegi gibi beyaz tas, Marmara Denizi siyah tas ise Karadeniz ile 6zdeslestirilebilir. Resmin
arka planindaki taglarin (ligli sagda, tcli solda alti tag) II. Mehmed’'ten Onceki Osmanli
padisahlarini simgeledigi diisiiniilmektedir. Resimde Hal1 {izerinde de islenmis yedinci bir tag

7Avrupa'da iiretilen ilk sultan portresinin 1438 yilinda Floransa'da Dogu ve Bat1 kiliselerini birlestirmek i¢in toplanan
konsil vesilesiyle basilan Bizans imparatoru Johannes Paleologus'un portresine dayanan ve iizerinde El Turco yazili II.
Mehmed portresi oldugu sanilmaktadir (Renda, 2006, s. 3). Celik’de (2020) bu resimdeki portrenin orijinal Fatih Sultan
Mehmed portresi olmadigini, Bizans 1mparat0ru Jan Paleolog’ya ait oldugunu yazmaktadir.
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daha bulunmaktadir. Yedi ta¢ II. Mehmed'in Osmanli hanedanindaki konumunu tanimliyor
olabilir.

Bellini, Dogu toplumlarinin yasamina taniklik ettigi ve bunlar1 resimlerine aktardig: igin
Oryantalist akimin kurucularindan sayildigindan, sembolik 6gelerle yiiklii bu eser, baz1 yazarlar
tarafindan oryantalist sanat formuna dahil edilmeye ¢alisilsa da, batili bir sanat¢inin bakis agisiyla
egzotik ve oryantalist nitelikler tasimamaktadir. Rodini'ye (2021, s. 34) gore bu eser o donemde
heniiz gelismekte olan gorsel transkripsiyonun bir bi¢imi olarak gorsel bilginin imgelerle
kaydedilmesinin baslangicina yakin bir yerde konumlanmaktadir.

3. YONTEM

Bu galisma veri toplama modelinin kullanildig: betimsel bir arastirmadir. Nitel arastirma
yonteminin kullanildig1 bir arastirma olan bu ¢alismada, II. Mehmed donemi kiiltiir ve sanat
alanindaki gelismeler sosyo-politik olgularla karsilastirilarak eserler iizerinden incelenmek
istenmistir. Calismada amagh ornekleme yontemi ile eserler belirlenerek, donemin sosyal siyasi
stireci ile ilgi icinde secilen eserlerin goriinen anlamlarmin yan sira yan anlamlar1 sorgulanmaya
calisilmistir. Eser incelemelerin de Feldman modelinden yararlanilmis fakat ¢alismanin niceliksel
ozellikleri (sayfa sayis1) dikkate aliarak yalniz bulgulara ve yargilara yer verilmistir.

II. Mehmed'in Italyan devletlerinden portre ressami ve bronz dokiim ustasi istemesinin
nedenleri ve sonuglar1 ¢ok yonlii incelenmesi gereken bir konudur. Bunlar; sanat ve diplomasi,
gorsel imgenin gilicii ve gorsel propaganda, kozmopolitizm, sanat yoluyla teknoloji transferi ve
yerel sanatcilara etkileri gibi baglamlardir.

4. BULGULAR
4.1.Sanat ve Diplomasi

Bilgi ve istihbarat toplamak daima diplomasinin bir pargasi olmustur. Bu noktada Venedik
one ¢ikmaktadir. 15. yiizyildan beri Istanbul’da bir Venedik balyos'u, yani daimi Venedik elgisi
bulunmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu ile Venedik Cumhuriyeti'nin kendine 6zgii iliskilerini
Fernand Braudel (Aktaran Costantini, 2010, s. 50) “birbirini tamamlayan diismanlar” ctimlesiyle
tanimlar. Bu ctimle, Osmanlilar ve Venedikliler arsindaki iligkilerin; iktisat, finans, hukuk ve
diplomasi alaninda, birbirinden farkli uygulamalardan olusan bir “tamamlayicihk” Ia
agiklamaktadir.

Osmanlilar ve Venedikliler arasinda 1479 yilinda imzalanan baris antlasmasiyla birlikte,
karsilikli diplomatik ve ticari elgilerin gonderilmeye baslanmas: iki devlet arasindaki siyasi ve
kiltiirel aligverisi hizlandirmistir. Venedikliler hediyeler vererek Sultan ile iyi iligkiler kurmaya
calismiglardir (Batuhan, 2020, s. 11). Bu hediyelerden bazilar1 II. Mehmed’in talep ettigi ressam,
mimar ve bronz dokiim ustalarmin gonderilmesidir.

II. Mehmed’in Doge Giovanni Mocenigo'dan bir ressam talebi® {izerine Venedik Senatosu,
Venedik'in gozde ressami Gentile Bellini'yi sadece sanatsal bir gorevle degil, ayn1 zamanda hassas
bir diplomatik gorev ve bir iyi niyet gostergesi olarak Istanbul'a géndermistir. Bu baglamda
Bellini'nin Istanbul’a gonderilmesi, diplomatik iligkilerinin bir uzantis1 olarak, ticari ve kiiltiirel
aligverisin bir baglangici olarak iki devlet arasinda siyasi iligkileri canli tutmay1 amaglayan
diplomatik bir hediye olarak yorumlanabilir.

Ote yandan Bellini, portre ¢alismalarinin yani sira giiniimiize ulasan belgelerde retracti
olarak adlandirilan bir dizi sehir manzarasiyla da tanmnan bir sanatgiydi. Sirri (2009), IL

81479 yilinda yar1 resmi elgi olarak Venedik’e giden bir Yahudi tacir, Fatih’'ten Pietro Mocenigo’ya iyi bir ressam, bir
heykeltiras ve bir bronz dokiimciisii gondermesi rica eden bir mektup goétiirmiistiir (Ayvazoglu, 2013: 561).
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Mehmed'in sanat¢idan Venedik manzaras: talep ettigi ve Bellini'nin Fatih’in istegi tizerine
Venedik haritas1 yaptig1 bilgisini vermektedir. Buradan hareketle, basta Franz Babinger olmak
tizere bazi akademisyenler Fatih'in gizli amacimin Italya'nin fethine yonelik planlarma zemin
hazirlamak oldugunu savunmaktadir.

Rodini'ye (2021) gore Bellini, sarayda sanatcilara verilen basmakalip ya da propagandif
gorevlerin ¢ok Otesinde bir konuma sahipti. Ornegin Bellininin ziyareti sirasinda Istanbul’da
bulunan Giovanni Maria Angiolello'nun yazilari, Bellininin Sultan II. Mehmed ile dogrudan
iletisim halinde oldugunu yazmaktadir (s. 27). Sanat¢inin, saray yasamina dair ¢izmis oldugu
sahneler (6rnegin oturan yenigeri askeri ve uzun sivri sapkali kadin resimleri) dikkate alindiginda,
sanatcinin saraydaki insanlara ve mekanlara onemli 6lgiide erisimi oldugu goriilmektedir.

Ayrica, Bellini'nin Fatih portresinin Portrenin Avrupali bir hiikiimdar igin diplomatik bir
hediye olarak tasarlandigini ve Bellini tarafindan tasarlanan Sultan II. Mehmed madalyasinin 1480
yilinda iyi iligkiler iginde oldugu Lorenzo dei Medici'ye gonderdigini iddia eden goriiglerde
bulunmaktadir. Ozellikle hediyeler, giiniimiizde de kullamlmaya devam eden simgesel
diplomasinin bir yontemi olmasi ve portre ve madalyalarm bunun bir parcasi olmasi bu gortisleri
muhtemel kilmaktadir.

4.2, Gorsel Bir Propaganda Araci1 Olarak Portre Resmi ve Madalyonlar

Timurlu-Tiirkmen sanatcilarn  galismasi oldugu varsayilan Iskendername’nin, bircok
kopyasinin {iretilmis olmast Sultan II. Mehmed’in askeri ve siyasi erkinin Biiyiik Iskender’e
benzetilmesi ile iligskilendirilmektedir (Mahir, 2012, s. 43). Biiyiik Iskender adina basilan sikkelerin
propaganda amacl kullanimi dikkate alindiginda II. Mehmed’in portre madalyalar: stratejik bir
icerik kazanir.

Paranin icadiyla birlikte sikkeler, pratik ekonomik amaglarinin yani sira egemen smifin
imajin1 kitlelere yaymanin bir araci olarak da kullanildi. Biiyiik Iskender’in, MO 333'te Isos
Savasi'nda karsi kazandigi zaferin ardindan “Biiyiik Kral ve muzaffer fatih olarak” kendi
sikkelerini bastirmasi, sikkelerin propaganda amagch kullaniminin ilk 6rnekleridir. Her ne kadar
Biiyiik Iskender'in yasami boyunca kendi portrelerini igeren sikkeler {iretilmemis olsa da,
sikkelerde Biiyiik Iskender'in Yunan tanrilar1 ve kahramanlariyla 6zdeslestirilmesi®, sikkelerin
siyasi niyetler ve kamu imajina yonelik mesajlarla yiiklii oldugunu diistindiirmektedir (Wheatley
ve Dunn, 163). Biiyiik Iskender donemine ait bir sikke {izerindeki Zeus figiiriiniin Sami tanrisi
Tarsuslu Ba'al imgesiyle iliskilendirilmesi, Bati'dan Dogu topraklarini fetheden Biiyiik Iskender'in
her iki diinyaya ait imgeleri birlestirerek verdigi siyasi bir mesaj olarak yorumlanabilecegi gibi, bu
yorum bu kez Dogu'dan Bati topraklarimi fetheden II. Mehmed'in her iki diinyanin sanat
formlarini bir araya getirerek Bat1 diinyasina bir mesaj iletme arzusuna kadar genisletilebilir.

Misir’daki Ptolemaios hanedanliginda Ptolemaios, Makedonya Kralligi'ndaki Antigonid
hanedanindan I. Demetrius, portresini bir sikke iizerine koyan ilk hiikiimdarlar olarak
anilmaktadirlar. Dolayisiyla, bu sikkeler tarihte belli bir kisiye ait olan bir portreyi propaganda
amagh tagiyan ilk sikkeler olabilir. Roma Imparatorlugunda Julius Caesar'm sikkeler iizerinde
kendi profilini kullanmasiyla birlikte, sikkelerdeki goriintii imparatorun gorsel bir propagandasi
haline doniisiir. Caesar’dan sonra kisisel portrelerin sikkelerde kullanimi artmis, sikke imgeleri
kisa stirede bir gii¢ sembolii haline gelmistir.

%Bu sikkelerde Iskender’in Herakles gibi Yunan kahramanlariyla iligkilendirilmis olmasi muhtemeldir. Ote yandan,
savas tanrist Athena, ordunun koruyucusu Zeus, zafer tanrigasi Nike imgelerinin kullanimi, askere 6deme aract olan
sikkelerde mesaj hedef kitlesinin ordu oldugu soylenilebilir (Pat Wheatley and Charlotte Dunn, 167).
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Madalyonlar ise ilk olarak Romalilar tarafindan yonetici siifin ve ileri gelenlerin portrelerini
iceren bir sanat formu olarak, genellikle askeri, diplomatik ve kisisel hediyeler olarak
kullanilmistir. Madalyon, kisinin ya da iktidarin imajin1 i¢ ve dis hedef kitlelere yayabilen ve
kusaktan kusaga aktararak muhafaza edebilen bir sanat formu oldugundan, yaygimlasmasimnda
pratik siyasi-ekonomik etkenlerin yani sira insanin dliimstizliik arayis1 ve unutulmama arzusu gibi
sosyo-psikolojik etkenlerde s6z konusudur. Orta Cag'da kismen unutulan bu form, Ronesans'ta
antik kiiltiirlerin sanat formlarina artan ilgiyle birlikte yeniden énem kazanarak (Stefenalli, t.y.)
Antonio Pisano (1380-1451) ile kisisel portreleri iceren bir sanat formu olarak yeniden dogmus,
ozellikle saray ve aristokrasi gevresinde yaygimlasmis, yonetici erk tarafindan propaganda amagh
kullanilmistir. Ronesans madalyonlarinda one ¢ikan form gergekgi oldugu kadar, sade ve giiclii bir
otoriter portre formudur. Bu form, Ronesans portre resminde oldugu gibi kisiyi yiicelterek gorsel
olarak ifade etmesi 6zellikleriyle II. Mehmed’in portre ve madalyonlarinda tekrarlanmistir.

Buradan anlasilacag iizere, heykel ya da resim gibi sanatsal formatlarin yani sira, bir
yliziinde kisiyi profilden, diger yiiziinde ise niteliklerini betimleyen sikke veya madalyonlar,
taginabilirlikleri ve genis kitlelere ulasma potansiyelleri nedeniyle monarsi yonetimlerinde
imparator veya kralin imajmin kitlelere yayilmasinda 6nemli bir rol oynamugtir.

Rodini’'ye (2021) gore, madalyalar Osmanh saray1 gibi yerlere diplomatik hediyeler olarak
ulasan giiclii propaganda bigimleriydi. Ote yandan, Istanbul’un yeni fikir ve nesnelerin dolagimini
canli tutan elgiler, tliccarlar ve zanaatkarlar tarafindan sik sik ziyaret edildigi gercegi,
madalyalarin dolasimdaki nesneler arasinda olmasimi ve II. Mehmed'in Pisanellonun, antik tiiriin
ilk Rénesans drnegi olan Imparator John VIII Palaeologos'un portre madalyasina agina olmasini da
muhtemel kilmaktadir. Bu madalyonlar {izerinde ekseriya Batimin ortak dili olan Latince yazilar
yer almaktaydi. Benzer sekilde II. Mehmed igin iiretilmis madalyalarin iizerindeki Sultan'in 6zel
unvanlarma iliskin Latince yazilar gorsellerle birleserek, onun imparatorluk statiisiinii Bati
diinyasimna hem gorsel hem de sozel olarak ilan eder.

Sultan madalyalarda "Roma Imparatoru" olarak yiiceltilmistir. Ornegin, Costanzo da
Ferrara'min 1481 tarihli bronz madalyasmin 6n yiiziinde Sultan’in portresi, arka yiiziinde ise
Greko-Romen imparatorluk ikonografisini yansitan atli bir figiir yer almaktadir ve "Asya ve
Yunanistan Imparatoru Mehmed'in seferde at sirtindaki goriintiisii yazmaktadir (Necipoglu, 2010,
s. 272). Bu yazi, sultanin 1480-81 yillarinda Italya'yla yaptig1 resmi yazismalarda kullandig1 "Tiim
Asya ve Yunanistan'm Imparatoru” unvaniyla uyumludur.

Bellininin madalyasiin 6n yiiziinde profilden Sultan, arka yiiziinde ise {i¢ tag
bulunmaktadir. Bu eser, Floransali Bertoldo di Giovanni tarafindan yapilan madalyaya model
olmustur. Giovanni’'nin madalyasiin arka yiiziinde Sultan, Mars'in yonettigi iki atin ¢ektigi bir
arabanin {izerinde betimlenmektedir; Alegorik kompozisyonda Sultan’in arkasinda ti¢ ¢iplak tagh
kadin figiirii Il. Mehmed’in fethettigi Yunanistan, Trabzon ve Asya’y1 simgelerken, alt kisimda yer
alan iki uzanmig erkek figiirii ise denizlerin ve karalarin hiikiimdarhigina gonderme yapabilir.
Madalyanin én yiiziinde Latince "Mehmed, Asya, Trabzon ve Biiyiik Yunanistan Imparatoru"
olarak tanimlanmistir. Giovanni'nin madalyasinda "Biiyiik Yunanistan"a yapilan atif ikna edici bir
sekilde sultanin Giiney Italya'daki eski Bizans kolonileri iizerindeki hak iddiasmi onayladig
seklinde yorumlanmaktadir (Necipoglu, 2010, s. 273).

Bu baglamda ele alindiginda Istanbul'un fethinden sonra sehri imparatorluk baskentine
doniigtiiren ve Kayser-i Rum unvanini benimseyen II. Mehmed’in bu unvanmin Avrupa
devletlerine duyurulmasi, madalyonlar iizerine benzer portreler yaptirma arzusunu etkilemis
olabilir. Madalyonlarla, sadece imajim1 Bati'da dolasima sokmak icin degil, ayn1 zamanda eski
Bizans topraklari iizerinde bir gii¢ ve otorite beyan1 tasimas: da amaglanmis olabilir (Rodini, 2021,
s. 29).

655 Journal of Humanities and Tourism Research 2023, 13 (3): 647-664



Dogu-Bat1 Etkilesiminde Tiirk Resim Sanati, Fatih Sultan Mehmed Donemi

II. Mehmed'in portreleri daha sonraki donemlerde de sanatgilar tarafindan yapilmaya devam
etmisgtir.

II. Mehmed'in portreleri daha sonraki donemlerde de sanatcilar tarafindan yapilmaya devam
etmis gliniimiiz sanatina kadar ulasmistir. Bunlar arasinda, Fausto Zonaro’nun Bellini kopyasi,
tarihi konularda kahramanligi 6ne g¢ikaran ve politik mesajlar iceren "Fatih Sultan Mehmet'in
Istanbul'a Girisi", "Fetih Ordusu'nun Edirne'den Gelisi", "Kusatma, Istanbul'un Fethi" gibi yapitlari
orneklenebilir. Tiirk sanatcilardan Hasan Riza ve Feyhaman Duran’in II. Mehmet portreleri de 20.
ylizyilda yapilan eserler arasinda yer almaktadur.

II. Mehmed'in kisiligi, siyaseti ve Bati diinyasma olan ilgisi, Avrupa sanatinda Tiirk
imgesinin olumlu-olumsuz yaygimlasmasma yol acmistir. Diger portrelerin aksine, Francesco
Hayes'in bir kolenin basinin kesilmesini oryantalist bir bakis acisiyla resmettigi ‘Gentile Bellini,
Venedik Bailosu egliginde, Sultan II. Mehmed” adli tablosu olumsuz bir perspektif ornegidir.
Biyografi yazari1 Carlo Ridolfimin anlattigi hikdyeye gore Sultan, Bellini'nin Vaftizci Yahyanin
basmin kesilmesini tasvir eden tablosundaki kesik boyundaki anatomik hatalar1 gostermek igin
ressamin Oniinde bir kdlenin basmni kestirmistir (Young Kim, 2021, s. 337). Ancak bu hikaye,
kaynagr oldugu varsayilan ressam Parrhasius'un hikayesi'® gibi kronolojik bir gergeklige
dayanmamaktadir.

Bagka bir agidan bakildiginda, II. Mehmed'in portrelerini yaptirma arzusu, Roma
hiikiimdarlar1 ile Ronesans hiimanistleri arasinda yaygin oldugu gibi, kendi imgesini
oliimsiizlestirme arzusu olarak yorumlanabilir. II. Mehmed'in bir komutan olarak Iskender'e
duydugu ilgi'!, yasadigi dénemde Sultan’in Biiyiik Iskender'le 6zdeslestirilmesi ve Iskender'in
biiyiik komutan imgesini ¢aglar boyunca tasiyan kabartma portrelerin varliginin etkisi de bu
baglamda etkili olmus olabilir.

Rodini'ye (2021) gore, hiimanistik caligmalarin ve Italyan sanatimin yakin bir takipgisi olan II.
Mehmed'in 6nemli Ronesans sanatgisi Alberti'nin yazilarina agina olmus olmas: muhtemeldir (s.
39). Ornegin Alberti, Biiyiik Iskender'in bir portresinin Kral Cassander'i titretecek kadar gergekgi
oldugunu anlatan antik Yunan biyografi yazar1 Plutarkhos'tan alint1 yapar. Ona gore resim sadece
bir illiizyon degil, fiziksel diinyay1 etkileyecek kadar giiclii bir etkidir. Ote yandan Malatesta,
sultanla yazismalarinda Latea Apelles'in Alexande boyali portrelerini ve Lysippus'un bronz
portrelerini hatirlatarak portrenin 6znesine oOliimstizlitk kazandirma kapasitesi vurguladig:
bilinmektedir (Cevizli, 2014). Bu baglamda ele alindiginda, II. Mehmed’in portrelerinin {iretildigi
medya Iskender analojisiyle agik bir paralellik gostermektedir. II. Mehmed'in imajin1 madalya ve
portrelerle oliimsiizlestirmek igin {inlii Ronesans sanatgilarini sarayina davet etmesi, Ronesans
bilim ve sanatina olan ilgisinin yani sira sanatin gorsel giicii ve propagandaci siyasi dogasinin
farkinda oldugunu da belgelemektedir.

Kritoboulos kroniginde sultani, Dogu'nun intikamini Bati'dan alarak tarihin akisini tersine
ceviren Yeni Iskender olarak tasvir eder. Kronigini, Il. Mehmed'in kahramanliklarinin sohretini
Oliimstizlestirmek igin yazdigini, boylece Yunanca konusan tebaanin ve tiim Helen "Bati
uluslarmin"” onun basarilarinin "Makedonyali Iskender'inkilerden hicbir sekilde asag1 olmadiginm"”
bileceklerini agiklar (Necipoglu, 2010, s. 265). Benzer sekilde, portre ve madalyalar bunu giiglii
gorsel imgelerle yerine getirir.

1VRomal: filozof, devlet adami ve oyun yazari Seneca, Yunan ressam Parrhasius'un zincire vurulmus Prometheus modeli
i¢in satin aldig1 bir koleye iskence ettigini anlatir. Michalengelo hakkinda da benzer bir hikaye anlatilir. Ancak bu
hikayelerin kronolojik bir gercekligi yoktur (Barbanera, 2013, s. 42)

Bircok kaynak II. Mehmed'in Arrian'in Iskender'in hayatin1 (Anabasis) her giin kendisine okuttugunu bildirmektedir.
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4.3.Kozmopolitizm

Stratejik olarak iki kitanin ve iki denizin kesisme noktasinda bulunan Istanbul’un, Pers-
Islam, Tiirk-Mogol ve Roma-Bizans sanat ve kiiltiir bicimlerinin karsilastigi merkezi konumu
Osmanl-Tiirk sanatinda, Fetih'ten sonra edinilen imparatorluk mirasiyla kendisini besleyen
ideolojik bir kaynaga sahip olmasini saglamistir. Bu, dogu ve bat1 kiiltiirlerini harmanlanlayan bir
kozmopolitik yapidir ve glinlimiiziin terimiyle kiiltiirlerarasiliktir. Bu kozmopolit politikanin
izleri devlet yonetiminden inang ozgiirlii§iine ve sanat alanindaki uygulamalara kadar takip
edilebilir.

Fetih sonrasinda yogunlasan tiim alanlardaki imar faaliyetleri sadece siyasi bir iddiay1
mesrulastirmay1 degil, ayn1 zamanda bu iddianin jeopolitik giivenligini saglamay: da amaglar.
Yerasimos’a akt. (Eker, 2016, s. 731) gore Bizans ve Osmanli-Tiirk mimarisi arasindaki gercek
baglar fethinden sonra Ayasofyanin golgesinde ve imparatorluk ideolojisi baglamimda ortaya
cikmistir. II. Mehmed, Istanbul’'un baskent olarak insa siirecinde kamusal kisiligini ve kendi
imajin1 yeniden sekillendirirken cesitli sanatsal formlarindan yararlanmistir (Necipoglu, 2010, s.
267). I Mehmed’in yaptirdig Fatih Kiilliyesi ve Topkap: Saray1 Kritoboulos'a gore, hiikiimdarm
"sehri her yonden (gii¢ ve zenginlik, ihtisam, 6grenim, ticaret, ...) en gii¢lii hale getirme planinin"
bir parcasiydi. Kentin Bizans kimligi, tiim fiziksel 6zelliklerinin paralelinde, edebi sehir, yeni
Kudiis, diinyadaki ilk Hiristiyan bagkenti, Konstantinopolis genellikle "Ortodoks Hiristiyan
uygarlifinin merkezi, siyasi ve ruhani merkez gibi ¢ok boyutlu doktrinlerinde kentidir.
Istanbul'un bu siyasi ¢ok yonlii merkez konumu, Osmanli Devletinin imparatorluk ideolojisini
icine alir.

Fetih sonrasinda II. Mehmed’in, koruyucu politikalar1 sayesinde sehir tahrip edilmemis,
Ayasofyanin camiye c¢evrilmesi sirasinda mozaikler sokiilmeyerek sultanin emriyle tizerleri
stvayla kaplanmistir. Fatih'in politikalar1 sadece kentin dogal ve kiiltiirel yapisin1 korumakla
kalmamus, ayn1 zamanda farkli dini ve etnik topluluklara ev sahipligi yaparak kozmopolit bir kent
olarak kalmasin1 saglamistir. Bu kozmopolit yap1 sanat alanmma da yansiyarak gec¢misten
glniimiize var olan degisimlerin ve ayn1 zamanda ¢atismalarinda baslangicini olusturmustur.

Bizans Havarium Kilisesi iizerine insa edilen Fatih Kiilliyesi, daha sonraki Osmanh
kiilliyelerinin stilistik baslangici olarak 06zel bir oneme sahiptir. Ancak bir rivayete gore
Ayasofya'dan yiiksek olmasin diye caminin siitunlarmi kestiren Mimar Azadli Sinan'in, Enis
Batur'un (Batur, 1999, s. 141) Azatli Sinan'in Kendi Agz1 adli siirde gectigi tizere (.... Yiice sultanim
buyurmus: Olesiye doviilecek Benden yiiceligini esirgeyen mimarim, ...) Ayasofya'nin ihtisamina
erisemedigi gerekgesiyle padisahin emriyle dldiiriilmiis olmas:1 ayr bir tartisma olmakla birlikte
sanat formlarinda iktidarin gilicti ve saygmligini yansitan siyasi boyutlarim1 gostermektedir.
Ayasofya mimarisinden'? ddiing alman merkezi tek kubbe Kuran'a gore (Kuran, 1997, s. 1395)
Osmanli evrenin biitiinliigiinii sembolize ettigi gibi ve Osmanli siyasal giiciiniin yansimasin
simgelemektedir.

Bu baglamda degerlendirilirse, Bizans, Selcuklu, Anadolu Tiirk Beylikleri ve Islam sanatim
kendine 6zgii bir gorsel "dil" icinde harmanlayan Osmanli sanati, kozmopolit bir sentez olarak
gecmisin anitlariyla dikey bir diyaloga girmis ve Roma-Bizans sanat formlarini yeni sentezlerle
asarak 6zgiin bir karakter kazandirmistir. Ornegin, II. Mehmed’in imparatorluk ideolojisine ait
gostergeleri tagiyan Topkapi Sarayr'nin bahgesinde yer alan Tiirk, Iran'® ve Bizans tarzinda insa

2Bizans Imparatorlugu mimarisi, Roma ve Yunan mimari model ve stillerinin bir yorumudur. Dolayisiyla Osmanli
mimarisi Roma ve Yunan sitillerini de i¢inde barindirmaktadir. Osmanli mimarlar1 Ayasofya’nin kubbe genisligini
asmaya ¢alismis ancak bunu sadece Mimar Sinan Edirne Selimiye Camii ile bagarmuistir.

Biran tarzindaki kosk, fslam medeniyetine yapilan bir referans olabilir
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edilmis ii¢ kosk, Giovanni'nin Fatih madalyonunun arka yiiziindeki tagl ti¢ kadin figiirlerine
benzer sekilde Sultan’in varisi oldugu {i¢ diinyay1 (Dogu, Bati, Islam) simgeledigi seklinde
yorumlanabilecegi gibi kozmopolit yapmin somut bir gostergesi olarak da yorumlanabilir.

Osmanli Devletinin cografi genisligi ve bu biiylik cografyanin tek saraydan yonetilmesi
resim sanati alaninda da kozmopolit fakat kendine has bir {islubun olugsmasini saglamistir. Daha
oncede belirtildigi gibi, Italyan sehir devletlerinden (6rnegin Rimini, Napoli, Floransa, Venedik) ve
dogudan® (fran ve Orta Asya) bircok sanatci farkli kanallar araciligiyla Istanbul'a getirilmistir.
Saray Nakkaghanesi kurumus, bagina Ozbek asilli Baba Nakkas'in getirilmis, hattat Yahya Sofi ve
Ali Sofi ile yiiz kadar sanatkara calisma imkani saglanmugtir. Istanbul'daki Saray Nakkaghanesi'nin
yani sira Bizans Kilisesi'nin iist katinda Arslanhane denilen yerde de yazma iiretiminin devam
ettigi de ge¢mektedir (Sever, 2020, s. 156). Bu nakkashanelerde farkli tisluplardaki sanatkarlarin
calismalar1 sonucunda XVI. yiizyilda Istanbul Uslubu ortaya ¢ikmistir (Derman, 2013, s. 495). Bu
baglamda II. Mehmed Donemi politikalarinin sanatta bir yansimasi olarak Antik Roma-Bizans ve
Ronesans sanat formlarmimn Timurlu-Tiirkmen tarzlariyla sentezlendigi bir sanat formundan
bahsedilebilir. Bagka bir degisle Bati ve Dogu diinyasindan sanatgilarmin Istanbul’da
karsilasmalar1 kozmopolit fakat kendine 6zgii yeni bir tislup yaratmstir.

Sultan’in saray ressami Baba Nakkas (Evliya Celebi'ye gore Ozbek kokenlidir), 6grencileriyle
birlikte, 16. ylizyila kadar Osmanli sanatin1 ve mimari siislemesini etkileyen uluslararasi Timurlu-
Tirkmen tslubunu ozgilinlestirmiglerdir (Necipoglu, 2010, s. 264). Istanbul’'un fethi sonrasi
dogudan 6zellikle Iran ve Orta Asya’dan Osmanli Imparatorlugu’na gog artmis ve II. Mehmed'in
Fars yazarlara ve sairlere ilgisi, onlarin eserlerinin Osmanl yazarlar1 tarafindan genis capta
taninmasi, uyarlanmasiyla sonuglanmistir (Darling, 2014, s. 64). Yerel ressamlar c¢ogunlukla
bolgesel geleneklere bagli kalmis olsa da, Timurlu komsularindan genis 6l¢iide 6diing aldiklarim
batili sanatgilarin natiiralist resim teknikleriyle birlestirmislerdir. Saray nakkaslar1 tarafindan
yapilan ve giiniimiize ulagan az sayidaki Sultan portresi, Italyan ustalarmn natiiralist modellerini
minyatiir resminin yerel ortamina aktarir ve bat1 teknikleriyle benzerlikler gosterir.

Bu ressamlardan saray ressami olan Sinan Bey’in Paolo da Ragusa’dan egitim aldigindan
bahsedilmektedir'®. Sinan Bey’e atfedilen Sultan Mehmed Portresi (Gorsel 10), Costanzomnun
madalyasi (Gorsel 9) ile yakin benzerlikler tasir. Bu baglamda degerlendirilecek olursa, Sinan Bey,
ftalyan {islubunu minyatiir resminin yerel ortamina yaratic1 bir sekilde aktarmis, Dogu ve Bati'nin
gorsel kiiltiirlerini kendi calismalarinda bir araya getirmistir.

Bellini'nin Fatih Sultan Mehmed portresi her ne kadar Dogulu bir ikonografi takip etse de,
Tiirk resim tarihinde Batili anlamda yapilmus ilk resim ve dolayisiyla Tiirk resminde minyatiirden
Bat1 resmine gegcisin baslangici olarak kabul edilebilir (Dilmag, 2012: 86). Nurullah Berk'e (1953)
gore Bellininin gelisi iki sanat diinyasini birbirine baglamis ve Avrupa resim tekniklerinin
Tiirkiye'ye getirilmesinde ilk adim olmustur (s. 86). Ote yandan IIl. Mehmed'in bat1 sanatlarina
olan ilgisi ve Gentile Bellini'ye yaptirdig1 yaglhiboya tuval portresi, 20. yiizyila kadar siirecek olan
I[slam sanatinda sadece Hint-Mogol hanedaninda goriilen Padisah Portreciligi gelenegini
baslatmistir (irepoglu, 1999, s. 72).

40Ornegin 11470'lerin ortalarinda Timurlular1 yenilgiye ugrattiktan sonra, saray atdlyesinde calismak {izere Iranh
zanaatkarlari Istanbul'a getirttigi bilinmektedir (Rodini, 2021, s. 20).

13]I. Mehmed'in sarayinda "yetisen" Sinan Bey, ya egitim icin yurtdisina gonderilmis ya da Maestro Pavli (muhtemelen
ressam-medalist Paolo da Ragusa) adli ustas: tarafindan sultanin sarayinda egitilmistir. Sinan Bey’in 1480'de Venedik'e
elci olarak gonderildigi de gecmektedir.
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Gorsel 9. Costanzo da Ferrara, "II. Gorsel 10. Sinan Bey, II. Mehmet Gorsel 11. Bursal Siblizade
Mehmed Madalyon, 1481. 1460-1480'er. Ahmet, II. Mehmet Portresi,
Ashmolean Museum 1480'1er.

Sinan Bey’in 6grencisi Bursali Siblizade Ahmed'e atfedilen Giil Koklayan Mehmed II tam
boy portresinde Sultan geleneksel bir sekilde bagdas kurmus olarak resmedilmistir (Gorsel 11).
Portrede 151k ve golge teknikleri gibi Ronesans resminin temel unsurlar1 kullanilmis olsa da diger
kisimlarinda Dogu sanatina 0zgii sematizm goriilmektedir. Bu baglamda portre, iiggeyrek
kompozisyon ve modelleme teknigi gibi Ronesans resminin unsurlarini Dogu sanatinin
unsurlariyla birlestirerek Bellini'nin II. Mehmed portresini ge¢ Timurlu tislubunda oturan tam boy
bir sultan imgesine dontistiiriir. Necipoglu'na (2010) gore, Siblizade Ahmed portresinde geleneksel
formu Batili modelleme ve fizyonomi araglariyla birlestirmistir. Bu portre, Istanbul, Tebriz ve
Herat'taki Tiirk hiikiimdarlarinin saray kiiltiirleri tarafindan paylasilan, gelismekte olan portre
gelenegine daha yiiksek bir natiiralizm derecesi ekleyen bir Osmanli (Rumi) resim tarzi
denemesinin bir 6rnegidir. Bu agidan Ronesans resmi ile Dogu resmi arasinda bir sentezi temsil
eder. Portrenin bir diger 6nemli yonii de, Osmanh padisah portre geleneginin Bati resim teknikleri
ve kompozisyon diizenine dayanan ilk 6rnegi olmasidir.

Paun’a (2015) gore, Osmanli Imparatorlugu tek tip ve duragan bir gergeklik olmadig gibi
her biri kendi kural ve geleneklerine gore yasayan c¢ok cesitli topluluklar1 bir araya getiren,
alisilmadik derecede ¢ok yonlii bir diinyaydi. Bu baglamda, devlet yonetiminden inang
Ozgiirliigiine, mimariden resme uzanan kozmopolit bir yapiin ve bu yapiya verilen siyasi
destegin yan yana gelmesi, Dogu ve Bat1 sanat formlarmin senteziyle kendine 0zgiin bir resim
iislubunun ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

4.4.Yeni Teknolojilerin Dolasimi1 ve Olasi Politikalar

Fetihten hemen sonra Ayasofya'da acilan medresede Islami ilimlerin yami sira pozitif
bilimlerin okutulmaya baglanmasi'¢ ilim adamlari, ustalar ve sanatcilarin Istanbul’a cagrilmasi,
Ragusa Cumbhuriyeti araciligiyla Floransa'dan tip kitaplari ve sanat eserlerinin istenmesi, gesitli
harita, graviirlerin'” toplanmaya baslanmasi, sarayda kiitiiphane kurulmasi, nakishane agilmas: II
Mehmed'in bilim ve sanata verdigi onemin yani sira Ronesans sanatma ve teknolojik yeniliklere

1Doénem arastirmalarinda fethin hemen ertesinde (1 Haziran 1453), II. Mehmed'in egitim seferberligi baslattigi, Molla
Hiisrev yonetiminde Ayasofya’da ve Molla Zeyrek yonetiminde Zeyrek Camiinde olmak iizere Istanbul’da ilk medrese
egitimlerinin baslatildif1 vurgulanmaktadir (Sever, 2020, s. 155). Baz1 tarihgiler Fatih devri istanbul'unda ti¢ medrese
kuruldugundan ve bunlarin Ayasofya Medresesi, Zeyrek Medresesi ve Sahn-1 Seman (Fatih) Medresesi oldugundan
bahsederler (Fikriyat, 2019)

7II. Mehmed’in Floransali tiiccarlar araciigiyla kiigiik bir Bati1 baski koleksiyonu edinmistir. Istanbul'daki Fatih
Albtimii'nde (Topkap1 Saray1 Miizesi, H 2153) 1460-80 yillarina tarihlenen on sekiz Florentine graviiriinden olusan bir
grup bulunmaktadir. Yerel sanat¢ilarin bu graviirlerden etkilendigine dair higbir belirti yoktur (Atil, 1973, s. 47).
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olan ilgisini de gosterir’®. Daha 6ncede belirtildigi gibi portre ve madalyalar, II. Mehmed'in sanat
sevgisini gosterdigi gibi Kayser-i Rum imajin1 Bat1 diinyasina iletilmesinde etkili bir aracti. Fakat
portre ve madalyalar gorsel imgelemin giicii acisindan ne kadar 6nemli olursa olsun, Cevizli'ye
(2014) gore, II. Mehmed'in 1480'lerde Venedik ve Floransa'dan eszamanli bronz dokiimcti talebini
tam olarak agiklamamaktadir. Bronz dokiim ustalarina yonelik taleplerin sayis1 ve gesitliligi ve
donem teknolojik yeniliklerin gezici zanaatkarlar ve ustalar tarafindan aktarilma zorunlulugu ve
II. Mehmed'in Istanbul’'un fethinden 6énce Bogdan bélgesinden bronz dékiimcii Urban Usta’yi
hizmetine almas1 goz oniine alindiginda teknolojik bilgi birikiminin aktarilmasmin da amaglanmis
olmas1 muhtemeldir.

Teorik olarak, teknik bilgi mekanda {iig sekilde yayilabilir: kamuya agik metinler, patentler ve
goc eden bireyler araciligiyla. Premodern teknik bilgiler biiytik 6l¢lide deneyime dayal1 olup gezici
zanaatkarlar ve teknik ustalar tarafindan bedenen aktarilmak zorundayd:i (Reber, 1993).
Dolayisiyla, bolgesel teknik liderlikteki degisimler ancak teknisyenlerin bilgilerini bagka yerlere
tasiyabilmeleri halinde gerceklesebilirdi (Epstein, 2005). Dolayisiyla, bolgesel teknik gelismelerde
teorik bilgi kadar uzmanlasmis zanaatkarlarin istihdami da etkili olmustur. Vasifli zanaatkarlarin
gocii teknolojik nesnelerin transferini beraberinde getirdigi gibi yerel ve yabanci bilginin
sentezlenerek sanat ve diisiince alanlarinda yeni anlayislarin ortaya ¢tkmasini da etkilemistir. Bu
nedenle modern oncesi teknik ilerleme, genel teknik bilginin kodlanma bicimi ve 'kolektif icat' ile
hem siirdiirtilmiis hem de simrlandirilmistir (Allen, 1983). Bu baglamda diistintildiigiinde,
Avrupa'da Ronesans'la birlikte her alanda baslayan yenilenme ve teknolojik devrim siireci,
Ortacag'a kadar uzanan kademeli yenilik siireci ve teknik bilginin sehir devletleri arasinda
dolasimu ile iligkilidir.

Istanbul’un fethi sirasinda 400 kilodan daha agir giille atan gok biiyiik toplar déktiirten II.
Mehmed'in, anakaradaki Marghera ile ada kenti Venedik arasinda bir koprii insa ederek suyoluyla
korunan Italya'y1 fethetmeyi planladig1 sdylentisi bile (Rodini, 2021, s. 18) II. Mehmed'in teknolojik
yenilik pesinde oldugunu) ve dolayisiyla deneyimsel bilgiyi 6nemsedigi seklinde yorumlanabilir.

Floransali tiiccar ve casus Benedetto Dei'nin Cronica'sinda, II. Mehmed'in Mart 1480'de
Floransa'dan 'oyma, ahsap ve kakma ustalari, bronz heykel ustalar1' talep ettigini ve bu taleplerin
karsilandig1 ge¢mektedir. Fakat Venedik Senatosu'nun II. Mehmed'in Venedik'ten ikinci talebine
yaniti ilki kadar olumlu olmamistir’®. Cevizli'ye (2014) gore, soz konusu donemde Istanbul'da
dokiilen toplarin tizerindeki kabartma siislemelerdeki ustalik, davet edilen sanatgilarin silah
teknolojisiyle ilgisini sorgulatsa da Venedik'in ikinci talebi reddetmesi, bronz dokiim uzmanlhiginin
sanatsal komisyonlarin otesine gecerek bombardiman {iretimine uzanma potansiyeline olan
endigesine igsaret etmektedir.

Yukarida agiklandig tizere, uzmanlasmis zanaatkarlarin gogii yoluyla sanat alaninda tislup
karsilagsmalar1 ortaya ¢iktig1 gibi karsilikli bilgi transferinin de gerceklesmesi miimkiin olmaktadir.
Bu baglamda, Avrupa'dan Istanbul'a gelen sanatgilarla ilgili olarak iki y&nlii bir bilgi aktarimindan

18]. Mehmed doneminde yaklasik on alt1 adedi Yunanca olmak {izere sekiz yiiz kadar 6zgiin kitap yazildigi, bazi
kitaplarin da ilk kez Yunancadan Arapgaya gevrildigi bilinmektedir (Giirtuna, 2005: 4). Fatih ayn1 zamanda din, tarih,
tip, cografya, felsefe ve astronomi gibi konularda yazilmis olan bu kitaplara tezhip ve minyatiirler yaptirarak kendi
hazinesine de dahil etmistir.

1Senato, elgileri Niccold Cocco'ya Sultan'mn taleplerini karsilayamadiklarini, ¢iinkii Istanbul'a gitmeyi kabul eden usta
ingaat¢inin ciddi sekilde hastalandigini, bronz ustast bulunmadigimi ve Bernardo adinda bir ressamin bir¢ok esere
bagladigin1 ve parasmi aldigt igin bunlari tamamlamak zorunda kaldigini bildirilmis, sultanin taleplerinin
karsilanamamasinin mazur goriilmesi ve Venedik'in samimiyetle sultan1 memnun etmek igin elinden geleni yaptiginin
sultan tarafindan anlagilmasi istendi. ASV, Senato, Deliberazioni Secreta, reg. 29 (1479-1480), fol. 92r (yeni folyo 102r).
Akt. Cevizli, 2014)
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s0z edilebilir. Birincisi Ronesans resim sanatimn Tiirk resim sanatina etkileri, ikincisi ise teknik ve
deneyimsel bilginin seyahat yoluyla aktarilmasidir.

Uzmanlagmis zanaatkarin ve ustalarin seyahatleri, yiiksek sanayilesme donemine kadar
Avrupa’da teknolojik bilgi dolagiminda merkezi bir rol oynamaya devam etmis hatta bu siireg
Osmanli Devletinde Batililasma hareketlerine etki etmistir. 18. ve 19. yiizyll Osmanh
Imparatorlugunda askeri alanda baslayip, ekonomik, egitim ve kiiltiirel alanlara yayilan reformlar
donemi olan bu dénemde de Avrupa'dan Tiirkiye'ye alaninda uzman bir¢ok asker, zanaatkar ve
sanatci davet edilmis, askeri okullardan mezun olanlar egitim amaciyla Avrupa'ya gonderilmistir.
II. Mehmed donemi sanatgilarinin davet edilmesiyle baslayan bu siireg, Sanayi Devrimi sonrasi
teknik bilginin muazzam artis1 ve dolagimi yoluyla kiiltiirel normlar1 da yeniden sekillendirmistir.

SONUC VE TARTISMA

Tiirk resim sanatinin Bati sanati ile etkilesimi Istanbul'un fethine (1453) kadar uzanmaktadr.
Istanbul'un fethiyle Tiirk kiltiirti ile Bati kiiltiirli daha yakindan karsilasmis, her iki kiiltiir
arasindaki etkilesim en tist noktaya ulagmistir. II. Mehmed'in politikalariyla sekillen bu yeni stireg,
Tiirk Islam sanati ile Bati sanati arasinda adeta bir kdprii vazifesi gdrmiistiir. Karadeniz'i
Akdeniz’e; Asya’y1 Avrupa’ya baglayan Istanbul’'un cografi konumu ve II. Mehmed’in politikalari,
dogu sanat formlarini Bat1 sanat formlarina bagladig: gibi bir gegis noktasina doniistiirerek yeni
sentezlerin oniinii a¢tig1 gibi Tiirk sanatinin temellerini olusturmustur.

II. Mehmed’in portre ve madalyonlarinda gorsel imgenin giicii ve diplomatik propaganda
olarak oynadig: rolle birlikte, bronz dokiim ustalarma yonelik taleplerin sayis1 ve gesitliligi goz
oniine alindiginda, teknolojik bilgi birikiminin aktarilmasmin da amaglanmis olmasi miimkiindyir.
Burada Bat1 sanat iisluplarinin (Ornegin Rénesans ve Barok mimarisi gibi mimari isluplarm) Tiirk
sanatina etkileri kapsaml bir sekilde daha Onceki arastirmalarda arastirilmis olsa da, bunlarin
"teknolojik alan" olarak etkilerine ¢ok fazla dikkat cekilmedigi goriilmektedir. Ancak burada
dikkat ¢eken bir diger olgu, Avrupa’da 1440'larda J. Gutenberg tarafindan icat edilen baski
teknolojisinin her ne kadar 1400'lii yillarn sonlarinda Ispanyadan gog eden Yahudiler tarafindan
1493 de Istanbul’'da sonra Selanik’te kuruldugu gegse de (Ertug, 1970: 91) devlet tarafindan resmi
olarak himaye edilmemis olmasidir. Her ne kadar Durmus (Durmus, 2017, s. 950) bu siireci
donemsel sartlar ve toplumsal i¢ dinamiklere baglasa da burada ortaya ¢ikan bir bagka etken dogu
ve bat1 karsithginin matbaa iizerinden islemis olmasidir. Ornegin, dogrulugu tartismali olsa da
Rum Mistakidis Efendi'nin mazkur makalesinde 2. Beyazit ve 1. Selim'in baskicilik sanatiyla
ugrasanlar i¢in idam cezasi istedigine dair ifadeleri (Durmus, 2017, s. 957) bu karsithgm bir
gostergesi olarak goriilebilir. Her ne kadar Dogu ve Bati arasindaki diyaloglar Tiirk resim
sanatinda yeni sentezlerin olusumuna etki etmis olsa da, Dogu ve Bat1 karsitli1 sanat alaninda da
gozlenmektedir.

Ote yandan, II. Mehmed’in &liimiinden sonra tahta ¢ikan II. Bayezid arasindaki sanat
formlarina yaklagim farkliliklar1 Osmanli Devletinde sanata yonelik tutumlarmn hiikiimdardan
hiikiimdara degisiklik gosterdigini gostermektedir. II. Bayezid’de II. Mehmed gibi bir sanat
destekcisi olarak anilmaktadir. Ancak II. Mehmed'in oliimiiyle birlikte Osmanli Sarayi'nda
Ronesans sanat1 ve kiiltiiriine olan ilginin neredeyse sona erdigi, sanat formlarinda giiglii Fars ve
Tirkmen etkileri yogunlastigi, miizehheb el yazmalarinin tiretiminin arttigi, bati tarzi portre
tasvirlerinin durma noktasina geldigi ve 3. Murat donemine kadar portre resmine giiglii bir ilginin
olmadig1 goriilmektedir. II. Beyazit doneminde, II. Mehmed ile baslayan Bati sanatina yonelik ilgi
yon degistirerek Dogu'ya kaymis, Ronesans sanatinin yerine Dogu sanati, ozellikle Iran
minyatiirleri etkili olmustur. Yavuz Sultan Selim doéneminde Tebriz'in Safeviler'den alinmasi
(1514) ile Tebriz Nakkaghanesindeki ©nemli sanatcilarin Istanbul'a gonderilmeleri Dogu
iislubunun yaygilasmasini artirmistir.
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Hatta II. Beyazit doneminde Istanbul'u ziyaret eden Italyan Seyyah G.M. Angiolello, Bellini
tarafindan yapilan “Fatih Sultan Mehmed Portresi” dahil saraya konulan tablolarin pazarda
sattirildigim iddia etmistir.?? Bellini'nin Istanbul'daki galismalarindan geriye Fatih'in portresi,
muhtemelen Venedik'e dondiikten sonra yaptig1 bir madalya (tarihsiz) ve ona atfedilen birkag
¢izim (Oturan bir yenigeri, oturan bir kadin, ayakta duran iki Dogulu, pegesini kaldiran bir kadin,
sarikli bir figiir, uzun mantolu bir adam ve ayakta duran bir kadin) disinda neredeyse higbir sey
kalmamustir. Baz1 kaynaklar ressamin Topkap1 Sarayimin duvarlarmi da siislediginden bahsetse
de, bu eserlere dair herhangi bir kaynak giiniimiize ulasmamustur.

Saraymn kiiltiirel politikalar1 sanatin yoniinii etkilemis, Bat1 resim sanatina duyulan ilgi
Fatih’ten sonra, Kanuni Sultan Siileyman donemine kadar duraklayarak yalnizca kitap bezeme
sanati ile devam etmistir. Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) dénemiyle birlikte resim sanatina
olan ilgi artmis, ozellikle II. Selim (1566-1574) ve III. Murat (1574-1595) donemlerinde verilen
destek Osmanli minyatiir sanatinda “Klasik Doénemi” dogurmustur. 18. yiizyilda Osmanl
Batililasma Hareketi ile diplomatik iligkilerin gliclendirilmesine yonelik politikalar Tanzimat
Fermanimin ilani ile siyasi bir sekil almig, tiim bu siire¢ sanat alanina yansimis, modernlesme
hamleleri Tiirk resminde modern sanat hareketlerinin 6ntinii agmistir. Yenilikgi politikalar, devlet
ve toplumsal kurumlarin yapisinda degisikliklere neden oldugu gibi, Dogu-Bati, geleneksellik-
modernlik, ulusalcilik, bat1 taklitgiligi-millilik, vb. kavramlari etrafinda sekillenen karsitliklarin
tartismali zemini dogal olarak sanat alaninda da tekrarlanmistir.

Bati Avrupa'yt Osmanli toplumundan ayiran sey, her alanda ilerlemenin daha hizli
gerceklesmesinden daha ¢ok, ilerlemenin daha kalic1 ve kesintisiz olmasidir. Osmanli Devletinde
Dogu ve Bati arasindaki karsithiklar, reformlarla giceklenme donemi yasanan sanat ve bilim
alanindaki gelismelerin durgunluk evreleriyle duraksamalar yasamasinin nedenlerinden biri
olarak degerlendirilebilir.
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