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Ozgiin Makale

Cam Tavanlara Sikistirilan
Kadin Sanatcilar’

Women Trapped in Glass Ceilings

Derya KUTSAL*

Oz

Eski Yunanca’da “kural” anlamina gelen “kanon” sézciigli Fransizca’da da benzer anlamlara
gelmektedir ve ek olarak “dinde veya baska bir konuda otorite sayilan metinlerin tiimii” olarak
bilinmektedir. Bu kavramin, sanat tarihi terminolojisine 20. yiizyilda dini anlamindan siyrilarak
girdigi bilinmektedir. Sanat tarihi metinlerinde dini anlamindan siyrilarak kullanilmasi erken
donem sanat tarihi metinlerinin elestirilmeye baslamasiyla miimkiin olmustur. Erken donem
sanat tarihi metinlerinde kullanilan dil ile sanat tarihi yazimi giiniimiize kadar ayni sablonla-
n tekrar ederek gelmis ve ilerleme kaydedememistir. Ozellikle son yillarda kanon kelimesiyle
bir kiilt yapitlar listesi olusturulmus ve bu liste bir otorite olarak her alanda kabul gérmiistiir.
Tiirkiye’de sanat tarihi yazimu eril bir bakis agisiyla ele alindigi, tarafli aciklamalarin ve betim-
lemelerin yapildig1, cinsiyet esitsizli§inin ciplak gdzle goriilebilecegi alanlardan biridir. Ozel-
likle erken donemlerde yazilmis sanat tarihi metinlerini inceledigimizde kadin sanatgilara bir
paragraflik hiiziinlii biyografilerle yer verildigi goriilmektedir. Sanat tarihi yazimimi olusturan
koleksiyonlarin ve miizelerin de bu kanonun olusmasinda rolii vardir. Miize koleksiyonlarinin
varolus bicimleri ve icerikleri bulundugu kurumlar hatta bélgelerin sosyal dinamiklerini temsil
etmektedir. Bu sebeple bu makalede bir ulusal miize statiisiinde olan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi koleksiyonunda bulunan kadin sanatcilarin miizede, sergilerde ve basilan kataloglarda
ne Olciide goriiniir olabildigi iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kanon, Kadin Sanatcilar, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi.

Abstract

In Ancient Greek, the word "kanon," meaning 'rule,' is similar in meaning in French and is addi-
tionally known as "the entirety of texts considered authoritative in religion or another subject."
It is known this concept entered the terminology of art history in the 20th century, shedding
its religious connotations. Its use in art history texts without its religious connotations became
possible with the beginning of criticisms of early art historical texts. The language used in early
art historical texts has remained stagnant, repeating the same patterns, and has not made much
progress up to the present day. Especially in recent years, the term "kanon" has been used to

1 Makale basvuru tarihi: 10.10.2023. Makale kabul tarihi: 12.11.2023.

Bu makale yazarin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu danismanhginda yazdig: “Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan
Kadin Sanatcilar, Esetleri ve Kadin Sanatcilarin Sergilerdeki Temsili” adli (MSGSU, 2022) yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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create a list of canonical works, which has been accepted as an authority in all fields. In Tur-
key, the writing of art history is approached from a male perspective, with biased explanations
and descriptions, and areas where gender inequality can be visibly observed. Particularly when
examining art historical text written in early periods, it is observed that brief and melancholic
biographies of female artists are included in one paragraph. The collections and museums that
constitute art historical writing also play a role in the formation of this canon. The forms of exis-
tence and contents of museum collections represent the social dynamics of the institutions they
belong to, even the regions. Therefore, this article focuses on the extent to which female artists
in the collection of the Istanbul Painting and Sculpture Museum, which has a national museum
status, are visible in the museum, exhibitions, and published catalogs.

Keywords: Canon, Female Artists, Istanbul Painting and Sculpture Museum, Mimar Sinan Fine
Arts University.

Giris

Eski Yunanca’da “kural” anlamina gelen “kanon” sozciigli Fransizca’da da benzer anlamda
kullanilmistir. Bu kullanima ek olarak “dinde veya baska bir konuda otorite sayillan metinlerin
tiimii” olarak bilinmektedir. Tiirkce’de ise “kanon” kelime anlamu itibariyle bir otorite tarafindan
belirlenmis ve sinirlanmis alani temsil etmektedir (TDK, 2023). Kanon kavraminin, sanat tarihi
terminolojisine 20. yiizyillda dini anlamindan siyrilarak girdigi bilinmektedir. Sanat tarihi
metinlerinde dinl anlamindan siyrilarak kullanilmasi erken donem sanat tarihi metinlerinin
elestirilmeye baslamasiyla miimkiin olmustur. Erken donem sanat tarihi metinlerinde kullanilan
dil ile sanat tarihi yazimi giiniimiize kadar ayni sablonlari tekrar ederek gelmis ve ilerleme
kaydedememistir. Bu sebeple ayn1 hatalar devam ettirilmistir. Cam tavanlara sikistirilmis bircok
kadin sanatc1 goriilmemis, goriinse de “cicek ressami” olarak kalmistir. Bu sebeple kanonlari
belirleyen ve sinirlayan otoriteler bilingli veya bilingsiz bir sekilde sanat tarihi yaziminin
giinlimiizdeki seklini almasina sebep olmustur.

Kanonu belirleyen ve sinirlayan otorite “belirlenmis ve sinirlanmis alani” bilingli olarak
yok sayma {izerine kurmaktadir. Bu otorite, belirli bir kanon yaratip kanon dis1 kalanlara ayr1
bir var olma siireci sunmamaktadir. Aksine, kanon icinde kanon yaratip yine sinirlarim1 kendi
otoritesinin cizdigi bir listelemeye gitmektedir. Bu sebeple varolan metinlerdeki otoriteyi kimlerin
belirledigi, kimlerin bu otoriteyi ayni sekilde devam ettirdigi iizerinde durulmasi gerekmektedir.
Tiirkiye’deki sanat tarihi yazziminda bu otoriteyi sorgulamak icin erken donemde yazilmis
sanat tarihi metinlerini ve sanat tarihi metinlerini olusturan miize otoritelerini incelemek
gerekmektedir.

Tiirkiye’de yazilmis sanat tarihi metinlerinin erken 6rnekleri incelendiginde Halil Edhem
(1861-1938), Celal Esat Arseven (1876-1971), Ismail Hakki Baltacioglu (1886-1978), Rifki Mel{il Meri¢
(1901-1964), Suut Kemal Yetkin (1903- 1980) ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun (1908-1985) belirledigi
metinler iizerinden vyiiriitiilen kanon sonraki kusaklar tarafindan devam ettirilmistir (Ozpinar,
2016, s. 6-7). Ornegin Halil Edhem’in kaleme aldig1 Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu isimli yayinda
yazar tarafindan Miize koleksiyonunda yer alan eserlerin mensei ortaya c¢ikarilmis, ilaveten
Tiirkiye’deki sanatin dogusu {izerine goriisler belirtilmistir. Halil Edhem’in bahsi gecen yayinda
Mihri Hanim’1 (Rasim-Miisfik) “resim sanatinin ustalar1” arasinda saymasi, dénemi icerisinde
kadin bir ressami listeye eklemesi acisindan erken bir ornektir. (Edhem, 1970). Bu 6rnegin
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aksine genellikle kadin sanatcilarla ilgili pasajlar okurken sikca su ifadelerle karsilasiriz: “kendi
kategorisinde en iyisi”, “kadin sanatcilar arasinda hatir1 sayilir bir yeri var”, “kadin olmasina
ragmen iyi bir sanatc1”, “bir kadinda olmayacak bilek var”. Erken Osmanli Déneminde sanat
ve sanat¢l sorunlarinin ele alindigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti isimli gazetede ise kadinlarin
sanattaki konumuyla ilgili iki yaz1 disinda herhangi bir metin tespit edilememistir. Hatta
gazetenin erken basimli sayilarinda okurlarina “kariat” (kadin okurlar) ve “kariin” (erkek okurlar)
olarak seslendigi goriilmektedir. Gazetenin yazarlar1 kadinlar1 okur olarak karsisinda gorse de
metinlere 6zne olarak konumlandiramamistir. Kahramanzade Ahmed Ferid’in gazetede yazdigi
“Sanat-1 Tersimde Kadinlik” baslikli yazi ise donemin kadina ve 6zellikle sanat¢i kadina bakis
acisini gozler oniine serer: “Itiraf etmelidir ki bizde, bizim hususiyet-i hayatimizda ressamlik,
hele ressamlik ile kadinlik hicbir vakitte imtiza¢ etmemis ve edememistir (uyusmamuistir.)”
Kahramazade Ahmed Ferid, yazinin devaminda ise kadinlarin sanata ancak erkeklere “ilham”
kaynagi olarak dahil olabilecegini belirtmistir. (Zihnioglu, 2007, s.181).

Erken donemlerde kalin cizgiler cekilmis, cam tavanlarla sinirlandirilmis ve sikistirilmis bu
alanda asil listeye girmek kadin sanat¢ilarin her zaman erkek sanat¢ilardan daha fazla emek ve
caba gostermesini gerektirmistir. Asil listeye girmek asil miizeye girmek demek ve asil miizeye
girmek kataloga girmek demektir. Clinki{i miizeler sanat tarihi yazimini sekillendiren birincil
kaynaktir ve elzem kurumlardan biridir. Ozellikle ulusal miize statiisiinde bir miize olan Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Tiirkiye’deki sanat tarihi yazimin tiimiinii icerecek genis koleksiyona
sahip bir kurumdur. Ancak Miizenin makus talihinden Otiirii sanat tarihi yazimina katkisi
beklendigi 6lciide olamamistir. Bu makalede, ulusal miize statiisiinde olan Istanbul Resim ve
Heykel Miizesinde bulunan kadin sanatcilarin ne 6l¢iide var olabildikleri {izerinde durulmustur.

Bir Ulusal Miize Olarak istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Miize koleksiyonlarinin sanat tarihi gelisimini belgeleyen rolii goriinmez olsa da sanat tarihi
yaziminin sekillenmesindeki en biiyiik pay bu kurumlara aittir. Ozellikle miizelerin ve
koleksiyonlarin ulus-devlet insasina katkilarini irdeleyecek olursak ulusal miizelerin tarih
yaziminda ne 6lciide 6nemli oldugunu bir kez daha kanitlanmais olur. Tiirkiye’deki sanat tarihi
yazimi ve koleksiyonlarin durumunu incelemek icin 6ncelikle iilkenin en genis koleksiyonuna
sahip miize olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin tarihsel gelisimini incelemek gerekmektedir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 20 Eyliil 1937 tarihinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nciiliigiinde
Dolmabahce Sarayrnin Veliaht Dairesi'nde a¢ilmistir. Tiirkiye'nin ilk plastik sanatlar miizesi
olan kurum, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine (giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) baglanmistir. Bir iiniversite miizesi olarak faaliyetlerini siirdiiren kurumun
koleksiyonunda resim, heykel, hat, seramik, ikon ve enstalasyon olmak iizere yaklasik 12.000
adet eser bulunmaktadir. Miize’nin ilk koleksiyonu olan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu'na ek
olarak Dolmabahce Sarayi, Topkap1 Saray1 Miizesi, 50 Yillik Tiirk Resmi Sergisi’'nden alinan
eserlerle birlikte, dénemin bakanliklarindan ve devlet dairelerinden toplanan 300’ yakin
eserden olusmaktadir. {1k koleksiyonunun gelistirilmesi icin yapilan satin alimlar ve bagislar
sayesinde Tiirk sanatinin en seckin orneklerinin bir arada bulundugu mevcut koleksiyon
olusturulmustur. (Germaner, 2009). Béylece bir havuz miize gorevini de goren Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi, Anadolu’da sanatin yayginlastirilmasi ve sanat gorgiisiiniin gelistirilmesi icin
acilan miize ve galerilere cokca eser géndermistir. Bu koleksiyon Tiirk sanatinin resim ve heykel
alanindaki gelisimini gérebilmek icin oldukca 6nemlidir. Bir havuz miize gorevi géren miizenin
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koleksiyonundaki niteliksel ve niceliksel degerler sadece bu kurum 6zelinde degil Tiirkiye’nin
diger 6zel ve kamu statiisiindeki miizelerin durumunu da ortaya koymaktadir. Ornegin Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, Izmir Resim ve Heykel Miizesi bu miize koleksiyonundan 6diin¢ alinan
eserlerle koleksiyonunu genisletmistir.

Miizenin Envanter Kayitlar ve Yayinlan

Miizelerin koleksiyonlar1 ve yayimlarinin sanat tarihi yazimindaki énemi iizerinde durulurken
iki ana kaynak ile karsilasiimaktadir. ilki miize koleksiyonlarinin envanter kayitlari, ikincisi
miizenin brosiir, davetiye, sergi katalogu ve miize koleksiyon katalogu gibi basili kaynaklaridir.
Bu sebeple bu arastirmada miize envanter kayitlar1 ve basili yayinlar olmak iizere cift yonlii bir
arastirma yontemine gidilmistir.

Miizelerin envanter kayitlar1 miize kurumunu besleyen birincil kaynaktir. Koklii bir miize
kurumu olmasi sebebi ile erken tarihli bir envanter kayit sistemine sahip olan Istanbul Resim
ve Heykel Miizesinin envanter giincelleme calismalar1 eserlerin tiiriine gére yapilmistir. Kadin
sanatcilardan bir kism1 isminin sadece bas harfiyle, bir kismi soy isimleri parantez icinde
verilerek kaydedilmistir. Miizenin envanter kayitlarina ek olarak gorselleriyle birlikte kadin
sanatcilar dosyasi yer almis. Ancak bu kayitlarda yer alan isimlerin bazilarinin cinsiyetinin kadin
m1 erkek mi oldugu anlasilamadig icin cogu kadin eklenmemistir. Ornegin “Mualla Saip Tuna”
kadin zannedilerek bu dosyanin icinde yer almistir. Resim ve heykel tiiriinde eser veren kadin
sanatcilarin ele alindig1 bu calismada 6ncelikle envanter kayitlar1 taranmis ve kadin sanatcilarin
listesi cikarilmistir. Kadin sanatcilar listesi hazirlanirken envanter kayitlarinin sehven eksik
yazilmis olmasi sebebi ile isim ve soy isim bilgileri dogrulanmistir. Kadin sanatcilarin gercekei
biyografileri esliginde Miize koleksiyonunda bulunan eserleri ve eserlerin mensei dogrulanmistir.
Sanatcilarin var olan biyografilerini dogrulamak ve giincellemek adina varisleri, arkadaslar1 ve
akrabalariyla 23 Kkisisel goriisme gerceklestirilmistir. Bu dogrulamalar sonucu bir¢ok carpici
sonuc elde edilmistir. Dijital envanter kayitlar1 eserlerin tiiriine gore ayrilmis; resim tiiriinde
on binin {izerinde eser, heykel tiiriinde yedi yiiziin {izerinde eser, seramik tiiriinde iki yiiziin
iizerinde eser, hat tiiriinde ise yiiz seksenin iizerinde eser bulunmaktadir. Resim ve heykel
tlirlinde eser veren sanatcilarin cinsiyet dagilimina odaklanilmistir.3

Arastirma Sonucunda Artan Sayi: 81 Kadin Sanatci Dosyasi 133’e
cikarildi

istanbul Resim ve Heykel Miizesinin kapsamli koleksiyonu icerisinde eserleri bulunan
sanatcilarin cinsiyet dagilimiincelenmeye baslandiginda Miize envanterinde halihazirda 81 kadin
sanatcinin dosyasi bulunurken hazirlanan ilk listede bu say1 yazar tarafindan 117’e ¢ikarilmistir.
Calismanin detaylandirilmasi ve envanter kayitlarinin titizlikle incelenmesi sonucunda Miize
koleksiyonunda 133 kadin sanatc¢inin eserlerinin varligi ve bu sanatcilarin dijital envantere

2 Miizenin dijital envanter kayitlarinda 6diing verilen eserlerin gittigi kurumlar incelendiginde birinci olarak Ankara Resim
ve Heykel Miizesi ikinci olarak ise izmir Resim ve Heykel Miizesi goriilmektedir. Miize koleksiyonundan Anadolu’da sanati
yayginlastirmak ve herkes icin sanati ulasilabilir kilmak icin Isparta Yalva¢ Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin Giizel Sanatlar
Galerisi, Kiitahya Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigii, Erzurum Giizel Sanatlar Galerisi, Edirne Giizel Sanatlar Galerisi, Alanya
Giizel Sanatlar Galerisi, Antalya Giizel Sanatlar Galerisi ve Bolu Giizel Sanatlar Galerisi gibi kurumlara eser génderilmistir
(Kutsal, 2022, s.37).

3 Miizenin envanter kayitlari Cumhuriyet’in erken donemlerine dayanmaktadir. Koleksiyonun bu denli genislemesi Miizeye
duyulan giiven sonucu yapilan bagislarla ve satin alimlar yoluyla gerceklesmistir. Miize koleksiyonunda Tiirk resim ve heykel
sanatinin en seckin drnekleri bulunmaktadir. Osman Hamdi Bey’in en fazla eserinin oldugu bu Miize kurumuna, Sabri Berkel ve
Ziihtii Miiridoglu eserlerini bagislayarak koleksiyonu zenginlestirmistir (Kutsal, 2022, s. 42).
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kayith toplam 376 adet eserinin oldugu tespit edilmistir. 20 adet eser cesitli sebeplerle Miize’de
fiziki olarak bulunmadig1 icin kadin sanatcilara ait toplam eser sayisi 356 adettir. Bu eserlerden
263 adedi resim ve 93 adedi heykel tiiriindedir.

12.000'in {izerinde eser barindiran miize koleksiyonunda yalnizca 133 kadin sanatgi
bulundugu ortaya cikarilmistir. 10 binin iizerinde resim tiiriinde eser bulunurken bu eserlerin
yalnizca 263 adedi kadin sanatcilara aittir. Heykel koleksiyonunda eser sayisi 700'{in iizerinde
iken yalnizca 93 adedi kadin sanatcilara aittir. Tiirkiye'nin en zengin koleksiyonuna sahip
olan bu miizenin envanter kayitlar iilke genelinde diger kurumlarin koleksiyonlar1 hakkinda
onemli ipuclar saglamaktadir. Bu koleksiyonda kadin sanatcilarin eserleri koleksiyon icerisinde
degerlendirildiginde miizedeki eserlerin onda birini bile olusturmamaktadir. Ek olarak Avrupa’da
ve Amerika’da kadin sanatcilarin yasadigr durumlar Tiirkiye’deki gibi sikismis ve zorluklarla
doludur. Tiirkiye’deki miizelerde cinsiyet dagiliminin ortaya ¢ikardigi bu durum, koleksiyonlarda
yer alan erkek sanatcilarin eserlerinin kadin sanatgilarin eserlerinden daha fazla olmasi, miizede
erkek sanatcilarin kadin sanatcilardan daha fazla sergi acmasi gibi durumlarin benzeri Avrupa
ve Amerika’da da yasanmistir. Ornegin 1985 yilinda MoMA’da acilan “An International Survey of
Painting and Sculpture” (Resim ve Heykele Uluslararasi Bakis) isimli sergide eserleri sergilenen
169 sanatcidan yalnizca 13’iiniin kadin olmasi sebebiyle Guerilla Girls* isimli grup protesto
etmistir (Antmen, 2020).

Erken Cumhuriyet déneminin basili yayinlarinda bu kadar az yer kaplarken sanat tarihi
yazimini sekillendiren miizelerde kadin sanatcilarin yerinin ne oldugu {izerine tartismak
gerekmektedir. Clinkii miizeler koleksiyonlar itibariyle bir iilkenin, sehrin veya hdlgenin
temsilini olusturmaktadir. Devlet miizelerinde kadin sanatcilara ne kadar yer verildigi aslinda
donem icerisinde kadinlarin sanat alaninda ne 6lciide var olabildigini de ortaya ¢cikarmistir. Bu
sebeple bu arastirma 6zelinde resim ve heykel koleksiyonunda eserleri bulunan kadin sanatgilar,
iiretim yaptiklar1 dénemlere gore ayrilmistir. Sanatcilarin, dénem bazinda bir kategorizasyona
dahil edilmesi yasadiklar1 dénemde sanat camiasinda ne kadar var olabildiklerini gostermesi
acisindan énemli bulunmustur. Ornegin; Osmanli Dénemi’nde iiretim yapan kadin sanatcilar
on ressam ve iki heykeltiras, Erken Cumhuriyet déneminde {iretim yapan kadin sanatcilar on
dort ressam ve yedi heykeltiras, 1950 — 1970 yillar1 arasinda iiretim yapan kadin sanatcilar yirmi
dokuz ressam ve on bir heykeltiras ve 1970’ten giinlimiize {iretim yapan kadin sanatgilar ise
otuz sekiz ressam, on iki heykeltirastan olusmaktadir. Ek olarak dokuz sanatcinin biyografisine
ulasilamadig1 icin hangi donemde eser vermis olabilecegi netlestirilememistir. Bu kategori
icerisinde goriilmektedir ki kadin sanatcilarin varligi her donem bir 6ncekine gore daha da
artmistir.>

Kanonu Olusturan ilk Durak: “Eril Dil”

Tarih yaziminda ve dolayisiyla sanat tarihi yaziminda g6z ard1 edilen, cam tavanlara sikistirilan,
cinsiyeti sebebiyle kanon dis1 birakilan “kadinlar” yasadiklan tiirlii zorluklara ragmen ne yazik
ki basili yayinlarda da esit olarak yer almamistir. Yayinlarda, erkek sanatc¢ilardan yalnizca

4 1985 yilinda ABD’de bir araya gelen feminist sanat¢i grubu olan Guerilla Girls (Gerilla Kizlar) Amerika’daki kadmlarin
erkeklerin kazandiginin iicte ikisini kazandigini ve kadin sanatcilarin erkek sanatcilarin kazandiginin {igte birini kazandigini
aciklayarak Amerika piyasasinin cinsiyetci ticret dagilimini sorgulamislardir. Kadinlarin 6zellikle sanat alaninda ugradiklari
cinsiyetci ayrima dikkat ceken gruptur. (Gerrill, 2021, 5.93)

5 Miize envanterinde kadin sanatcilara ait iki adet eser kayip, dort adet eser demirbastan diisiilmiis ve on dort adet eser baska
kurumlara 6diing olarak verilmistir. Envantere kayitl yirmi adet eser fiziki olarak miize mekaninda bulunmamaktadir. Bilgileri
kayitli olan bu eserler ile ilgili acil bir calisma yiiriitiilmesi 6nerilmektedir. (Kutsal, 2022, s.58)



Derya Kutsal, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2023; (28): 38-46 | 43

“ressam, heykeltiras” olarak bahsederken bir kadin sanat¢iyr daima “kadin bir sanat¢1” olarak
vurgulamak ve onlar1 kendi kategorilerinde degerlendirmek basli basina bir sorun olusturmustur.
Asil listeye “girememek” kadin sanatcilari kanon dist birakilmaya itmis ve kadinlar1 sanatlarini
icra ederken farkli bir varolus miicadelesinin i¢cine atmistir. Basili yayimnlarda cok sik karsimiza
cikan “kadin olmasina ragmen iyi bir sanat¢i” oldugunu itiraf eden erk zihniyeti kadinlar1 kendi
kategorilerinde degerlendirmeyi hak gérmiistiir. Dolayisiyla karsimiza giiniimiizde de “en iyi
kadin sanatcilar”, “bilinmesi gereken 5 kadin sanatc1”, “en iinlii kadin sanatcilar” gibi basliklara
yer verilmektedir.

Eril bakis acisiyla kaleme alinan bu basili yayimnlar arastirmaya farkli bir yon vermistir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunu iceren “Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu” isimli katalog® basvurulan ana kaynaklardan biridir.
Katalogta fark edildigi iizere bircok bilgi yanlis ve eksiktir. Ornegin bu yayinda, kadin bir ressam
olan Nevin Edhem Hamdi’nin adi Edhem Hamdi olarak ge¢cmektedir.” Ancak Nevin Edhem
Hamdi ile ilgili yapilan son arastirmada Nevin Edhem Hamdi cok genc yasta vefat etmis, Paris’te
resim atblyelerinde egitim gormiis, sulu boya, karakalem ve yagh boya teknikleriyle ¢alistigi
belgelenmistir (Kutsal ve Athig, 2022).

Erken dénemlerdeki basili yayinlarda kadin sanatcilar1 kendi kategorilerinde siniflandirmak
basli basina kanon dis1 birakmaya yetmistir. Benzer sanat tarihi metinlerinde “sanatci es” ve
“sanatci aile biiyiikleri” kontenjani ile anilan Nazim Hikmet’in annesi ve Yahya Kemal’in gizli
aski Celile Hanim, Bedri Rahmi Eyuboglu'nun esi Eren Eyuboglu ve yasak aski, Karadut’u Mari
Gerekmezyan, Atilla Galatal’nin ilk esi Ruzin Gercin, Hiiseyin Avni Lifij’in esi Harika Lifij,
gibi sanatcilar biiyiik cogunlukla eslerinin ve aile biiyiiklerinin “katkilar1” ile sanat hayatini
stirdiirdiikleri belirtilmistir.® Genellikle bu kadin sanatcilarin eserleri ve {islubu sanatci esin
veya sanatci babanin iislubu golgesinde degerlendirilmektedir. Ornegin Nurullah Berk’in
“Resim Kiiltiirel Yasantimiza Son Elli Y1l icinde Girdi” isimli yazisinda Eren Eyuboglu'nun, esi
Bedri Rahmi’nin izinden gittigi ama daha agir, daha plastik, daha az siislemeci ve bezemeci
eserler yaptig1 yazmaktadir (Berk, 1971, s.51). Kadinlari, sanat tarihinin basindan savdigi bu
adlandirmalar cogu kadin sanat¢inin kendini geri planda tutmasindan da kaynaklanmaistir.
Eren Eyuboglu iiretken bir sanat¢i olmasina karsin esi Bedri Rahmi Eyuboglu'nun goélgesinde
kalmistir. Erdogan Tanaltay’in sanatgi ile yaptig1 “Bir Biisyiik Kadin Eren Eyuboglu” isimli
roportajda (1988, s.23) Eren Eyuboglu, “Neredeyim, nerelerdeyim? Bilmek istiyorum...Tartayim
kendimi... Paris’te bir sergi acmay1 Oyle cok istemistim ki... Goreceklerdi, soyleyeceklerdi,
yazacaklardi belki...” demis ve sonrasinda “Bedri cok dolasti...ben resim yaptim...” diyerek
sanatci bir ese sahip olsa dahi ayni doyuma ulasamadiklarini belirtmistir. Eren Eyuboglu ile
ilgili bir diger anekdotu ise Melda Kaptana aktarmistir: “Onun Bedri Rahmi’yi daima 6ne geciren
davranislarim1 hatirliyorum. Sadece bir kez kendisine “Neden Bedri Bey’den daha az resim
yapiyorsunuz?” sorusuna ‘Benim de bir karim olsa daha cok resim yapabilirdim’ gibi hos bir
cevap verdigini duymustum.” (Kaptana, 2008, s. 136).

6 1996 yilinda Kaya Ozsezgin’in metinlerini yazdig1 ve Halenur Katipoglu’nun yayina hazirladig1 en kapsamli yayindir. Ancak
bu yayinda cok sayida bilgi eksikligi ve hatasi bulunmaktadir. Bu sebeple miizenin tiim koleksiyonunu igeren bir katalog
hazirlamasi 6nerilmektedir.

7 Bu arastirma kapsaminda ortaya ¢ikarilmistir ki Nevin Edhem Hamdi ¢ok geng yasta vefat etmis, Paris’te resim atolyelerinde
egitim gormiis, sulu boya, karakalem ve yagliboya teknikleriyle calismistir. Nevin Edhem Hamdi, Osman Hamdi Bey’in
torunudur.

8 Esref Uren’in esi Melahat Uren, ismail Hakki Oygar’in esi Hale Asaf, Nuri fyem’in esi Nasip iyem, Mehmet Ruhi Arel’in gelini ve
Semsi Arel’in esi Maide Arel, Semsi Arel’in kizi Selma Arel, Ali Karsan'mn esi fvon Karsan, Muzaffer Ertoran’in esi Mari Kaloyan
Ertoran, Feyhaman Duran’in esi Giizin Duran, Selim Turan’in esi Sahika Arutay Turan, Turgut Zaim’in kiz1 Oya Katoglu gibi
orneklerle cogaltilabilir. (Kutsal, 2022, s.498)
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Ayni listelerde ve ayni sergilerde yer alabilmeleri icin daha fazla ¢alismalari ve iiretmeleri,
fark yaratmalar1 beklenen kadinlarin bircogu, koleksiyonlarda yer alamadig1 gibi sergilerle
de isimlerini duyurmay1 basaramamuslardir. Bu arastirma &zelinde, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinde yapilan sergilerin ge¢misi incelendiginde 1953 yilindan itibaren Halil Dikmen
Galerisinde 1971 yilinda Aylin Orek Resim Sergisi, 1979 yilinda Lerzan Bengisu Retrospektifi, 1975
yilinda Uluslararasi Kadin Yili ve Istanbul Festivali ve Aliye Berger Sergisi, 1981 yilinda Fatma
Ege Resim Sergisi, 1998 yilinda Giil Derman 1. Resim Sergisi, 2003 yilinda ise Semiha Berksoy
Yasam Odas Sergisi'nin yapildig1 goriilmektedir. (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 2023)

DoOnemi icerisinde erkek sanatc¢ilarin ulasabildikleri ayricalikli konuma ailelerinin maddi
imkanlar1 sayesinde ulasabilen kadin sanatcilar, tarihte kendilerine yer bulabilirken; maddi
imkansizliklar sebebi ile cogu kadin sanatci bir hobi olarak siirdiirdiikleri sanat kariyerlerini
sonlandirarak farkli meslek gruplarina dagilmak zorunda kalmislardir. Kitap kapaklari ve kitap
iclerini resimleyerek illiistrator olanlar, yabanci dil bilgilerini ge¢cim kaynagina doniistiirerek
ceviri yapanlar ve iiniversitede asistanlik, hocalik gibi farkli meslek dallarina dagilan kadinlar
haricinde evlilik sebebi ile sanat pratiginden uzaklasan bircok sanatci da bulunmaktadir. Bu
sorun ¢ok erken dénemlerde kadinlara egitim veren kurumlara kaydolan ancak mezun olamayan
ogrencilerin de neden egitimlerini siirdiiremediklerini aciklamaktadir (Kutsal, 2022, s.500).
Koleksiyonda yer alan sanatcilardan Kainat Barkan Pajonk bu konu ile ilgili yasadig1 sikintilari
soyle dile getirmistir:

Biitiin sanat dallarinda bir sanatci kadin olarak muhakkak ki erkek sanatc¢ilardan bir derece
iki derece daha asagilarda yer aliyoruz ister evli ister bekar olsun sanat¢i kadinlar hicbir
zaman bir erkek sanatci kadar verimli olamiyorlar. Bunun istisnalar1 var tabii ki. Destek
bulanlar, sosyal hayati genis olanlar sivrilebiliyor. Yine de bu sayinin cok kisith oldugunu
soylemeliyim. Ev isleri, ¢cocuk ve disarida calisma bu cizginin diismesindeki en biiyiik
etkenler.
...Sanat tarihi kitaplarina bakti§imizda ka¢ tane sanatc¢i kadin goriiyorsunuz? Yok denecek
kadar az. Bu yeteneksizlikten mi? Kesinlikle degil. Kadinlarin biitiin hayatinda bir ezilme var
galiba. Bunu asmak istiyoruz, cabaliyoruz ama bir erkek sanatci kadar basarili demiyorum
verimli olamiyoruz. Ciinkii basar1 ayri, verimlilik ayr1 konu. Ben inaniyorum ki yukarida
dile getirmeye calistiim engellerimiz olmasa cok daha baska yerlere geliriz. En azindan
gordiigiiniiz gibi atelyem yok.
...Erkek sanatcilarimiz rahatlikla bir araya geliyor, tartisiyor, icki iciyor yeni kisiler taniyor
kisacasi sosyal hayatlarini ¢ok genis ve canli tutabiliyorlar. Eger sizin bir erkek arkadasiniz
ya da kocaniz o toplum icinde degilse veya o grupla baglanti kuramiyorsa siz de dogal olarak
kopuyorsunuz, soyutlaniyorsunuz. Ornegin benim esim burada olmadig1 zamanlarda boyle
toplantilara katilsam gece beni eve kim birakacak? Hakkimda ne elestiriler yapilacak. Ustelik
bu elestirilerin ¢evreden degil de icinde bulundugunuz o sanat¢i toplumunda gelmesi ayr
bir iizlintli kaynagi. Bizden bazi iliskiler dostluklarla, arkadasliklarla yiiriir. Bu iliskileri
kuramadigimiz icin de basarili olmak i¢in daha biiyiik ¢abalar harcamamiz gerekiyor.
(oziimii ise ben ¢ok zor goriiyorum. (Tiirkan, 1989, s. 20-21)
Kainat Barkan Pajonk’un dile getirdigi “elestirilerin icinde bulundugu sanatc¢i toplumdan
gelmesi” erken dénem sanatci cevresinde de cok sik karsimiza cikmistir. Ornegin Nurullah Berk’in
“giizel sanatlara intisap eden kadinlarin umumiyet itibarile bir kusurlan vardir: kadinhk” diye
basladig1 yazinin devaminda sanat tarihinde {i¢ bes kadinin isminin gectigini ve bu kadinlarin
da hemen hemen higbirinin heykeltiras olmadigini belirtir. Kadinlarin maglubiyetiyle basladigi
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yazida Sabiha Ziya Bengiitast ve sanatini diger kadinlarla kiyaslayarak nitelemis ve begendigini
dile getirmistir (Berk, 1937).

Sonuc

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 6zelinde yapilan bu calismada goriilmiistiir ki kadin sanatcilarin
erken donem metinlerinde yer alan yasam Oykiileri sanatcilar anlatmak i¢in yeterli olmamistir.
Birer paragrafi gecemeyen ve sanatcilar erkek tanidiklar ve cevresiyle tanimlayan bu metin-
lere karsilik yaratilan oykiilere siipheyle bakilmali ve arastirmalar titizlikle yiiriitiilmelidir. An-
cak hisli, zarif, zayif ve duygulu kadin 6ykiilerinin yerini marjinal, asir1 giiclii imaj yaratan ve
sansasyonel bir hayat hikayesi de almamalidir. Var olan tiim gerceklik esit bir sekilde metinlere
tasinmalidir. Kadin sanatcilara “pozitif ayrimcilik” yaratilmasindan ziyade esit sartlar saglanana
kadar bu arastirmalar devam etmelidir.

Kadin sanatcilarin karsilastiklar tiim bu zorluklar goz 6niinde bulundurularak kanonlar
siipheli hale getirilmeli, sanat tarihi metinleri kaliplasmis ciimlelerden kurtarilarak yeniden
yazilmalidir. Ciinkii bu durum yalnizca erken dénem sanat tarihi metinlerinde degil giiniimiizde
de ayn1 kelimelerle ve kaliplarla devam etmektedir. Ornegin Celile Hanim’in hayatini anlatan bir
tiyatro oyunun adi “Celile (Ndzim Hikmet’in Annesi)” olarak gecmektedir. Bu durum sanatcilari
es, ogul, baba -erkek bir tanidik- kontenjaniyla bilinir kilma ¢abasinin devamidir. Halihazirda
tekrarlanan kanonlar1 genisleterek kadin sanatcilara yer acmak, onceki kusaklarin yaptigi
cesitlemeyi siirdiirmenin Otesine gecememektedir.® Bu sebeple, 6ncelikle kadin sanatcilarin
biyografilerinin eksiksiz ortaya konulmasi, kendilerine kanon icerisinde yer acacaktir ve sanat
iisluplarinin 6ncii olup olmadig tartisilacaktir. Bir tartisma yaratabilmek icin 6ncelikle sartlarin
esitligi saglanmalidir. Dolayisiyla, kadin sanatcilar hakkinda detayli arastirmalarn titizlikle
cogaltilmasi gerekmektedir. Bu arastirmalarin da sanat tarihi yazimini sekillendiren prestij sahi-
bi kurumlarca desteklenmeli ve sahiplenilmelidir. Kuruldugundan itibaren var olma miicadelesi
veren Istanbul Resim ve Heykel Miizesi gerek koleksiyonu gerek tarihiyle tiim miizelere 6rnek
olacak bir yaklasim sergilemelidir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 9 Ekim 2022 tarihinde yeniden acilmasiyla birlikte bahsi
gecen sorunlarin ¢ozlimii icin adimlar atilmistir. Koleksiyon sergisiyle acilisin1 gerceklestiren
Miizede 107 numarali oda kadin sanatcilara ayrilarak “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Ilk
Ogrencileri” temasiyla izleyiciyle bulusmustur. Ek olarak kadin sanatcilara ait 81 adet eser
Miizenin cesitli yerlerinde izleyiciyle bulusmustur. Koleksiyonda bulunan eser sayisina gore
fark yaratacak bir sergileme olmasa da bircok eser ilk kez sergilenerek izleyiciyle bulusmustur.
Var olduklarini bildigimiz, cam tavanlara sikistirilmis, birer paragrafla yasam oOykiileri
sinirlandirilmis kadinlar hak ettikleri konuma gercekgi ve titiz arastirmalarla gelecektir. Sanat
tarihi yazzmim sekillendirecek olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin koleksiyon ydnetim
politikas1 belirlenirken bundan sonraki bagis ve satin alimlar yoluyla giiclendirecegi koleksiyon-
da cinsiyet dagilimini hedeflemesi var olan sorunlarin en azindan esitlenmesini saglayacaktir.*
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