akademi
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OZET

Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi (1906) adl1 eserinin
bicimsel ve alegorik dgeleri incelenmistir. Bu tablonun yapilma
amaci ile resmin hikayesi bilinmemekle birlikte genel kan1 resmin
yapildigi dénemde Osman Hamdi Bey’in iilkesindeki dénemin
kosullarin1 ya da toplumdaki egitilemeyen insanlart kaplumbaga
figiirleriyle elestirdigi diisiiniilmektedir. Bu kaniya gore, Osman
Hamdi Bey Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu araciligiyla bu duruma
sanatsal ve entelektiiel bir elestiri getirmektedir. Caligmanin amact,
eserin iginde oldugu diisliniilen alegorileri ikonografik eser
¢Ozlimleme yOntemiyle ortaya koymaktir. Eserin arastirilmasinda
ve yorumlanmasinda ikonolojik eser ¢oziimleme ¢aligmalari
bulunan sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’nin ii¢ asamadan olusan
sanat eseri ¢oziimleme yéntemi kullamlmistir. Ug asamadan olusan
bu yontemin tercih edilme sebebi; resmin bigimsel &gelerine,
hikayelerine ve yapildigi donemin diisiince bigimine bakabilme
imkani sunmasidir.

Calismanin temel probleminde, Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi adli tablosundaki kaplumbaga figiirlerini kullanma
nedeni nedir sorusunun yanitina ulagilmaya c¢aligilmistir.
Arastirmanin  sonucunda bu tabloda figiir olarak kullanilan
kaplumbagalarin neden resmedildigi sorusunun kesin yanitina
ulagilamamis olsa da Osman Hamdi Bey’in bu hayvanlart metafor
olarak kullandigi ve bir sembol olarak rastgele se¢medigi
diistiniilmektedir. Ciinkii, Tiirk kiltliriindeki birgok sanat eserinde
ve mitolojik kaynakli hikayelerde adi gecen ve goriilen
kaplumbagalar ~ sembolik  anlamlar1  bakimindan  6nem
atfetmektedirler. Dolayisiyla bu tabloyu da tek basina okumak
yanlis olacaktir. Yani, Osman Hamdi Bey’in bu tabloda
kaplumbaga figiirlerini kullanmasindaki amacinin, geri kalmis bir
toplumu terbiye etmeye calisan bir aydinin durusunu tasvir ettigi
sonucuna ulagtlmustir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi,
Alegori.
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KAPLUMBAGA TERBIYECISI TABLOSUNDA

KAPLUMBAGA ALEGORISI
Turtle Allegory In Tortoise Trainer Painting

Buse UZUN!, Giiltekin AKENGIN?

ABSTRACT

The formal and allegorical elements of Osman Hamdi Bey's
painting "The Tortoise Trainer"” (1906) have been examined. While
the purpose of this painting and the story behind it aren’t known,
it’s generally believed that during the time when the painting was
created, Osman Hamdi Bey criticized the conditions of his country
or the uneducated individuals in society using tortoise figures.
According to this view, Osman Hamdi Bey brings a artistic and
intellectual critique to this situation through the painting "7The
Tortoise Trainer.” The aim of the study is to reveal the allegories
thought to be within the work using the iconographic art analysis
method. In the exploration and interpretation of the work, the three-
stage art analysis method of art historian Erwin Panofsky, which
includes iconological analysis, has been used. The reason for
choosing this method, which consists of three stages, is that it
allows for an examination of the formal elements of the painting,
its stories, and the thought process of the time in which it was
created.

The main problem of the study is to reach an answer to the question
of why Osman Hamdi Bey used tortoise figures in his painting "7he
Tortoise Trainer." Although a definitive answer to why the tortoises
used as figures in this painting wasn’t reached, it’s believed that
Osman Hamdi Bey used these animals metaphorically and did’nt
randomly choose them as a symbol. Because tortoises mentioned
and seen in many works of art and mythological stories in Turkish
culture are attributed with importance in terms of their symbolic
meanings. Therefore, it would be incorrect to interpret this painting
in isolation. In other words, the conclusion has been reached that
the purpose of Osman Hamdi Bey using tortoise figures in this
painting portrays the stance of an intellectual trying to educate an
underdeveloped society.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout art history, it is thought that people produce works of art for a certain purpose. In this context, in order to better understand a work
of art, it is necessary to first understand the artist who produced it. Afterwards, the period in which the work of art was produced and the culture
and beliefs of the society it belongs to are other factors that affect the creation of the work. Because all of these can affect the work of art
directly or indirectly. In other words, to evaluate a work of art correctly; It is directly proportional to the artist's personality and the resources
he draws from while producing his work. The closest method to this evaluation is; It is Erwin Panofsky's iconographic and iconological work
analysis method. In this study, the work of art that will be examined by the iconographic work analysis method is the painting Turtle Trainer
by Osman Hamdi Bey. The reason for using this method in the study is; It is the desire to investigate the allegorical meanings of the work. In
addition, the personality of Osman Hamdi Bey, the artist of the work, and the reflections of the cultural values of the society he lived in while
producing his work were investigated.

Among Osman Hamdi Bey's works, the painting Turtle Trainer, which brought him worldwide fame, has been the focus of attention of many
art historians. The main reason for this interest is; It is thought that the allegories in the painting are a reflection of his intellectual personality
and the culture he lived in. However, there is more than one allegory in this painting that attracts attention. Among these, the turtle figures that
give the painting its name are thought to symbolically represent the values, beliefs and mythology of the society it represents, rather than being
an ordinary element placed in the painting. In this context, starting from the painting Turtle Trainer by Osman Hamdi Bey, it can be seen that
most works of art made throughout human history generally represent an event or belief that the society considers important. These allegorical
narratives, which are generally supported by animal figures or plant motifs in works of art, indirectly provide information about the lifestyles,
beliefs and mythology of the society in which the work was made. In this context, turtle figures seen in both pre-Islamic and post-Islamic
works of Turkish art were used to express an event or idea. In Turkish art, the most popular work in which the turtle figure is used and which
even creates a controversy with its content is Osman Hamdi Bey's work called Turtle Trainer.

Although it is not fully proven why turtles are depicted as figures in the painting Turtle Trainer, it is thought that he used these animals as
metaphors and did not choose them randomly as a symbol. Because turtles, mentioned in many works of art and mythological stories in Turkish
culture, are important in terms of their symbolic meanings. Therefore, it would be wrong to read this table as it stands alone. In other words,
in this study, it was concluded that Osman Hamdi Bey's purpose in using turtle figures was to depict the stance of an intellectual trying to
educate a backward society.
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GIRIS

Sanat tarihi boyunca, insanlarin sanat eserlerini belli bir ama¢ dogrultusunda ftrettikleri diisliniilmektedir. Bu
baglamda, bir sanat eserini (resim, mimari, heykel...vb.) daha iyi anlayabilmek i¢in 6nce onu {iireten sanatgiy1
anlamak gerekir. Daha sonrasinda ise sanat eserinin tiretildigi donem, bagli bulundugu toplumun kiiltiir ve inanclar1
da eserin olugmasini etkileyen diger faktorlerdendir. Ciinkii biitiin bunlar sanat eserini dogrudan ya da dolaylh
yollardan etkileyebilmektedir. Yani bir sanat eserinin dogru bir sekilde degerlendirilebilmesi; sanat¢inin kisiligi ve
eserini lretirken beslendigi kaynaklarla dogru orantilidir. Bu degerlendirmeye en yakin ydntem ise; Erwin
Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik eser ¢oziimleme yontemidir. Bu caligmada, ikonografik eser ¢éziimleme
yontemiyle incelenecek olan sanat eseri: Osman Hamdi Bey’e ait Kaplumbaga Terbiyecisi tablosudur. Calismada bu
yontemin kullanilma nedeni ise; eserin iginde barindirdigi alegorik anlamlarimin arastirilma istegidir. Ayrica eserin
sanatcist olan Osman Hamdi Bey’in kisiligi ve eserini tiretirken yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerinin de eserine
olan yansimalar1 aragtirilmistir.

Osman Hamdi Bey (1842- 1910), Osmanli Devleti’'nin Tanzimat Donemi’nde yetisen (1839- 1876) ressam
sanat¢ilarindan biridir. Giiniimiizde ressam kimligiyle taniniyor olsa da yasadigi donemde, Osmanli Devleti’nin
batililasma siirecinde oncii (kurucu) gorevler iistlendigi bilinmektedir. Arkeoloji biliminin yerlesmesinde goérev
almasi ve miize agma girisimleri bu goérevlere 6rnek olarak verilebilir. Ayrica biirokratik gorevlerini siirdiiriirken de
resim yapmay1 birakmamustir (Yalgin & Ozdoglar, 2023: 187).

Osmanli Devleti’nde batililagma oncesi geleneksel Tiirk sanatinda; minyatiir, tezhip, ebru...vd. sanat tiirevleri
hakimken, batililagma hareketleri sonrasinda Tiirk sanatina ve cagdas Tiirk resmine somut anlamda Bati’nin resim
bigimini getiren Osman Hamdi Bey olmustur. Onun en ¢ok bilinen ve batili anlayisa sahip resimleri arasinda;
Kaplumbaga Terbiyecisi (1906), Mimozali Kadin (1906), Silah Taciri (1908), Arzuhalci (1910), Iki Miizisyen Kiz
(1880) ve Kur’an Okuyan Kiz (1880) adli eserleri 6rnek olarak verilebilir (Yalgin, 2019: 162).

Osman Hamdi Bey’in ona diinya ¢apinda {in kazandiran eserlerinin belki de basinda gelen, Kaplumbaga Terbiyecisi
tablosu bir¢ok sanat tarih¢isinin ilgi odaginda olmustur. Bu ilginin asil sebebinin ise; tablonun i¢inde barindirdigi
alegorilerin, onun entelektiiel kisiliginin ve yasadig1 kiiltiliriin yansimas1 oldugu diistiniilmektedir. Fakat bu tabloda
dikkat ¢eken birden fazla alegori vardir. Bunlarin i¢inde tabloya ismini veren kaplumbaga figiirleri resmin i¢inde
alelade yerlestirilen bir 6ge olmaktan ¢ok temsil ettigi toplumun degerlerini, inang¢larini ve mitolojisini sembolik bir
bicimde temsil ettigi diisiiniilmektedir. Tipk1 Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda oldugu gibi,
insanlik tarihi boyunca yapilmis ¢cogu sanat eserinin, genellikle toplumun 6nemli saydigi bir olay1 ya da inanci
biinyesinde temsil ettigi goriilmektedir. Sanat eserlerinde genellikle hayvan figiirleri ya da bitki motifleri lizerinden
desteklenen bu alegorik anlatimlar, eserin yapildig1 toplumun yasayis bigimleri, inanglar1 ve mitolojisi hakkinda
dolayli yollardan bilgi vermektedir. Resim, heykel gibi sanat eserinde siklikla karsilagilan hayvan figiirlerinden birisi
de kaplumbagalardir.

Kaplumbagalarin yuvarlak bir sirt1 tizerinde tagimalar1 ve uzun dmiirlii olmalar1 gibi biyolojik ve fizyolojik 6zellikleri
nedeniyle bir¢ok kiiltiirde 6nemli bir hayvan olarak kabul gérmiis ve kutsal sayilmistir. Yazili kaynaklara gore
kaplumbagalarin, Hindu ve Cin kiiltiirlinde evreni dengede tuttuguna inanilmistir. Bu hayvanin Tiirk kiiltiiriinde
kutsal sayilmasi ve ayrica sanat eserlerine konu olmasi Budizm yoluyla gergeklesmistir. Tiirklerin en eski
kitabelerinden biri olarak bilinen Goktiirk kitabelerinin dev bir kaplumbaga heykelinin iizerine oturtulmasi, devletin
giiclinii, koruyuculugunu ve Oliimsiizliigiinii kaplumbagaya atfedilen biyolojik ve fizyolojik 6zellikler {izerinden
simgelemektedir. Ayrica Islamiyet oncesi Tiirk kaynaklarinda, altin bir kaplumbaganin varligindan da
bahsedilmektedir. Bu hayvan diinyanin ortasinda bulunan biiyiik bir dagi kabugunun iistiinde tagimaktadir ve giines
1s181indan rahatsiz olunca sirtiistii yatarak evrenin sonunu (kiyameti) getirdigine de inanilmaktadir (Simsek, 2016:
53).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra sanat eserlerinde goriilmeye devam eden kaplumbaga, Ahmet Vasi
Celebi’nin (Filibeli Aldaddin Ali Celebi) 16.yilizyilda Kelile ve Dimne isimli Hint Masallarin1 Tiirkgeye cevirdigi
Hiimdyinndme adli eserin minyatiirlerine de konu olmustur. S6zii gegen bu minyatiirlerdeki kaplumbagalar ders
vermek amaciyla diislindiiriicti hikayeleri betimlemektedir (Aksoy, 2022: 58). Bu baglamda, Tiirk sanatinda gerek
Islamiyet 6ncesi gerekse Islamiyet sonrasi eserlerde goriilen kaplumbaga figiirleri, bir olay1 ya da diisiinceyi anlatmak
amactyla kullanilmigtir. Tiirk sanatinda, kaplumbaga figiiriiniin kullanildig1 en popiiler olan ve hatta icerigiyle
tartisma konusu yaratan Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eseridir.
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1. YONTEM

Bu caligmada, cagdas Tiirk resim sanatinin modernlesme siirecinde yadsinamaz katkilari bulunan Osman Hamdi
Bey’in ilk versiyonunu 1906 yilinda ¢izdigi Kaplumbaga Terbiyecisi adli tablosundaki kaplumbaga figiirlerini
kullanma nedeni nedir sorusunun yanitina ulasilmaya calisilmistir. Tablonun arastirilmasinda ve yorumlanmasinda
ikonolojik eser ¢ozliimleme ¢aligmalar1 bulunan sanat tarihgisi Erwin Panofsky’nin {i¢ asamadan olusan sanat eseri
¢oziimleme ydntemi kullanilmistir. Ug asamadan olusan bu yéntem ile resmin bigimsel gelerine, hikayelerine ve
yapildig1 donemin diisiince bi¢imine bakabilme imkani sunmasidir.

Panofsky, ikonolojik eser ¢dziimleme yontemini ilk kez 1939°da yaymlanan fkonografi ve Ikonoloji bashkl
calismasinda kuramsal olarak temellendirmistir (Arsal, 2005). Eser ¢oziimleme siirecini li¢ asamaya ayiran
Panofsky, yontemin birinci asamasinda eserin dogal anlamlarina odaklanmistir. Panofsky, dogal anlam1 eserin
rengini, ¢izgilerini ve figlirlerin (insan, hayvan, bitki) olusturdugu en saf halleri olan ifadesel nitelikleri olarak
tammlar. Ornegin; figiiriin durusunun matem duygusu vermesi ya da sicak bir ev ortammin huzuru temsil etmesi
anlam1 olusturan ifadesel niteliklerdir (Panofsky, 1967: 28). Bdylelikle birinci asamada bu 6zelliklerin ortaya
c¢ikarilmasi beklenir.

Ikinci asama, uzlasimsal anlamm olustugu asamadir. Uzlasimsal anlam, yillar i¢inde olusmus ve hikayelemelere
(alegoriler) bagl olarak gelismistir. Ornegin; elinde bigak tutan bir erkek figiiriiniin Aziz Bartholomew'i temsil etmesi
ya da bir yemek masasinin ¢evresinde belli bir diizen ve durus i¢inde oturan bir grup figiiriin Son Aksam Yemegi'ni
temsil ettigi yillar icinde anlatilan hikayelemelere bagl olarak geligsmistir (Panofsky, 1967: 28). Yani bu asamada
eserin tema ya da kavramlarina odaklanilir.

Ugiincii asama, yorumlamanin yapildig1 asamadir. Bir ulusun, bir dsnemin veya bir inancin birisi tarafindan ortaya
atilmasiyla gelisen ve bunun da bir sanat eserinde somutlagsmasiyla agiga ¢ikan anlamdir (Panofsky, 1967: 29).
Dolayisiyla bu asamanin sanat¢inin iislubu oldugu denilebilir. Bu baglamda, imgeler ve hikayelerle (alegori) ilgilenen
ikonografik ¢oziimlemeyi anlayabilmek igin eserin yapildigi donemi, onu iireten sanatciyr ve toplumun kiiltiirel
degerlerinin arastirilmasi beklenir. Ciinkii bir topluluga gore kutsal sayi1lmis bir imge baska bir topluluga gore anlam
ifade etmeyebilir ya da ondan habersiz bir sekilde yasamin siirdiiriiyor olabilir.

2. Osman Hamdi Bey (1842- 1910)

Osman Hamdi Bey, bir aydin ve ressam olarak Osmanli Devleti’nin Tanzimat Doneminde gelisim gosteren
modernlesme siirecinde yetigmistir. Ozellikle sanat alaninda yapilan gelismelere hem ressam hem de biirokrat olarak
katki saglamistir. Bugiin ressam kimligiyle taniniyor olsa da yasadigi donemde arkeoloji biliminin gelismesinde oncii
katkilar1 olmustur. Ayrica iilkesindeki degerli sanat eserlerinin Bati’ya gotiiriilmesine engel olarak miize agma
girisimlerini listlenmistir. Bu gorevlerini siirdiiriirken de tutkuyla baglandig1 resim sanatindan vazgecmemis ve
bir¢ok eser tiretmistir (Mansel, 1959: 291).

Osman Hamdi Bey’in iirettigi baz1 sanat eserlerine 6rnek olarak; ki Miizisyen Kiz (1880), Leylak Toplayan Kiz
(1881), Pembe Baslikli Kiz (1904), Mimozali Kadin (1906), Kaplumbaga Terbiyecisi (1906), Silah Taciri (1908),
Naile Hanim Portresi (1910) ve Arzuhalci (1910) adli eserleri gosterilebilir. Eserlerindeki konulart Tiirk tarihinin
kiiltiirel ve toplumsal degerlerinden almistir. Onun sanatinda konuyu isleyis bi¢cimi ve tislubu kendisinden sonra gelen
Tiirk sanatgilara gerek teknik olarak gerekse Tiirk kiiltlirel mirasina sahip ¢ikilmasi agisindan 6rnek olmustur
(Ozeskici, 2024: 568).

Osman Hamdi Bey, Osmanli Devleti’nin baskenti olan istanbul’da 1842 yilinda diinyaya gelmistir. Hayatinda 6nemli
bir yeri olan babasi Ibrahim Edhem Pasa, kiigiik yasta Sakiz Adasi’ndan Osmanli imparatorluguna getirilen Rum
asilli bir ¢ocuktur. O doénemde, 6nemli devlet adamlarindan biri olan Hiisrev Paga bu ¢cocugu evlat edinerek adini
Ibrahim Edhem’e cevirmistir. Iyi bir egitimden gecmis ve Osmanli Devleti’nin 6nemli kademelerine kadar
yiikselerek sadrazamlik yapmistir. ibrahim Edhem Pasa’nin ikisi kiz, dordii erkek olmak iizere alt1 tane ¢ocugu
olmustur. Cocuklarindan biri olan Osman Hamdi’nin 6zel kosullarda yetismesine, iyi bir devlet adam1 olmasina ve
bir aydin olarak egitilmesine 6zen gostermistir (Tataroglu, 2018: 179).

Cocukluk yillarinda iyi bir egitimden gecen Osman Hamdi Bey, 1856 yilinda Mekteb-i Maarif-i Adliye'de hukuk
ogretimi almistir. Egitim yillarinda Paris’e giderek hukuk egitimine orada devam etmistir. Paris’te donemin {inli
Oryantalist ressamlaridan biri olan Gérdm ile karsilagsarak atdlyesinde ondan resim dersleri almistir. Gérome’un
resimlerinde dikkat ¢eken olgu ise, dogunun gizemli ve masals1 yasamma duydugu ilgiyi Oryantalist iislupla
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resimlerine yansitmasidir. Osman Hamdi Bey’de onun resimlerinden etkilenerek bu etkiyi kendi resimlerinde
uygulamigtir (Cezar, 1987).

Osman Hamdi Bey’in, Gérome’un resimlerinden etkilendigi bilinse de Oryantalizm akimmin Dogu toplumunu
kiigiimsemesi sebebiyle onun Oryantalist bir ressam oldugu ve eserlerinin de bu akimin etkisini tagidigi tartigmali bir
konudur. Ciinkii, Bati’nin estetik anlayisimi uyguladigi goriilen resimlerinde, kendi toplumunu kiiciimsemek yerine,
gorkemli bir sekilde resmetmistir (Ozgelik, 2020: 451). Onun resimlerinde, kiiltiirel zenginlik, mimari doku
(camilerin ve tiirbelerin gorkemli gosterilisi) one ¢ikan bir 6zelliktir. Bu baglamda, Dogu’ya ait maddi ve manevi
degerleri diger Oryantalist ressamlardan farkl bir sekilde resimlerine yansitmistir (Ozeskici, 2024: 570).

Oryantalizm akiminin ilk ortaya ¢ikist 1798’de Napolyon’un Misir seferinden sonra ger¢eklesmistir. Bu tarihten
sonra Bati’daki Dogu imaji; egzotik, mistik ve masals1 bir anlatim seklinde bilinmistir. Bu akim egitim amaciyla
Bati’ya giden Dogulu sanatgilar arasinda da zamanla yayilarak benimsenmistir (Celik, 2017: 7).

Bati’ya egitim amaciyla giden ve oradaki resim sanatindan etkilenen Osman Hamdi Bey’e yoneltilen “Dogulu
Oryantalist Sanatc¢1™ tabiri ya da diislincesi kimi sanat tarihgileri tarafindan tartismali bir konudur. Bu konuya
akademik caligmalarinda deginen Adolphe Thalasso, 1910 yilinda yaymladig Tiirkive 'de Dogulu Ressamlar adli
eserinde Osman Hamdi Bey’e genis bir yer aymrmis ve onu diger Oryantalist sanat¢ilardan farkli bir yerde
konumlandirmistir (Eldem, 2004: 40). Adolphe Thalasso’ya gére Osman Hamdi Bey:

“Osman Hamdi, 6zellikle Dogu’nun camilerini, tiirbelerinin giizellik ve ihtisamin1 gozler oniine sermeye
calisir. Onun tablolarda cami veya tiirbenin oniinde yahut igerisinde bir veya ¢ok defa birkag¢ tane insan
figiirii mevcuttur. Insanlarin duruslari, hatta kiyafeti, cami merdivenlerinde ¢ok sayida insan bulunan
tablolarinda hatta “Sehzade Tiirbesi” tablosunda oldugu gibi bazen teatral kagmakla beraber genellikle dini
ve uhrevi bir ifadeyle bulunan yere uygunluk arz eder. Zaten Osman Hamdi Bey gibi Dogu’yu da Bati’y1 da
cok iyi taniyan zengin kiiltlirlii bir kimsenin Bati’nin ilgisini ¢ekecek eser meydana getirme diislincesinin
egemenligi altinda degil, yasadig: iilkenin medeniyet degerlerini ortaya koymak amaciyla siirdiirdiigiine
inanmak gerekir.” (Adolphe Thalasso).

Osman Hamdi Bey, Fransa’da aldig1 on iki yillik hukuk ve resim egitiminden sonra iilkesine hizmet etmek i¢in geri
donmistiir. Gérdom’un atdlyesinde aldigr akademik resim egitimini, biirokratik kariyerinden ayirarak sanatini
stirdiirmeye devam etmistir (Geng, 2014: 90). Eserlerini ise Dogu toplumuna Oryantalist bir bakis agistyla bakan
diger sanatcilardan farkli bir bigimde islemis, kendi duyus ve goriis {islubunu ortaya koymustur. Bu durum ise onun
yasadig1 toplumu ve kiiltiirii Batili ressamlardan farkli bir gézle gormesini ve farkli anlamlar yiiklemesini saglamustir.
Onun akademik calisma tarzi i¢inde dikkat ¢eken diger teknik ise, bazi eserlerinde fotograf makinesini yardimci
vasita olarak kullanmasi olmustur. Fotograf teknigini kullanmasi eserlerindeki mimariye bagli dekorasyonu,
deformasyona ugratmadan eserlerine aktarma becerisi kazandirmistir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 401).

Ressam olarak firettigi eserlerinin diginda, sanata akademik anlamda katkilar da saglamistir. Yasadigi donemde,
Osmanli Devleti’nin etkin bir akademik sanat okulu yoktur. Bu durumda, dénemin bazi sanatcilarimi akademik resim
egitimi almalarn i¢in Avrupa’ya gitmek zorunda birakiyordu. Bu sebeple, Osman Hamdi Bey 1883’te Osmanli
Devleti’nde ilk resmi sanat okulu unvania sahip olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ni, (bugiin ki adiyla Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi) kurmustur. Bu gelisme o dénemdeki sanat faaliyetlerinin (resim, heykel ve mimari
sanatlarin) gelismesine dnemli 6l¢iide katki saglamistir (Giray, 2000: 108).

Osman Hamdi Bey, iilkesindeki sanat ve kiiltiirel hayat1 yerlestirmek adia arkeoloji kazilar yiiriitmiis, miize agma
girigimlerinde bulunmus ve degerli bazi sanat eserlerinin Avrupa’ya gotiiriillmesine engel olmustur. Bir ressam,
miizeci ve arkeolog olarak bu seriivenini ise soyle ifade etmistir (Tataroglu, 2018: 179).

“Memur oldum. Arkeolog olup kazilar yaptim. Miizeci oldum. Biiyiik iskender Lahdi’ni ¢ikardim. Ulkemin
ilk giizel sanatlar okulunu kurmak ve yonetmek de Tanr1’ya siikiirler olsun ben Osman Hamdi kuluna nasip
oldu. Bu siire iginde linlim Avrupa’nin tiim iilkelerine ulasti. Nisanlar, madalyalar aldim. Akademilere,
enstitiilere liye sec¢ildim. Birgok iiniversite fahri doktorluk unvani bana verdi. Bir yasama, bircok yasam
sigdirdim. Higbir zaman yiiriimedim, her zaman kostum. Batililarin “Hasta Adam” dedikleri Osmanl
miilkiine yeni bir can, yeni bir kan vermek isteyenlerden biriydim yalnizca.” (Osman Hamdi Bey).
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3. Kaplumbaga Terbiyecisi Tablosun Ikonografik Analizi

Resim 1. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi. (URL 1)

3.1. On-ikonografik Betimleme:

Osman Hamdi Bey’in, ilk versiyonunu 1906 yilinda, ikinci versiyonunu ise 1907 yilinda calistigi bilinen
Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eseri yagh boya teknigiyle, 222 cm x 122 cm Olgiilerinde ¢izdigi saptanmistir (Geng,
2014: 89). Bugiin Istanbul’daki Pera Miizesi’nde sergilenen bu tablo, 1906 yilinda Paris Grand Palais’da agilan ve
Fransiz Sanatcilar Dernegi tarafindan diizenlenen bir sergiye Kaplumbagali Adam (Fransizca: L homme aux Tortues)
adiyla gonderilmistir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 404). Yapildig1 donemde, Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan
da Kaplumbagalar ve Adam olarak adlandirilan tablonun gliniimiizde kabul goren ve bilinen ad1 Kaplumbaga
Terbiyecisi olmustur.

Bursa Yesil Cami’nin iist katindaki bir odada ¢izildigi sOylenen bu tabloya ilk bakista, izleyiciyi dikey bir
kompozisyon kargilamaktadir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 404). Resmin igindeki unsurlarda bu kompozisyona gore
diizenlenmistir. Resimde goze ¢arpan ilk 6gelerden biri, algak bir pencereden giren giin 15181m1n aydinlattigi bir odada,
miizik aletleri ile kaplumbagalar terbiye etmeye calistigl diisiiniilen bir adamin 6niinde yapraklari yiyen ii¢
kaplumbaga ve arkasinda ise agir hareketleri ile kendi diinyalarinda yagamaya devam eder sekilde yiiriiyen iki
kaplumbaga resmedilmistir (Geng, 2014: 89).

[zleyiciye arkasmi dénmiis bir bigimde goriinen erkek figiirii, yerdeki bes adet kaplumbaganin ortasinda durmaktadir.
Figiiriin iizerindeki nesneler incelendiginde, arkasina kavusturdugu ellerinde iiflemeli bir ¢algi tuttugu gortilmektedir.
Bu nesnelere ek olarak, sirtinda asili olan bir nakkare ve buna bagli bir mizrap da boynundan asag1 sarkmaktadir.
Figiiriin lizerindeki kiyafet incelendiginde, yaka kenarlar1 ve etek uglari motiflerle bezeli, belinden kemerle sikilmig
Dogu’ya 6zgii bir kiyafet olan kirmiz1 bir entari giydigi goriilmektedir (Giray, 2000: 108). Ayrica resimdeki i¢
mekana ait duvardaki sivalarin ve ¢inilerin de yer yer dokiildiigii de goriilmektedir. Pencere kemeriyle ayni egimi
simetrik olarak tamamlayan erkek figilirtin, 1sikla bulusan ylizeyine karsin mekan los, ancak ayrintilar
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belirlemektedir. Sanatg1 bu dokuyu verebilmek i¢in 151k ve golgenin zithgindan yararlanmis ve esyanin orijinal
rengine sadik kalmistir (Ozgelik, 2020: 457).

Osman Hamdi Bey’in yillar 6nce yaptigi ve farkli sekillerde adlandirilan Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun bugiin
bu isimle bilinmesindeki neden dervig goriiniimiinii andiran insan figiiriiniin miizik aletleri ve kirmiz1 entarisiyle
diistinceli bir bigcimde, sabir isteyen ve egitilmesi ¢ok zor bir is olan kaplumbagalar1 terbiye ettigi izlenimi
yaratmasidir (Eldem, 2004: 43).

Resim 2. “Charmeur de Tortues” (Celik, 2017: 63).

Osman Hamdi Bey’in bu tabloyu yapmadan yillar 6nce donemin {inlii Fransiz seyahat dergilerinden biri olan Tour
de Monde adl1 derginin bir sayisinda gordiigiic Charmeur de Tortues adli bir graviirden esinlendigi diisiiniilmektedir.
S6z konusu bu graviirde, yasl bir adamin tef ya da davul goriiniimlii bir ¢alg: esliginde, dniindeki kaplumbagalara
sira halinde yliriimeyi 6grettigi goriilmektedir (Celik, 2017: 62).

Isvigreli bir diplomat oldugu sdylenen Aimé Humbert’in Tour de Monde adli derginin sayilarindan birinde
yayinlanan makalesinde yer alan Charmeur de Tortues isimli bu graviir ile Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi tablosu arasindaki benzerlikler géze carpmaktadir. (Celik, 2017: 63). S6z konusu iki eserdeki
benzerliklere 6rnek olarak, uzun elbiseli yash bir adamin ve kaplumbaga figiirlerinin varligi goriilmektedir. Bu
benzerliklerden dolay1 Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun ilham kaynagmin bu graviir oldugu diisiiniilmektedir.
Fakat iki eserin benzerlikleri kadar farkliliklar1 da goze garpan bir durumdur. Ornegin kimin yaptig1 heniiz bilinmeyen
graviirdeki figiiriin elindeki tef veya benzeri bir ¢algi ile kaplumbagalara sira halinde hareket ettirdigi goriilmektedir.
Osman Hamdi Bey’in yaptig1 Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda ise dervis goriiniimlii figiiriin elinde tuttugu ney
ve lizerinde asili olan diger ¢algi aletleri ile kaplumbagalara arkasini donmiis ve diisiinceli bir bigimde resmedilmistir.

3.2. ikonografik Coziimleme:

Oryantalist bir ressam oldugu varsayilan fakat resimlerini Batili ya da Dogulu Oryantalist sanat¢ilardan farkli bigim
ve Uslup ile kurgulayan Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki Dogu’ya 6zgili imajlar masals1 ve biiyiilii bicimlerde
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degildir. Aksine resimlerindeki Dogu’ya ait imajlar1 gérkemli ve gergekei bir bigimde resmetmeye 6zen gostermistir
(Yerli, 2020: 246).

Osman Hamdi Bey’in bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Kaplumbaga Terbiyecisi adl eseri de onun hem bigimsel
hem de iislup olarak farkli bir noktada durduguna 6mek gosterilebilir. Gergekte ne tiir bir hikdyenin anlatildig: tam
olarak bilinmeyen bu eser hakkinda birgok spekiilatif yorum bulunmaktadir. Ornegin bu eserde Osman Hamdi Bey’in
iilkesindeki donemin kosullarin1 ya da toplumundaki egitilemeyen insanlar1 kaplumbaga figiirleriyle elestirdigi
diistiniilmektedir. Bu arastirmanin amaci da eserle ilgili var olan yorumlamalar1 ikonografik eser ¢oziimleme
yontemiyle ortaya ¢ikarmaktir.

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda ilk bakista gbze ¢arpan kaplumbaga figiirleri, yavas ve sert kabuklu 6zelliklere
sahip bir hayvan olmalarindan dolay1r bu tabloda egitilme siirecindeki zorluklar1 temsil etmektedirler. Onlar1
egitmenin zorlugu karsisinda ise goniillii olan dervisin belinin egik bir bigimde resmedilmesi, bu sorumlulukla bas
etmesi gerektigini ve umutsuzlugunu izleyiciye hissettirir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 404).

Yasadig1 donemin zorluklarini iyi bilen ve bununla miicadele eden Osman Hamdi Bey bir aydin ve ressam olarak,
Osmanli Devleti’nde Arkeoloji Miizesi ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinda 6ncii olmus ve tilkesini ¢agdas
bir seviyeye getirmeye caligmistir. Fakat bu ¢abalar karsisinda halkin degisime direnisiyle karsilagsmistir. Toplumun
degisimlere olan direnci karsisinda yasadigi hayal kirikligini ise Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda kaplumbagalar
alegorik bicimde kullanarak betimlemistir (Germaner, Inankur, 2002: 308).

Tiirk kiiltiirtinde kaplumbagalar ile ilgili anlatilan ya da betimlenen bir¢cok hikdye ve sanat eseri mevcuttur. Bu
kiiltiirde kutsal sayilan bu hayvanlarin sert bir kabuga sahip olmasi, agir yiikleri kaldirabilecegi ya da uzun omiirlii
olmasi, insanlar tarafindan dikilen anitlarm da uzun émiirlii olacagi inancini1 dogurmustur. Iste bu yiizden kaidelerini
(Goktiirk kitabeleri ve heykeller) kaplumbaga sekline benzetmislerdir (Siitcti, 2021: 152). Olumlu oldugu kadar
olumsuz fiziksel Ozellikleri de bulunan bu hayvan aym zamanda yavas ve hantaldir. Osman Hamdi Bey’de
“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserinde hayvan figiirii olarak kullandig1 kaplumbagalarin yavasliklarini; zor
egitilebilecek yavas bir hayvan anlaminda sembolize etmistir.

3.3. ikonolojik Yorum

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun isimlendirmesinden ve Charmeur de Tortues isimli graviirle olan benzerliginden
yola ¢ikarak resmin i¢indeki kaplumbagalarin terbiye edilmeye ¢alisildigi fikrini uyandirmaktadir.

Resim 3. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi. (URL 1)

Resmin tam ortasina yerlestirilen ve hafifce egilmis bir bigimde duran Dogu’ya 6zgii kirmizi kiyafetiyle gordiigiimiiz
dervis goriiniimlii bu erkek figiirli, miizik aletlerini kullanarak egitmeye calistig1 yerdeki yapraklar yiyen ti¢ adet
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kaplumbagaya diislinceli ve yorgun bir bicimde bakmaktadir. Osman Hamdi Bey’in bdyle bir tabloyu yapmasindaki
esas nedenin ne oldugu bilinmemektedir fakat geri kalmis bir toplumu uygarlastirmaya c¢alisan bir aydinin yorgun
durusunu tasvir etmeye calistigi sdylenmektedir.

Resim 4. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi. (URL 1)

Ayraca resimde erkek figiirliniin tam arkasinda ise agir hareketleriyle, itaatsiz bir sekilde kendi diinyalarina dogru
hareket eden iki adet kaplumbaga goriilmektedir. Kaplumbagalarin egitimine yonelik herhangi bir eylemin yapilip
yapilmadigi resimden anlagilmamaktadir. Fakat eserin isimlendirmesinden ve elinde tuttugu ney, sirtindaki nakkaresi
ile ¢cok zor bir is olan kaplumbagalar1 miizik aletlerini kullanarak terbiye etmeye ¢alistigi diisliniilmektedir (Celik,
2017: 103).

Resim 5. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi (URL 1)

Kompozisyonun tam iizerinde yer alan Tiirk¢e cevirisi: “Kalplerin sifasi, sevgiliyle bulusmaktir” (Arapga harflerle:
Sifa’al-kulGp lika’al Mahbub) s6zii yazmaktadir. Osman Hamdi Bey’in boyle bir sézii resmin igine
yerlestirmesindeki nedenin kaplumbaga terbiyecisinin, kaplumbagalara aktarmak istedigi bilgi ve bilgeligin 6zl
oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica yazinin kompozisyonda her seyin iistiinde yer almasi yaziya atfedilen kutsalligin da
simgesidir.
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SONUC

Arastirma sonucunda, Osman Hamdi Bey’in hem bir sanat¢1 hem de bir aydin olarak, yasadigi donemin 6tesinde bir
Ongoriiye sahip kisiligi oldugu goézlemlenmistir. Onun tiim bu 6zelliklerinin bir araya gelmesinde, dogdugu ailenin
bliylik 6nemi vardir. Ayrica hukuk egitimi almak i¢in Avrupa’ya gitmesi ve burada karsilastigi sanat¢ilarda onu
oldukga etkilemistir.

Aldig1 egitimin sonunda iilkesine geri donerek hem biirokratik gdrevlerini yerine getirmis hem de birgok degerli sanat
eseri iireterek adin1 duyurmay1 basarmustir. Ornegin, Osmanli Devleti’nde tarihi eserlerin degerinin bilinmedigi ve
yurt digina kagirildig1 bir donemde; arkeolojik kazilar yapmis, ¢ikarilan eserlerin korunmasi i¢in yogun g¢abalar
harcamis ve sayisiz eserin yurt disina gotiiriilmesini engellemistir. Ayrica biirokratik gorevlerini yerine getirirken de
giiniimiize kadar uzanan ve bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (1881) adiyla bilinen akademik sanat
okulunun kurulmasini ve kurumsallagsmasii saglamistir. Bu baglamda, onun iilkesi igin verdigi miicadeleyi;
iilkesindeki sanat eserlerinin korunmasi i¢in verdigi ¢abalardan, bu ¢abalarin kurumsallasmasindan ve iirettigi sanat
eserlerinden anlayabiliriz.

Osman Hamdi Bey’in {irettigi sanat eserleri i¢cinde en pahali ve hatta diinyaca popiiler bir yerde olan Kaplumbaga
Terbiyecisi tablosu bugiin Pera Miizesi’nde sergilenen kalici eserlerinden biridir. Bu eserin sanat¢inin en basarili
eseri olarak goriilmesindeki nedenlerin arasinda, kompozisyonu olusturma bigimi, i¢cinde barindirdig1 kiiltiirel
degerler ve giiniimiizde hala neden bdyle bir eseri yaptiginin gizemini korumasi eseri popiiler yapan nedenler
arasindadir.

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda figlir olarak neden kaplumbagalarin resmedildigi tam olarak kanitlanmamais olsa
da bu hayvanlar1 metafor olarak kullandig1 ve bir sembol olarak rastgele segmedigi diisiiniilmektedir. Ciinkii Tiirk
kdiltiirtindeki bir¢ok sanat eserinde ve mitolojik kaynakli hikayelerde ad1 gegen kaplumbagalar sembolik anlamlari
bakimindan 6nem atfetmektedirler. Dolayisiyla bu tabloyu da tek basina goriildiigii sekilde okumak yanlis olacaktir.
Osman Hamdi Bey’in kaplumbaga figiirlerini kullanmasindaki amacinin, geri kalmis bir toplumu terbiye etmeye
calisan bir aydinin durusunu tasvir ettigi sonucuna ulasilmistir.
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