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Oz

Bu c¢alisma, kitle iletisim araglarindan olan radyo ve plak teknolojisinde Tiirk halk miiziginin ne
derece yer edindigini tarihsel olarak irdelemektedir. Bu kapsamda ¢alismada ilk olarak halk miizigi
hakkinda genel bir cergeve ¢izilmis, sonrasinda ise bu miizik tiiriiniin kurumsal olarak icra edildigi
ilk yer olan radyo dénemine goz atilmistir. Devaminda ise konu kapsami dolayisiyla miizik endiistrisi
ve Tiirkiye’de miuzik endistrisinin gelisimi hakkinda bilgiler verilmis, halk miiziginin plak
endistrindeki yeri 6rneklerle sunulmaya ¢alisilmistir. Son olarak ise Tiirkiye’de 1960’1 yillarla
birlikte revacta olmaya baslayan dénemin popiiler miizik tiirlerinden olan Anadolu Pop’un gelisim
slireci arastirilmis ve bu miizik tiri ile halk miziginin iligkisi se¢ilen 6rnek plaklar iizerinden
incelenmeye calisilmistir. Nitel bir calisma ydntemi benimsenen bu calismada dokiiman analizi
yapilmis ve 6rnek plaklar dinlenerek icerik analizi gergeklestirilmis, hem radyonun hem de plak
endistrisinin halk miiziginin tretimine gesitlilik sagladig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk halk miizigi, Anadolu Pop, Miizik endiistrisi, Plak endiistrisi.

The Adventure of Turkish Folk Music with Mass Media in the Context of the
Music Industry in Turkey: The Era of Radio and Record

Abstract
This study historically assessed to what extent Turkish folk music has gained ground in radio and
record technology from the mass media. In this context, the study initially drew a general framework
of folk music and then reviewed the radio period—the first occasion to perform this genre of music
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institutionally. It subsequently provided information about the music industry and its development
in Turkiye in line with the subject's scope, attempting to exemplify the place of folk music in the
record industry. Finally, it analyzed the evolutionary process of "Anatolian Pop," one of the popular
music genres of the period that began to gain popularity in Turkey in the 1960s, striving to assess
the relationship between this musical genre and folk music by carefully selecting some sample
records. As part of the adopted qualitative study approach, the study performed document analysis
and subsequently conducted content analysis by listening to representative records, concluding that
both the radio and the record industry have provided diversity in folk music production.

Keywords: Turkish folk music, Anatolian Pop, Music industry, Record industry.

Anadolu cografyasi, bulundugu konum itibariyle bircok medeniyete ve bu medeniyetlerin
kiiltiirel varligina ev sahipligi yapmistir. Bu cografyanin sahip oldugu kiiltiirel yapi ise ¢cevre
bolgelerden beslenerek gliniimiize kadar gelmeyi basarmistir. Kiiltlirel 6gelerden birisi ise
makamsal bir mizik olan Anadolu miizigidir. Bu miizik kiiltiiriiniin zaman igerisindeki
serivenine bakildiginda, dis etkenlerden kaynakli olarak cesitli degisim ve doéniisiim
gecirdigi goriilmektedir. Kiiltiirel varliklardaki degisim ve doniisiimii hizlandiran en biiytik
etkenlerden birisi, gecen ylizyildaki teknolojik gelismelerle birlikte toplumsal iletisimin
hizlanmis olmasidir. Miizikal agidan bakildiginda bunu saglayan teknolojik araglardan ilki
radyo digeri ise plak teknolojisi olmustur. Tam da bu noktada bu iki teknolojik alandaki
miizikal tretimlerin irdelenmesi, buradaki doéniisiimleri gérmeye ve anlamlandirmaya
yardimci olacaktir.

Tarihsel anlamda Anadolu miizikal kiiltiiriiniin ¢er¢evesine bakildiginda, makam miiziginin
temel kaynagi olan edvarlarda yani el yazmalari nazariyat eserlerinde bu miizik kiiltiiriiniin
baglar1 goriilebilmektedir (Giiray, 2017, s. 9). Bunun yaninda Anadolu cografyasindaki
tarihsel ve kiiltiirel devamlilig1 arkeolojik kazilarda bulunmus olan, ¢esitli medeniyetlere ait
olan resimli vazo ve tas kabartmalardan da okumak miimkiindiir. Bulunan bu tarihi
eserlerin ylzeylerinde tasvir edilen, baglama/saz benzeri ¢algi ve liflemeli ¢algi formlarinin
glinimiizde de kullanilmas1 Anadolu miizik geleneginin baglar1 hakkinda da fikir
vermektedir. Bulunan vazolardaki piiskiillii ¢alginin baglama/saz ile aulos adl ¢alginin ise
glinlimiizdeki c¢ifte kaval ve zambir calgisi ile benzestigini soylemek mimkindiir. Hitit
donemine ait kabartmalarda iki tiir (birisi kiiciik govde uzun boyunlu, digeri ise govdesi tar
calgisina benzeyen kisa boyunlu ¢algi) baglama/saz benzeri telli ¢algilara rastlanmis ve bu
dilde, baglama/saz benzeri telli calgilarin tibula olarak gectigi goriilmustiir (Elbas, 2002, s.
349).

Geleneksel Anadolu miiziginin tarihsel gelisimi boyleyken zaman igerisinde islenen konu,
kullanilan calgi, ezgi yapilar, icra edildigi bolge veya mekan (kent-kirsal-gazino) ve tarihi
gelisimi bakimindan farkl dallara ayrilabilmektedir. Bundan dolayidir ki giinimiizde bu
farkliliklar1 isaret eden adlandirmalar yapilmaktadir. Kuramsal olarak yapilan bu
adlandirma ihtiyaci, beraberinde bir tartismay getirse de gliniimiizde geleneksel miizik,
yaygin olarak literatirde ise Tirk halk mizigi-Klasik Tirk mizigi olarak
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siniflandirilmaktadir.3 Temel ¢ati olarak ayni zamanda Anadolu mizigi olarak da
adlandirilabilecek olan bu miizik kiltiiriindeki ayrimin ilk temelleri, kuramsal ve kurumsal
calismalarin ilk basladigi Osmanlinin son dénemi ve bu galismalarin hiz kazandigi
Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar gotiirebilir. Diger bir deyisle miizik alanindaki bu
calismalarin, ayni zamanda bu topraklardaki 19. ytizyildaki Batililasma ve devamindaki
uluslasma stirecine denk diistiigii acikca goriilebilmektedir.

Halk miizigi ise tarihsel olarak daha ¢ok dsiklik ve bunun yani sira tiirki yakicilar (Tiifekgi,
1983, s. 1483) vasitasiyla gelisimini siirdiirmiis, gerek bolgesel ve yerel miizikal dzellikleri
gerekse calgilar1 ile var olmus ve miizik kiiltiirimiizdeki dallardan birisi olarak
konumlanmistir. Halk miiziginin tanimini Duygulu (2014) “tamamen yerel karakteriyle
ortaya cikan ve tiim anlamini geleneksel ses kiltiiriinden alan bir miizik tliri” (ss. 222-223)
olarak yapmis ve anonimlik, yayginlik, kusaklararasi aktarim gibi 06zelliklerle
yorumlamistir. Ayrica bu kavramin -halk miiziginin- halk arasinda kullanilmadigini, bu
adlandirmanin sehirli elitler tarafindan kullanildigini, halkin ise bunun yerine hava, ezgi,
gayda gibi adlandirmalar yaptiklarini belirtmistir. Titon (1997) ise halk miizigini, “Genel
olarak konusmak gerekirse, halk miizigi, geleneksel ve sozlii olarak bir nesilden bir nesile
aktarilan, ... ylizylize iletisim ve sosyal etkilesimle sik sik uygulanan bélgeler ve etnik
kokene bagh miizik tarzlarindan olusur” (s. 95) seklinde yorumlamistir.

Mustan Dénmez (2019) modernlesen, endiistrilesen ve Kkiiresellesen diinyada, halk
miiziginin anonimlik, nesilden nesile aktarilma, yerel karakteristik gibi 6zelliklerinin
kaybolduguna fakat adaptasyon gecirerek iiretildigine dikkat cekmektedir (ss. 89-90). Halk
miiziginin karakterini yani miizikal ve edebi yapisini, yasanan toplumsal kosullar belirler;
dolayisiyla islenen edebi konularin da toplumsal olmasi beklenir (Utku, 1983, s. 1489).
Geleneksel olarak islenen konular ise ask, sevda, kahramanlik, gog, sila 6zlemi, dogal
felaketler, dini konular, toplumsal konular vs. seklinde siralamak miimkiindir. Halk
miizigini diger miizik tiirlerinden ayiran 6nemli 6zelliklerini Mustan Donmez (2019) su
sekilde siralamaktadir:

Bolgesel nitelikli olmasi, anonim olma olasiliginin ytiiksek olmasi, toprak gelirleriyle

gecinen halklarin iiretmis olmasi, sozli kiiltiire ait olmasi ve usta-cirak iliskisiyle

kulaktan kulaga aktarilmasi (yazisiz olmasi), Merkezi bir teorisi olmayip heterojen

tislupsal ozellikler barindirmasi; dolaysiyla iislupsal 6zelliklerinin yorelere gore

ozgiinliik tasimasi, sanat ve Miizigi ve Popiiler Miizikle karsilastirildig1 zaman adi

kirsallikla anilan galgilar ile seslendirilmesi. (s. 89)

Cesitli tanimlamalar: yapilan ve genel 6zellikleri belirtilen halk miiziginin belirgin bir diger
ozelligi ise bu miizik kiiltiiriinde kullanilan calgilardir. Geleneksel anlamda halk miiziginde
kullanilan calgilar genel olarak vurmali, telli, {iflemeli ve yaylh ¢algilar olarak
siniflandirilabilir. Emnalar (1998) ise daha halk mizigindeki calgilar1 telli, nefesli ve ritim
calgilar olarak iist baslik olarak siniflandirmis; bu gruplardan telli calgilar1 tezeneli
(baglama) ve yayl (kabak kemane), nefesli calgilar1 direkt iiflemeli (kaval) ve hava dolu

3Bu miizik kiiltiirii yaygin olarak bu iki sekilde adlandirlip ayrilmasina karsin, halk miiziginde olmasa da klasik
Tiirk miiziginde belirli donemlere gore ve belirli bakis acilarina gore cesitli adlandirmalar yapilmistir. Bu
adlandirmalardan bazilar1 Divan miizigi, gazino miizigi, Enderun miizigi, saray miizigi, Tlirk sanat miizigi vs. gibi.
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(tulum), ritim ¢algilarini ise vurmali (davul) ve carpmali (zilli masa) olarak alt bashkta
degerlendirmistir (ss. 55-56). Bu smiflandirma icinde yogun bir calg1 cesitliligi
goriilmektedir. Bunlardan en yaygin kullanilanlari ise bolgesel olarak degismekle birlikte
baglama/saz ailesi, davul, zurna, kaval, mey, kemane, kemenge vb. olarak siralanabilir. Bu
geleneksel sazlara ek olarak Bati menseili olan keman ve klarneti de eklemek miimkiindiir.
Orneklemek agisindan ézellikle Silifke yoresinde bu iki calginin, E1az1g ve cevre illerinde ise
klarnetin yaygin bir sekilde kullanildigini ve bu ¢algilarda belirli yoresel tavirlarin olustugu
goriilmektedir. Anadolu 6zelinde bakildiginda bu kadar c¢algi cesitliligi olmasina karsin,
geleneksel anlamda miizikal icralarda, bu calgilarin bir arada kullanildigi goériilmez. Her ne
kadar bazi bolgelerde eglence odalarinda* ya da sohbet odalar1 gibi toplanma alanlarinda
calgilarin birlikte icra edildigi goriilse de bunun oldukg¢a yerel ve bdlgesel bir alana
sikistigini soyleyebiliriz. Fakat yerel ve bolgesel 6zellik gdsteren halk miizigi, modernlesme
ve endlstrilesmenin de etkisiyle birlikte, ilk 6nce radyodaki korolarda daha sonra ise miizik
endiistrisinin yayginlasmasi sonrasi piyasa miiziginde bu calgilarin bir arada kullanildigi bir
donem olusmaya baslandigini gézlemlemek miimkiin olacaktir. Geleneksel olarak daha ¢ok
iki c¢alginin (davul-zurna ya da tulum-kemenge ikilisinin) yan yana geldigi
goriilebilmektedir.

Halk miiziginin tanimlarina ve 6zelliklerine baktigimizda 6zetle daha ¢ok kirsal bélge yasam
tarzinin getirmis oldugu konularin islenmesi ve bolgesel, mikro-yerel miizikal 6zelliklerin
olmasi gibi faktorler oldugu aktarilmisti. Bu 0Ozelliklerden belirgin olanlarini ¢algisal
farkliliklar, vokal agiz yapilarindaki farkliliklar, miizikal {iriinlerin anonimlik 6zelligi
gostermesi ve aktariminin nesilden nesile gerceklesmesi seklinde siralamak miimkiindtir.
Halk miiziginin 6zelliginde ve karakterinde bu niiveler bulunurken, yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyetindeki modernlesme ve inkilap hareketleriyle birlikte Tiirk halk miiziginin hem
icrast hem de iiretimi anlaminda belirli degisimler olagelmistir. Bu degisimi hizlandiran
diger bir etken ise Tirkiye’'de gerceklesen go¢ sonrasi toplumsal degismedir. Yasanan bu i¢
gocle birlikte kirsal bolgenin kiltiirel yapisinin sehirlere gelmesiyle birlikte kentli bir
karaktere biiriinmiistiir. Hayta (2016) kent kavraminin kalabalik bir niifus grubundan daha
fazla seyi ifade ettigini belirtir; olusan yeni bir ekonomik diizen ve fiziki cevre disinda kentin
insanlarin davranis ve diisiincelerinde etkili oldugunu aktarir (s. 166). Gocle birlikte
kentlerde olusan kent kiiltiirii “farkli gelenek ve goreneklerden, farkh kiiltiirlerden gelen
kisilerin, bireysel hak ve sorumluluklarin bilincine vararak, yasadiklari kente 6zgiin gorgii
ve nezaket kurallan cercevesinde birlikte yasama kiltiridir” (Hayta 2016, s. 166).
Dolayisiyla hem yeni gelen kiiltlirlerin kent kiiltliriinden etkilendigini hem de kent
kiltiriniin bu yeni kiiltiirleri etkiledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Kiltiirel yapinin
bir parcasi olan halk miizigi de bu etkilenmeden payini almistir. Yukarida da zikredildigi
tizere halk miiziginin iiretim ve tiiketim kosullarinda etken rol oynayan kirsal bolge yasam
tarzi yerini kent kiltiiriiniin etkisine birakmistir. Bu miizigin tiretim kosullar1 artik kent
kiltiri cercevesinde gerceklesmektedir.

4Yéresel olarak yapilan eglence ya da bulugmalar: Harfene, kiirsii basi, gezek eglenceleri, sira geceleri, barak
odalarl, yaren sohbetleri vs.
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Tiirkiye’de Radyo ve Tiirk Halk Miiziginin ilk Kurumsal icrasi

Tirkiye’'de ilk diizenli radyo yayinlari hemen hemen diinya iilkeleri ile benzer dénemde
baslamistir. Diinyada ilk diizenli radyo 1920 yilinda, Tiirkiye’de ise 6 Mayis 1927 yilinda
Istanbul’da, devlet destekli Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi adli 6zel bir kurulus
tarafindan yapilmaya baslanmistir (Kitiiket, 2012, s. 27). Tiirkiye’de ilk radyo yayinlar ile
Cumhuriyetin kurulmasi ayni ddineme denk gelir. Radyonun bu dénemin en énemli iletisim
aract oldugu diisliniildiiglinde Aksoy’un su goriisleri dnemli durmaktadir: “Radyo, bu
bakimdan, iilkenin kiiltiir hayatinda ¢ok 6nemli bir rol oynayabilecegi bir toplumsal degisim
ortaminin i¢cine dogdu. Yeni devletin kimligi Tiirk radyosunun da kimligini belirlerdi” (2015,
s. 182). 1927’de kurulan Istanbul Radyosu, 1936 yilindan itibaren PTT ydnetimine gecmis
ve 9 Eylil 1936 yilinda ilk programimi yapmis, 1927 ile 1936 yil arasinda ise miizik
yayinlari programlarin yiizde 85’ni kapsamistir (Aksan, 1994, s. 293).

Kocabasoglu'nun (2010) aktardigina gore bu tarihler arasindaki toplam yayin siirelerinin
yuzde 85’ni kapsayan miizik yayinlarindaki Tiirk miizigi dagilim orani ise ortalama ytlizde
40 civarindadir (ss. 104-105).5 Halk miizigi ise bu oranda ¢ok kii¢iik bir pay sahibidir. Hatta
ilk y1l yiizde 2'lik bir orana sahip halk miizigi yayinlari, 1936 yilina kadar ne istanbul ne de
Ankara radyolarinda kendisine yer edinebilmistir. Ankara’da yeni radyo acgilmasiyla birlikte
ve bu donemde yapilan halk miizigine yonelik derlemelerden elde edilen repertuvarin da
etkisiyle, ilk dnce solo icralarin yapildig1 kisisel 6l¢ekli yayinlar, sonrasinda ise koro
icralarinin yapildig1 yayinlarla radyodaki halk miizigi yayin siireleri artis gosterecektir.

Senel’in (2018) aktardigina gore, ilk olarak Sadi Yaver Ataman’in basinda oldugu, zaman
zaman kendisinin hem baglamasiyla hem de sesiyle eslik ettigi halk miizigi programlari
yapilmaktaydi (ss. 16-17). Ilk basta Sadi Yaver Ataman’in Izahli Halk Miizigi ile baslayan
radyo programlar1 daha sonra Bir Halk Tiirkiisti Ogreniyoruz programi ile devam etmistir
(Fidan, 2017, ss. 65-66). Bu programda Mesud Cemil sef, Muzaffer Sarisézen repertuvar
Ogreticiligi, Sar1 recep ise baglama icracisi olarak gorev almistir (Gorsel 1). Heniiz halk
miizigi kadrolarinin eksikliginden dolay1 bu dénemde tam olarak bir koral yapinin olmadigi,
mahalli sanat¢ilarin davet edilip icralarda bulundugu programlar yapilmaktaydi. Bu
yayinlara katilan yéresel sanatcilardan Asik Veysel, Asik Ali Izzet, Bayram Araci, Celal
Giizelses ve Refik Basaran gibi isimler ise bu programlar aracilifiyla isimlerini
duyurmustur. Ataman'in 1940 yilinda tekrar askere alinmasindan sonra, halk miizigi
calismalarini yiiriitmek icin o donem Folklor Arsiv Sefi Muzaffer Saris6zen gorevlendirilir.
Bu gorevlendirme ise Miizik Yayinlar1 Miidiiri Mesut Cemil'in 6nerisi dogrultusunda

SKocabasoglu'nun (2010) aktardigi oranlardan bazilar1 sunlardir: (Oranlar saat/yiizdelik seklinde
hesaplanmistir. Tiirk miizigindeki Tiir/janr ise Divan/Tiirk Halk Miizigi olarak ayrilmistir) “istanbul Radyosu,
1927 yili/Temmuz: Divan Miizigi 1820/42.12, Tirk Halk Mizigi 90/2.08, 1927 yili/Kasim: Divan Miizigi
1260/44.36, Tiirk Halk Miizigi 60/2.11, 1929 yili/Ocak: Divan Miizigi 1540/61.11, bu yilda Tiirk Halk Miizigi
yayinl1 yapilmamistir. Ankara Radyosu, 1932 yil1/Ocak: Divan Miizigi 720/40.93, bu y1l Tiirk Halk Miizigi yayini
yapilmamistir” (ss. 104- 105). 1927 yii Temmuz ay1 ile 1934 y1l1 Ocak ay1 arasinda klasik Tiirk miizigi yayinlari
yapilmis fakat radyolardaki Tiirk miizigi yasagindan sonra 1934 ile 1936 yillar1 arasinda Tiirk miizigi
yayinlarina ara verilmistir. Klasik Tiirk miiziginde durum bdéyleyken, yukaridaki oranlardan da anlasilacagi
tizere ilk y1l ¢ok kiiciik oranlarda halk miizigi yayini yapilsa da diger yillarda bu miizigin yayini yapilmamistir.
Radyolardaki Bati miizigi yaynlarina bakildiginda ise ortama yilizde 40 ile yiizde 50 arasinda oldugu
goriilmektedir.
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Ankara Radyosu Miidiirii Vedat Nedim Tor tarafindan gerceklestirilir (Senel, 2018, ss. 16-
17).

Bu dénemin radyo yayinlarina
bakildiginda, Yurttan Sesler
adinda bir program
gerceklestirilmekte ve var olan
koro elemanlarinin ise daha ¢ok
klasik Tiirk miizigi geleneginden
geldigi goriilmektedir. Radyo
yayinlarinda hem halk miizigi
hem de basinda Mesut Cemil’in
oldugu Tarihi Turk Musikisi
Toplulugu ¢atisi altinda makam
miizigi icralar yapildig1 gorilir.
Bu koronun halk miizigi
calismalarinda ise Muzaffer
Sarisozen egitici olarak
gorevlendirilmis ve koro @leshanldrind degisikiyorelerdentirkilee6gretmistir (Senel, 2018,
s. 18). 1946 yilina kadar bu sekilde devam eden koro calismalar1 daha sonra yapilan
derlemelerle birlikte genisleyen repertuvar sonucunda klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk
miizigi yayinlarini1 yapmak iizere ikiye ayrilir. Koronun ikiye ayrilmasindaki bir diger etken
de bu iki gelenegin hem tarz hem de gelisim ac¢isindan farkli bir yapiya sahip oldugu
diisiincesidir (El¢i, 1997, s. 105). Bu degerlendirmeden sonra Mesut Cemil’in yonetmis
oldugu Yurttan Sesler adli program, halk miizigi kadrolarinin da gelismesiyle birlikte bir
topluluga evrilir ve bu topluluga Vedat Nedim Tor tarafindan Yurttan Sesler Korosu adi
verilir, koronun basina da Muzaffer Saris6zen ge¢mis olur (Yilmaz, 1996, s. 35). Senel’in
(1999) aktardigina gore, topluluk ayrildiktan sonraki Muzaffer Sarisézen sefliginde ilk saz
sanatcilar1 Sar1 Recep, Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman, ses sanatcilar1 ise Neriman
Altindag, Muzaffer Kivilcim, Sabahat Karakus, Ali Can, Nurettin Camlhdag, Turhan
Karabulut'tur (s. 117).

1930’lu yillardan sonra yogun bir sekilde gerceklestirilen derleme ¢alismalarindan elde
edilen ezgiler, tasnif edilerek icra edilebilir sekle getirilmeye calisilmistir. Icra edilecek olan
bu eserler ise radyo programlari araciligiyla topluma ulastirilmistir. Muzaffer Sarisézen ile
baslayan Yurttan Sesler Korosu siireci 6nemliydi, ¢linkii 1930’larin sonlarindan itibaren
Ankara Devlet Konservatuari arsivleri, radyo yayinlar i¢cin repertuar 6gretiminde bu
donemde kullanmistir (Stokes, 2016, s. 71). Muzaffer Sarisézen radyodaki ¢alismalarin
amacini ise 1944 yilinda Radyo dergisine vermis oldugu réportajda su sekilde agiklamistir:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk tiirkilleri yayimi, ne sadece

dinleyicilerine hos bir vakit ge¢cirmek ne de yalniz tiirkiilerimizin gesitleri hakkinda

bilgi vermekten ibaret degildir. Goniillerimizi, bir araya toplamak ve biitiin

memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan Sesler’in baslica hedefidir. Artik izaha

gerek lizum bile kalmamistir ki, Yurttan Sesler’in sanatkar iscileri memlekete en
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modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamiyacagi bambaska bir istihkdm
(kuvvetli siper) yapmakla mesguldiirler. (Ceren, 1944, s. 9, akt. Senel, 2018, s. 254)

Halk miiziginin icrasinda kullanilan, yéreden yoreye de degisiklik gosteren cesitli ¢algilar
olmasina ragmen bu miizik kiiltiiriinde kullanilan en yaygin ¢algi baglamadir. Yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin modern iletisim araci olan radyodaki halk miizigi yayinlari biiyiik oranda
baglama ile baslamis ve bu sazin degisik formlarindan olusturulan icra gruplari ile devam
etmistir. Halk miiziginde modern anlamda ilk korolasma siirecinin basladig1 yer olan
Yurttan Sesler Korosu ise bu icranin gerceklestigi yer olmustur. Kurt'un (1989) aktardigina
gore, Anadolu’'nun degisik bolgelerinde, degisik formlara ve degisik calim 6zelliklerine sahip
olan baglama ¢algisinda, Yurttan Sesler Korosunun olusumundan sonra, toplu icraya cevap
verebilmesi i¢in baglamada bazi degisikler meydana getirilmistir. Bolgesel olarak degisen
baglamanin perde sayilar1 9, 12, 17 iken 24 olmus, tel sayilarn 3 sira 7 tel seklinde
gruplandirilmis, ilk defa alt ve iist tel gruplarina sirma tel takilmistir. Tel ve perde
yapilarinin degismesi ise transpoze ¢alinma kolayligi saglamistir. Radyodaki Yurttan Sesler
ile birlikte halk miiziginde nota egitimi ise diger bir yenilik olmustur (s. 13). Modern
yasamin iletisim araci olan radyo ve buradaki koro yapisinin, hem halk miiziginin yaygin ve
basat calgisi olan baglama iizerindeki etkisi hem de gelenekte olmayan fakat bu déonemde
olusan koro yapisi diisiiniildiigiinde bunun modernlesmenin getirmis oldugu bir degisim ve
yenilik olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sonug olarak bolgesel alana sikismis olan bu miizik tiiri ilk olarak yeni kurulan devletin
radyosunda icra edilmeye baslanmistir. Bu mecrayr halk miiziginin genis kitlelere
ulastirildigi ilk kanal olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica buradaki uygulamalarin
daha sonraki donemleri etkileyerek Tiirk halk miizigi icralarinin nasil olmasi gerektigi
hususunda kaynak teskil ettigi goriilmektedir. Ozelikle Ankara radyosunda Muzaffer
Sarisozen’in basinda oldugu Yurttan Sesler Korosu ve devamindaki koro icralar1 otorite
haline gelmistir. Demir’in (2017) de aktardig gibi, “kendinden 6nceki sisteme, ‘gelenek’,
‘otantisite’ kodunu veren Yurttan Sesler, baslangicinda ‘modernite’ Oriintiistini
glclendirmistir. Bugiin ise Yurttan Sesler’in kendisinin geleneksel ve otantisite kodlarina
sahip olmasi, baslangicindaki fikirsel 6rgilisiinden kaynaklanmaktadir” (s. 212).

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren hem gergeklestirilen inkilap hareketlerinin hem de
kiiltiirel olarak yeniliklerin ileticisi olan radyo yayinlarinda gerceklestirilen halk miizigi
yayinlarinin perspektifi boyleyken, 6zellikle 1950’li yillardan itibaren Tiirkiye'de gelismeye
ve hizlanmaya baslayan miizik endiistrisi ise radyo yayinlarinda olusturulan halk muzigi
icrasinin disinda bir miizikal icra sunmaya baslamistir. Miizik endiistrisinde yaygin olarak
kullanilan plak teknolojisi ise buna aracilik etmis ve halk miizigi icralarinda gesitlilik
saglamistir.

Miizik Endiistrisi ve Tiirkiye’de Miizik Endiistrisinin Gelisim Siireci

Miizik endiistrisi denilince akla meta, metalasma, pazarlama, piyasa, ekonomi vb. kavramlar
gelmektedir. Frith (2000) miizigin endiistrilesmesi yalnizca miizigin basina gelen bir olay
olarak gorilmemelidir der ve ekler: “Miizigin endistrilesmesi mizigin bizatihi
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olusturuldugu siireci betimler. Bu Oyle bir siirectir ki, sermayesel, teknik ve miiziksel
soylemleri bir araya getirir (ve birbirine karistirir)” (s. 73). Mustan Dénmez (2019) ise
miizik endiistrisi hususundaki tanimlamasini tarihsel olarak ele alir ve bunun da endiistri
devrimi birlikte ilerledigini aktarir. Bu endiistrinin kiiltlir endiistrisi kavrami ile olustugunu
ve Frankfurt Okulu {iyeleri tarafindan kavramsallastirildigini belirtir. Yine bu endiistride
miizigin piyasada bir meta halinde sunulmasini saglayan etkenleri ise kayit teknolojisi,
radyo ve TV yayinciligl, dijital teknoloji ve internet teknolojisindeki gelismeler, ses
miihendisligindeki dijital olanaklarin artmasi vs. seklinde sirlamaktadir (s. 142). Mustan
Donmez (2019) devaminda ise sunlar1 aktarmaktadir:

Tim bu bilgiler 15181nda tam bir tanim yapmak gerekirse miizik endiistrisi; gelisen

ses ve miizik teknolojilerinin de yardimiyla, kapitalist ekonomik sistem igerisinde,

soyut bir kiiltlir Uriinii olan miizigin, tipk:i diger somut metalar gibi paketlenerek

(CD, kaset vb.) ya da dijital yollarla dagitilarak, satilarak ya da endiistriyel carkin

icinden ve sirketlesmis olan miizik yapimcilarinin elinden gegerek, y1ldiz olgusu gibi

stratejilerle islenerek, ekonomik pazara bir sektor iirtini olarak verilmesi ve

kitlelere dagitilmasina yonelik ¢alisan bir endiistri kolu. (s. 143)

Mizik endiistrisi, sesin kaydedilmesi sonucunda dinler ve izler kitleye ulastirilmasi ile
olusan bir siirecin gerceklestigi alandir. Bu siireg icerisinde ise sadece sarkinin kendisi degil
sarkinin yaratim siireci de meta haline gelmistir (Celikcan, 1996, s. 38). Ayrica Celikcan
(1996) miuzigin tretimindeki yeni faktorleri “miizigin degeri, pazar kosullar1 tarafindan
belirlendigi i¢in, miizigin yaratim siireci yalnizca miiziksel yaraticilikla degil, sermaye,
teknoloji gibi yeni birtakim unsurlarla belirlenmeye bagslamistir” (s. 38) seklinde
aciklamaktadir.

Bu baglamda miizigin ilk kaydedilmesi siirecini Edison’un fonografi ile baslatmak
miimkiindir. Fonografin icadindan glinlimtze kadar muzigin kaydedildigi belirli ddnemleri
Millard (2005), Edison’un fonografi icat ettigi 1877 ile 1920'lerin sonlarina kadar gelen
akustik donem, 1930'1u yillar ile 1940'1lu yillar arasindaki (78 devirlik plaklar) elektriksel
donem, 1950 ve 1960’ yillarda 33 ve 45 devirlik plaklarin kullanildig1 dénem, 1970’lerle
birlikte plaklarin yerini almaya baslayan manyetik bant yani kasetlerin kullanildig1 donem
ve 1982’den itibaren kompakt disklerin (CD) kullanilmaya baslandigi donem olmak iizere
bes baslikta toplamistir (s. 6-7).

1910 yilinda plak ¢aplar1 ve hizlar (dakikada 80 devir) standartlastirildiktan sonra bircok
opera plaklara kaydedilmis ve boylece salonlarda dinlenen eserler evlere kadar girmeye
baslamis, 1914 yilinda ise Beethoven’in senfonisi tam olarak kaydedilmistir (Attali, 2017, s.
112). Frith (2000) ise miizik kayitlarini ve dolayisiyla plak endiistrisinin 19. yiizyl ile
birlikte basladigini s6ylemekle birlikte bunun tamamen bir endiistri haline gelmesinin 1.
Diinya Savasi sonrasinda gerceklestigini sdyler ve bu endiistriyi ise radyo, sinema ve
televizyonla birlikte ele almak gerektigini belirtir (s. 74).

Miizik endistrisindeki bu gelismelere ek olarak, bu endiistrinin etki alanlarini genisleten
bazi faktorler olmustur. Bunlardan bazilar1 ve 6nemlileri sunlardir:
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1)Ses kaydi ile konser, salonlardan cikip dinleyicilerin evlerine tasinmistir.
2)Pazarlama ve ticaret stratejisi baglaminda yeni teknoloji ve kiiltiirel formlardaki
Uriinlerin strimii tizerinde, alim giicii olan orta smif belirleyici olmaya devam
etmistir. 3)Fonografin silindir ses medyumu, gramofonun daha kolay arsivleme
olanagi sunan cift yiizeyli disk formati ile uygulamadan kalkmistir. (Parthasarathi,
2005’ten akt. Gruson, 2017, s. 221)

Miizik endiistrisindeki teknolojik gelismeler ile sosyal ve kiiltiirel degismeler, beraberinde
miizik iiretim ve tiiketim aliskanliklarindaki farklilasmay1 da beraberinde getirmistir. Toll
(1982) ev ici eglenme aliskanligi ile birlikte eglence araglarinin gelistigini, bunun da miizik
endiistrisinin gelismesine neden oldugunu belirtir ve miizigin yeniden iiretim araclarini
kronolojik olarak yaprak nota, pikap, kasetcalar, compact disc (CD), videoteyp seklinde
siralar (akt. Celikcan, 1996, ss. 39-40).

Tiirkiye’deki miizik endiistrisi tarihine bakildigi zaman ise arada baz farklar olmakla
birlikte aslinda diger Batili iilkelerle benzer dénem ve zamanlarda gelisim gostermistir.
Diger bir deyisle, miizik endistrisinin teknolojik ara¢larindan olan fonograf, gramofon
radyo, 2. Diinya Savasi sonrasi nispeten dzgiirlesen ortamda (Tiirkiye 6zelinde Marshall
yardimlar1 ve ¢ok partili sisteme gecisten sonraki donem) hizli bir sekilde gelisim gésteren
plak, 80’li yillarla birlikte kaset ve CD araclar1 bu sektoriin gelismesine katki saglamistir.
Celikcan’in (1996) da aktardig gibi, “cok partili diizene gecis, kdyden kente goc, plansizama
hizli ekonomik biiytime gibi, siyasal, toplumsal ve ekonomik degisimlerin yogun olarak
yasandiglr 1950’li yillarla birlikte, toplumun miizikten beklentileri de degismeye” (s. 95)
baslar. Miizik endiistrisinin ilk teknolojik aygit1 olan plaklarin kullanimi hakkinda bilgi
vermek gerekirse, ilk 6nce dakikada 78 devir yapan tas plaklar, daha sonra ise dakikada 45
devir yapan kisa calarlar ve 33 devir yapan uzun c¢alarlar piyasaya sunulmustur. Bengi'nin
(2020) aktardigina gore daha 6nceleri uluslararasi sermaye gruplarinin (Odeon, Columbia
gibi) ve azinliklarin eliyle gelismis olan plak sektdriinde, 1960 yilinda Sengalar Plak’it daha
sonra ise Efes Plak’i kuran ismail Sengalar ilk Tiirk plakgis1 olmustur (s. 160). Bu tarihten
itibaren ise bircok plak sirketi kurulmaya baslamistir.6 1966 yili rakamlarina gore
Tirkiye’'de ortalama 3 milyon plak satiliyordu ve plak sahiplerinin sayisi ise 200 bindi. Bu
kadar ytiksek orandaki plak iiretimi ve bu plaklarin satilmasi, donemin radyosunun miuzik
yayinciligindaki tekelinin kirilmasi sonucunu dogurmustur. Dénemin radyo yayinciligl
anlayisini ve siki denetimleri diistiniildiigiinde, miizik {iretimi i¢in nispeten demokratik bir

®Ses Dergisi'nin 31 Agustos 1968 tarihli sayisinda Tiirkiye’deki plak ve plakgilar hakkinda sunlar yazmaktadir:
“Turkiye’de plak yapabilen tek fabrika, Gramofon Limited Sirketi’dir. Matrisleri burada yaptirmayanlar,
plaklarin kaliplarini Avrupa’da aldirmak zorundadirlar. Genellikle italya ve Almanya’da yaptirilan bu kaliplarin
maliyeti 500 ile 1.000 lira arasinda degismektedir. Matris yapan fabrikanin azligina karsilik, plak baskis1 yapan
birgok firmalar vardir. Grafson, Diskofon, Grafofon, Melodi ve Sengalar firmalaridir... Peki bir plak nasil yapilir?
Plak yapimi ses kaydiyla baslar. Tiirkiye’de en ¢ok tatbik edilen sisteme gore énce miizik alinir. Sonra sarkici
baska bir yerde ¢alinan miizigin iizerine sarkisini okuyor. Bu sirada kayit odasindakiler dnlerindeki aletlerle
sarkicinin sesini devamli kontrol ederler... Stiidyoda doldurulan bantlar transfer odasina gelir ve burada sesler
aliminyum {zerine kaplanmis siyah plastikten bagka bir sey olmayan laker {izerine gecirilir... Plagin
hammaddesi Amerika ve Ingiltere’den ithal edilmektedir. Plak yapimcilari, izmit'te imalata baslayacak olan
Petkim’'in PVC yapmasi ile ithal i¢in kaybedilen dévizin sona erecegini séyliiyorlar...” (akt. Dilmener, 2003, s.
27).
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ortamin olustugu sdylenebilir. Radyo iizerinden halka ulasamayan kisi veya miizik gruplari
plaklari aracilig ile kitlelere ulasmaya baslamistir.

Plak endiistrisinden sonra, miizik piyasasini canlandiracak ve miizikal anlamda iletisimi
gorece hizlandiracak olan diger bir teknolojik gelisme ise kaset ve kasetcalarlarin
kullanilmasidir. Bu teknolojiyle birlikte dinler kitlenin miizik sektoriindeki liretimlere
ulasmalari kolaylasmis ve bu teknoloji evlere oldugu kadar sonraki siirecte arabalara kadar
girmistir. Ozbek’in (1991) verdigi bilgilere gore, kaset endiistrisi Tiirkiye’ye 1970’lerde
gelmis ve kasetten kasete hizli aktarimlar yapan makinalar 1974 yilinda ithal edilmistir. ilk
kaset ve kasetcalarlar1 Almanya’daki isciler getirmekle birlikte, ilk yerli kaset iiretimi 1976
yilinda Plaksan tarafindan iretilmeye baslanmistir. 1978’de sirasiyla Sabra (sonra Raks),
1980’den sonra ise Teletrans, Uzelli, Nora, Bantsan kaset fabrikalari kurulmustur. Bu durum
ise miizikal anlamda tliketimi ¢ogaltmistir. 1983 yilindan itibaren ise Bati teknolojisine
denk iiretimler yapilmaya baslanmistir (ss. 123-124).

Tiirk Halk Miiziginin Plak Endiistrideki Tarihsel Seyri

Calismanin gecmis boéliimiinde de belirtildigi izere, halk miiziginin modern anlamda, koral
ve calgl toplulugu olarak ilk olarak icras1 1930’lu yillardaki radyo yayinlari ile baslamigtir.
Halk miiziginin miizik endiistrisindeki gériiniirliigii ise bu tarihlerden sonra olmustur. ilk
olarak radyolardaki kurumsal icranin disinda, bolgesel miizikal karakterleri gosteren ve
halk miizigi calgilarinin yani sira ince saz calgilarinin da (keman, tanbur, klarnet vs.)
kullanildig1 icralar gorilmektedir. Radyonun yaninda plagin da yayginlik géstermesiyle
birlikte bu icralarin toplumda biiylik karsilik buldugu bilinmektedir. Bu isimlerden en
bilinenleri Diyarbakirh Celal Giizelses, Malatyali Fahri Kayahan ve Zarali Halil Soyler’dir.

1970’1i yillarda ise plak sirketlerindeki artisla birlikte, sirketlerin halk miizigi agirlikli bir
seckiyle 45’lik plak basmaya baslamislardir. One ¢ikan firmalardan birisi olan Hiilya Plak ilk
yillarinda Bedia Akartiirk, Nida Tiifekei, Yiiksel Alpdogan, Miirtivvet Kekilli gibi isimlerin
plaklarin1 basmis daha sonra ise Neset Ertas ve Ozay Gonliim gibi donemin popiiler
isimlerinin plaklari ile devam etmistir (Polat, 2021, s. 90). Halk miizigi seckisi ile 6ne ¢ikan
bir diger firma ise Edifon ise Yildiz Tezcan, Ali Ekber Cicek ve Bilal Bozbag gibi isimlerin
plaklarini basmistir. Yine bu donemde Tiirkiye’'nin siyasi ve politik ortami ile alakali olarak
sehirli ozanlarin bu yonde iiretimler yaptiklar1 ve plak endiistrisinde kendilerine yer
bulduklar1 gériilmektedir. Asik Mahzuni Serif, Nesimi Cimen, Asik Thsani ve Asik Sahturna
vs. isimler bu egilimleriyle 6ne cikmistir.

Plak Endiistrisinde Radyo Tavri Disinda Tiirk Halk Miizigi Uretim Ornekleri
Yukarida bahsedilen radyo tavrinin disinda, piyasada gesitli isimler tarafindan cokga
tiretilmis plak 6rnekleri mevcuttur. Bu dénemin iinlii simalarina Celal Giizelses?, Zarali Halil

"Celal Giizelses'e Atatiirk tarafindan sark biilbiilii unvam verildigi séylenir. Bilindigi gibi Atatiirk, 6zel
yemeklerinde ve toplantilarinda fasil miizigini ¢cok¢a dinlemistir. Celdl Giizelses’in kendi beyanina gore, bu
adlandirmay1 bu toplantilardan birisinde almistir: “...Dolmabahge Sarayi’'nda tam sekiz saat devam eden fasilda
Urfa, Elazig, Erzurum, Mus ve diger havalardan bir¢oklarim1 okuduktan sonra “Celdl, sen Sarkin
Biilbiiliisiin...Plaklarinda 6yle yazdir” buyurdular. O aksam Nobar Tekyay da bizlerle beraberdi. Ve iste o glinden
sonra musiki sefi Artaki Efendi de Nobar'dan bu muhabereyi duymus olduklarindan, simdiye kadar hep bu
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Soyler, Malatyali Fahri Kayahan, Erzincanlh Serif ve Urfali Cemil Cankat 6rnek verilebilir.
Ismi zikredilen bu musikisinaslarin ortak 6zellikleri, icralarindaki belirgin ortak hancere
tavirlar ve icralarinda kullandiklan sazlar olarak goze carpmaktadir. i1k zamanlar sadece
baglama, daha sonrasinda ise kabak kemane ve tiflemeli (mey, kaval vs.) ¢algilar esliginde
soylenirken bu Kisilerin icralarinda ve kayitlarinda, ince saz olarak da adlandirilan ud,
kanun, keman, climbtis, klarnet, tanbur gibi calgilar kullanmislardir. Gorsel 2’'deki sazlar ise
bu duruma oérnek teskil etmektedir. Tavir olarakise “tiirkii aralarinda siislemeler, geckiler,
¢ikmalar, ara nagmeler yer aliyordu. Hatta kimi tiirkiileri, klasik Tiirk miizigine yakin
orneklerdi (Abaci, 1999, s. 179). Meclisine nail oldum ben bir kagsi karaya, Sinemde bir
tutusmus yanmis ocag olaydi, Cikar yiicelerden yumak yuvarlar gibi eserler dérneklerden
bazilaridir. Bu donemde adi gegen sanatcilara ek olarak, yore sanatcilarinin da plak yaptigi
goriilmektedir. Adanal Ibos Aga, Silifkeli Ahmet Ali Cavus, Odemisli Hiiseyni Avni Bey, Zileli
Halil Bey bunlardan bazilaridir. Fakat bu yore sanatgilari icinde Celal Glizelses 6ne ¢ikacak
ve giiniimiizde de taninan mahalli sanatcilardan biri haline gelecektir (Unlii, 2016, s. 340).

Gorsel 2. Celal Glizelses (ortada oturan) ve saz ekibi (aa, 2019)

Asagida Tablo 1'de ismi gegen li¢ sanat¢inin da icra ettigi repertuvarlara bakildiginda, icra
tarzlarinin radyo tavri disinda oldugu goriilmektedir. Ozellikle Malatyali Fahri Kayahan
ozelinde, icra ettigi eserlerin hem anonim hem de kendi bestesinin (Tabip Acma lyilesmez
Bu Yara, Felek Birak Yakamu, Istersen Halime Giil vd.) olmasi repertuvar cesitliligi anlaminda
farklilik yaratmaktadir. Eser isimlerinde gelenekte olmayan s6z yapilari kullanilmistir.

Bir baska 6rnek ise dénemin iinlii kadin sanatcilarindan Zehra Bilir'dir. Unlii'niin (2016)
aktardigina gore, “Zehra Bilir halk musikisine farkli boyutlar getirecek 6zgiin bir solist
olarak, 6zellikle 40’1 yillarin sonunda ve 50’li yillarda ¢ok sevilip benimsenecektir” (s. 377).
Zehra Bilir’in asagidaki tabloda icra ettigi eserlerin ortak 6zelligi radyo tavri disinda bir tarz

unvani kullanmaga basladim” (Abakay, 1995, s. 108). Abaci (1999) ise Celal Giizelses’in miizigi ve yorumu
hakkinda sunlar1 aktarmaktadir: “Klasik Tiirk Miizigi ¢algilar esliginde okudugu tiirkiilerde, siveye yer vermez,
Istanbul Tiirkcesi kullanir. Tiirkii formuna agirlik verse de sehirli bir miiziktir yaptifl. Detoneden uzak,
yumusak, rahat tarziyla daha ¢ok bolgesinin lirik tiirkii, hoyrat ve mayalarini okuyor” (s. 180).
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ile icra edilmis olmasidir. Bilir'in icrasindaki bu tavrin sahnedeki gorsellie yonelik
oldugunu da belirtmek gerekir. Gerek tiirkiilerin icrasinda yoresel agiz yapilarin
kullanmas1 gerekse vokal ve sazlarin atismasi donemin sahne icra tarzinin bir diger
ozelligidir.

Tablo 1. Celal Giizelses, Fahri Kayahan ve Halil Soyler’in drnek plaklari

C]z;z}ilf(l;?iil:lglels Malatyali Fahri Kayahan Zarali Halil Séyler
Aglama Tabip A¢ma lyilesmez Bu Yara Havaidir Deli Gontil Havai
Ensemi Duman Almis Gidecegim Bu Yolu Gérdiim ki Giilsende Edersin Nida
(Sahibinin Sesi) (Grafson) (Sahibinin Sesi)
Sarkil Sirvan Ezo Gelin Bugiin De Giinlerden Cumadir

Deli Géntil Mahpushane Tiirkiisti Bahgelerde Badem Var
(Sahibinin Sesi) (Columbia) (Sahibinin Sesi)
Arpa Oraga Geldi Uc Beyler Yine Yiikselecek Tiirk Hava Kusu
Dedim Ay Efendim Kiyma Bana Ham Meyvayi Kopardilar Baba Bugiin Tersine mi
(Sahibinin Sesi) (Columbia) (Sahibinin Sesi)
Aglama Yar Aglama Ezo Gelin Yagmur Yagar Bulut Déner
Dag Ayrt Duman Ayri Nazli Yare Fiske Ile Tas Attim Kara Gozler
(Sahibinin Sesi) (Columbia) (Odeon)
Oy Niyniyim Gelini Gelini
Kalemi Kasta Koydun Su Daglart Delmeli
(Sahibinin Sesi) (Grafson)
Evlerini Onii Kavak Felek Birak Yakami
Elvanda Yatan Istersen Halime Giil
(Sahibinin Sesi) (Grafson)

Tablo 2. Zehra Bilir’in ¢ikarmis oldugu érnek plaklar

Sen Bu Yaylalar1 Yaylayamazsin Diyarbakir Sad Akar
Minder Ustiinde Pire Cemo Cemile
(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Koca Kusun Yiiksektedir Oyunu Ali Dayt
Karsidan Agsik Gider Koyuna Bak Koyuna
(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)

Kas Oyattim Géz Ettim
Gazel Doktii Yiiz Oldu

Dasa Verdim Yanimi
Kerpic Kerpic Ustiine

(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Kaynana Karanfil Ocak Ocak
Delilo Su Karsidan Gelen Cifte Giizel

(Sahibinin Sesi)

(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Sart Bugday Hop Lillisan Lillisan
Helvaci Harman Yeri Yas Yeri

(Sahibinin Sesi)

Bu donemde iiretilen plaklardaki kisisel calismalarda piyasanin gorece demokratik
ortaminin etkisini gérmek miimkiindur. Fakat Abaci’'nin (1999) aktardigina gore 1940’1
yillarda tas plaklarla bu tarz ve tavirda plaklar ¢ikarilabilirken, 1950°1i yillarla birlikte bu
tarz resmi radyo icrasinin egemenligi altina girmistir (s. 194). Ozellikle 457lik plak
iretiminde, denetim siire¢lerinden gecen ezgiler 6nce radyoda daha sonra da plak olarak
cikiyordu ve bu radyo tavrinin aynisiydi. Plak dolduran sanatgilar ise ayni zamanda
radyonun kadrolu sanatgilariydi. Abaci (1999) yerel sanatgilarin da yazili olmayan bu
kurallara uydugunu belirtip, Harput-Elazig yoresinin taninmis yerel sanatgisi Enver
Demirbag lizerinden bu durumu séyle aktarmaktadir:

Sozgelimi, 1960’1 yillarda Harput-Elazig tiirkiilerinin taninmis bir yorumcusu olan

Enver Demirbag, ¢ikardig1 45°lik plaklarin bir béliimiinde, ezgileri, yére miziginde
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yogun bicimde kullanilan klarnet, tambur, ud, keman yerine niianslar1 agiga
¢ikarmakta yetersiz kalan baglama esliginde okumustu. Bu icra yerel tavra uymadigi
gibi, tam radyo icrasi da degildi, ikisini de oksayan, ortalamaci bir tutumdu. Oysa
ayni tiirkiici, kimi bagka 45°liklerinde ve Elazig’da hazirlanan kasetlerinde tamamen
Harput agz1 okuyordu. (s. 194)

Abacr’'nin aktarmis oldugu, piyasadaki tas plak donemi tavrin yerini radyo tavrinin almasi
durumu, hem dénemin resmi kurumlarinin halk miizigine bakisi hem de radyodaki
olusturulan kurumsal yapi ile de alakalhdir. Ankara radyosunda, Muzaffer Sarisézen’in
basinda oldugu Yurttan Sesler Korosu icralarinda milli sazlarin icra edilmesi benimsenmis
ve yoresel olarak oOne ¢ikan sazlar bir araya getirilerek belirli bir koro yapisi
olusturulmustur. Bu silirecte ise Bati menseili klarnet, keman gibi sazlar ise kapsam disi
tutulmustur. Bu durum hakkinda o dénemin yani Muzaffer Saris6zen’in basinda oldugu
koroda saz sanatgisi olan Emin Aldemir, vermis oldugu réportajda sunlar1 aktarmistir:

Bundaki amaci Tiirk sazi olarak taninan sazlarin ¢alinmasin isterdi. Mesela bir

klarnet bu Avrupa sazi, keman Avrupa’dan Tiirkiye'ye gelmis yerlesmis. Diger buna

benzeyen bir¢ok keytar’di bilmem ne gibi sazlar, bunlara katiyen yer vermezdi.

Mesela Seyfettin Sigmaz, bu Erzurum barlarini filan zurnasi ile devamli ¢alip

oynatan, Avrupalarda takdim eden, o programlara istirak eden bir sanatciydi. Cok

giizel klarnet calardi, memleketinde de klarnet ile daha ¢ok taninmis kimse oldugu

halde, radyoda klarnet ¢almasini dnledi, mey ¢aldirdi. Tiirk sazi olarak meyin

¢alinmasini sey yapti. Diger yonden memleketimizde bir¢ok bolge biliyor bunlari,

mesela Elazig havalisi saz, keman, ud, klarnet, otururlar ¢alar séylerler. Ama bunlar

milli saz olmadig i¢in radyoda ¢aldirip sdyletmezdi bunlari. (Atakul, 2000)

Bu yillarda TRT’nin boélge radyolarindan olan Erzurum, Diyarbakir, Cukurova gibi bolgesel
radyolar acilmis ve yore asik ve sanatgilari da kadrolu yapilmistir. Bu 4s1k ve sanatcilar da
radyo tavri cercevesinde icralarda bulunmakla birlikte kisisel tavirlariyla 6n plana
cikiyorlardi. Abaci’'nin (1999) aktardigina gore Kkisisel tavirlariyla 6n plana ¢ikan bu
sanatgilar arasinda Neset Ertas, Haci Tasan, Zekeriya Bozdag, Mahmut Erdal, Ali Ekber Cigcek
gibi isimler yer almaktadir. Hem tas plak hem de 457ik plak yapan ve resmi tavir
cercevesinde plak dolduran sanatcilar ise Neriman Altindag Tiifekci, Muzaffer Akgiin, Ali
Can, Turhan Karabulut, Muazzez Tiiriink, Nurettin Camhdag, Sabahat Karakulak, Mustafa
Geceyatmaz, Nezahat Bayram, Aliye Alkili¢, Saniye Can, Nurettin Dadaloglu, Selahattin
Erorhan, Ahmet Sezgin, Nevin Akyol, Yildiz Ayhan, Necla Erol, Aziz Senses, Turan Engin,
Miikerrem Kemertas, Mehmet Ozbek, Nurten Innap, Sakir Oner Giinhan, Ramazan Senses,
Bedia Akartiirk, Yiiksel Alpdogan, Soner Ozbilen, Recep Kaymak, Umit Tokcan olarak
siralanir (s. 195).

Halk Miiziginin Popiiler Miizige Girisi ve Anadolu Pop

Anadolu Pop bir miizik akimi olarak, kendinden onceki dénemde revacta olan pop
miiziginin bir devami olarak goériilmektedir. Anadolu Pop’tan 6nceki dénemi ise 1950 ve
1960’1 yillarin baslarina denk diisen ve bu yillarda kurulan gruplarin veya kisilerin
iretimlerinin oldugu donem olarak cergevelendirebiliriz. Bu gruplar ve Kkisiler ilk
zamanlarda daha cok Ingilizce sarkilar sdylemekte ve iiretmekteydiler. Bu dénemin ilk
popiiler yildiz1 olarak Celal Ince’yi, grup olarak da 1955’te Istanbul’da Deniz Harp Okulu
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6grencileri tarafindan kurulan rock’n roll orkestrasini 6rnek olarak verebiliriz (Merig, 2020,
s. 29). Bu dénemin énemli gruplarindan Mogollar’da da durum bu sekildedir. ilk basta
Batr'daki (Beatles vs.) gruplari 6rnek alan bu grup daha sonra yiiziinii Anadolu’ya dénmiis
ve Anadolu’nun folklorik yapisindan faydalanmistir.

Anadolu Pop isminin ilk kullanilmasi hakkinda, bu akimin énemli temsilcilerinden birisi

olan Cahit Berkay vermis oldugu bir réportajda sunlari1 aktarmaktadir:
Sonunda biz de Tirkge sozli miizik yapmamiz gerektigini fark ettik ve boylece
Tiirkce miizik yapmaya karar verdik. ikincisi de Anadolu degerlerine yonelmeliydik.
Oras1 bir kiiltiir hazinesi, her agidan, miizik, folklor, dans, giyim-kusam vb. ¢ok
zengin bir kiiltiir kaynag idi. Kendimizi buraya cevirdik (ben kisisel olarak folklorla
ilgili ve yatkindim, yillarca Muzaffer Saris6zen’'in programlarini takip etmisimdir).
Kisisel olarak baglamaya 6zel bir ilgim vardi. Baglama dersi almaya basladim. Ondan
sonra kabak kemane, vb. zaman icinde c¢ogaldi. Temel diisiincemiz suydu
“yapacagimiz miizigin ayaklarinin Anadolu’ya basmasi, Anadolu havasini tasimasi
lazim.” Bu dogrultuda; Anadolu kékenli pop miizik vb. derken Murat Ses “Anadolu
Pop” ismini 6nerdji, biz de bu ismi ¢ok sevdik ve yaptigimiz miizik tarzina “Anadolu
Pop” dedik. (Folklora Dogru, 1996, s. 76)

Anadolu Pop akiminin i¢gine dogdugu ortami ve bu akimin gelismesine neden olan etmenleri

Hasgiil (1996) su sekilde agiklamaktadir:
Bat1 pop miizigi etkisindeki miizisyenlerin halk mizigine ilgi duymalar1 bazi
sanatcilarin kisisel ilgileriyle a¢iklanamaz. 60 sonlarinin ekonomik ve toplumsal
dinamiklerine (sanayilesme, go¢ ve buna bagh olarak isci ve kdylii hareketlerinin
yukselisi...) bagh olarak onem kazanan Anadolu koékenli kitlelerin kirsal kiltirt,
iletisim aginin gelismesi ve radyonun da etkisiyle yayilmis ve (aydin kesimin buna
gosterdigi ilgi ve sanatta, edebiyatta koyciilik akimiyla birlikte) hizli bir
kapitalistlesme siirecinin yasandigr 60’li yillarin sonunda canli bir bigim almaya
baslamis ve sehir kiiltiiriinii etkilemisti. (ss. 57-58)

Bu donemde tetikleyici i¢ etkenlerin yaninda dis etkenler de mevcuttur. Hatta bu dis
etkenleri, donemin miizikal yapisim1 buylik oranda etkiledigini soylemek yanls
olmayacaktir. Anadolu Pop tiiriinde kullanilacak olan meta halk miizigidir fakat bu metay1
isleyecek ve etkileyecek unsurlar biiyiik oranda dis unsurlardir. Bu unsurlar1 Tekelioglu
(1999) su sekilde aktarmaktadir:

Ozellikle 50’li yillardan itibaren popiiler kiiltiir, NATO iiyeligi, Marshall Yardim ve

Hollywood filmleri esliginde, icgd¢e maruz kalan Tiirkiye sehir hayatina yayilir. Bu

slirecte blyiik sehir sakinleri i¢in yeni eglence segenekleri ve miizik tarzlari ortaya

¢ikar. Hollywood yildizlar1 taninmaya Amerikan miiziginin 6rnekleri radyoda

calinmaya ve yerli gruplar tarafindan taklit edilmeye baslar. Aslinda dinlenen miizik

Bati'nin ¢oksesli popiiler mizik ornekleri ve orkestrasyonudur. Ama yine de
‘serbest icra” sarkicilaridir, yani sehir

«

donemin miuzikteki popiiler yildizlar
hayatinda her iki miizik de ayni1 anda dinlemekte ve begenilmektedir. (s. 151)

Anadolu Pop akimina gelmeden o6nceki miizikal ¢alismalara baktifimizda, yiiziinii
Anadolu’ya ve dolayisiyla onun folklorik yapisina déonmiis olan miizisyenler ilk basta halk
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tiirkiilerini Bat1 formunda diizenlediklerini goriiriiz.8 Fakat bu diizenlemelerde geleneksel
ezgi yapilarina sadik kalindig1 séylenemez. Meri¢’in (2020) aktarimina gore Kentet Dogo,
Sanar Yurdatapan ve Doruk Onatkut'un diizenledigi Kara Tren tiirkiisii Tirkiye’de Bati
formunda diizenlenmis ilk popiiler tiirkii olmustur. Yine dénemin popiiler bir ismi olan Erol
Biiylikburg ise Hey Onbesli, Kizilciklar Oldu mu? gibi tiirkiileri Bati tarzinda diizenleyip icra
etmistir (2020, s. 31-32). Meri¢ (1999) Kara Tren tiirkiistintin ilgi gormesinden sonra baska
gruplarin da bu tarz icralara ilgilerinin arttigini ve bunun da Anadolu Pop’un dogusunun
habercisi olugunu belirtir (s. 133).

Anadolu Pop’la birlikte, yani sozlere ve ezgilere sadik kalinarak, halk tiirkiilerinin Batil
tarzda seslendirilmesinin yayginlasmasi ise Tllay German’in seslendirdigi Burcak Tarlasi
tiirkiisiiyle olmustur. 1964 yilinda Balkan Melodileri Festivaline Burgak Tarlasi eseriyle
katilan Tiilay German, bu festivalde ddiil alir ve bu eser 45’lik plak olarak yayinlanir. Bu
eseri ise daha sonra ayni tarzda yapilan Mecnunum Leylami Gordiim, Kizilciklar Oldu mu?
plaklar1 yayinlanir. Bu eserlerin déneminde ilgi gormesiyle birlikte bu tarz diizenlemelerin
arttig1 goriilmektedir (Solmaz, 1996, ss. 28-29). Ayrica Anadolu Pop ile olusan yeni sound,
yukarida bahsettigimiz Yurttan Sesler ile olusan radyo tavrina bir alternatif olmus olmus ve
biiyiik ilgi gormustiir.

Anadolu Pop’un ilk ¢ikis donemlerinde, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de twist, ca ¢a
vs. gibi Batili danslar revactaydi. Bu miizik tiirlerinin alt yapisim kullanarak hem Tiirkge
sozlii yeni eserler iiretiliyordu hem de bazi halk ezgilerine bu miizikal yapiy1 ekleyerek yeni
diizenlemeler yapiliyordu. Bu tarz iiretimlerden en bilineni ise Baris Mango ve
Harmoniler’in iiretmis oldugu (it Cit Cedene ve Kizilciklar Oldu mu? eserlerinden tirettikleri
twistlerdi (Bengi, 2012, s. 37).

Tablo 3. Baris Manc¢o’nun ¢ikarmis oldugu 6rnek plaklar

Grafson (Yil: 1963) Sayan Plak (Yil: 1968)
cit Cit Twist Kizilciklar Oldu Mu?
Dream Girl I'll Go Crazzy

Anadolu Pop 6yle bir ¢ikis yakalamist1 ki diinya ¢apinda dikkatleri iizerine toplayacak ve
yaptiklar1 isler sayesinde 6dil almaya hak kazanacaklardi. Bu akimin Onemli
temsilcilerinden olan Mogollar'in Diim-Tek albliimii, 1971’de Fransa’da, miizikolog ve
gazetecilerden olusan Charles Cros Akademisi secici kurulu tarafindan uluslararasi plak
odiliine layik goriilmiislerdir (Bengi, 2020, s. 104).

8Anadolu Popun o6nemli temsilcilerinden Cem Karaca'nin bu konu hakkindaki goriisleri 6énemlidir: “O
donemdeki miizikal alt yap1 Avrupa Pop’u ve stilinde ve Amerika’'ndi ve besteler de Oyleydi. Resimdeki
Gozyaslar dyledir. Benim Zeyno diye bir bestem vardir. Hudey, Umit Tarlalar1 gibi calismalarim buralidir.
Askerlik beni ¢ok etkilemistir...Gittik, [stanbul’u ozlliyorum, karimi 6zliiyorum, evimi, anami...ama o anda benim
O0zlemimi yabanci bir parca anlatmiyor. Antalya’da bir asker... alayin arkasinda dag var... Nevsehirli mi
Erzurumlu mu birisi eline almis sazi, soyliiyor tiirkiisiinii, bir de baktim beni anlatiyor. Elvis Presley beni
anlatmiyor veya Las Vegas. O anda beni o anlatiyor. O anda kafamda simsekler caktl. Ve ¢akan simsek
arkasindan, “siril siril dereler, koyunlar1 meler, ah benim sirin kéyiim” gibi sinif bilgisi siirleri ve resimler var.
Yesillikler icerisinde minareler! Anadolu’da Oyle bir sey yok. Ve dedim ki, Cem Karaca, Robert Kolej'de
okuyacaksin ve bunlara yabanci kalacaksin, olmaz!” (akt. Ok, 1994, s. 73).
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Mogollar'in Diim-Tek albiimii enstriimantal eserlerden olusmaktadir. Alblim repertuvarina
bakildiginda ise hem eser icralarinda kullanilan enstriimanlarin geleneksel olmasi hem de
bazi eserleri aksak ritimde bestelemeleri, Mogollar'in geleneksel miizikten beslendiklerini
gostermektedir. Bunun yaninda icra edilen eserlerin belirli béliimlerindeki emprovizeler de
bunu desteklemektedir. Albiimde eserlerin icrasinda enstriiman olarak baglama, kasik, 1klig
(kabak kemane), davul gibi geleneksel enstriimanlar kullandiklar1 gériilmektedir.

Tablo 4. Mogollar Diim-Tek albiim repertuvari

Diim-Tek
(Coskun Plak 1975)

Diim-Tek Gam Yiikii

7/8-9/8 Niliifer
E.5 Sark Yolu Elif
Kapali Carsi Alageyik
Giine Bakan Peri Bacalart

Sihirli Ay Serge

Bu donemde halk tiirkiilerinin Batili sazlarla yaygin bir sekilde icra edilmesine neden olan
etmenlerden bir digeri de Hiirriyet gazetesinin diizenlemis oldugu Altin Mikrofon
yarismasidir. Tiilay German’in basarisindan sonra, zaten yiikselmekte olan Anadolu Pop
daha da yayginlasmis ve yeni olusan gruplar bu yarismaya yogun bir katilim
gerceklesmistir. Bu yarismanin diizenlenme amaci Anadolu Popun icerigine uygundur.
Hiirriyet gazetesindeki ilan, “Altin Mikrofonu Armagani yarismasi, Bat1 miiziginin zengin
teknik ve sekillerinden faydalanilarak yine Bati miizigi aletleriyle calinmak suretiyle Tiirk
musikisine yeni bir yon vermek i¢in hazirlanmistir” seklinde yayinlanmistir (Akkaya, 2007).
0 donemde bir¢ok kisi bu yarismaya katilmis ve bu yarismadan sonra isimlerini
duyurmuslardir. Bu kisilerden bazilar1 Cahit Berkay, Cem Karaca, Erkin Koray, Yildirim
Gurses, Fikret Kizilok’tur (Merig, 2020, ss. 264-270). Dilmener’in deyimiyle yarisma
“miizisyenler, Anadolu’nun kivrak havalarim ya da istanbul’'un kivrak kocekeelerini dile
getirip, Tiirk folklor miiziginden sectikleri parcalari; ¢a-¢a, twist, bossanova, slow, swing
veya vals seklinde icra ederek kenara c¢ekilir, jirinin kararim1 beklerler” (2003, s. 68)
seklinde gerceklesmistir. Hiirriyet gazetesi Altin Mikrofon yarismasini 1965 ile 1968 yillari
arasinda diizenlemistir. 1972 yilindan itibaren Giinaydin gazetesi yarismayi diizenlemeyi
istlenmis ve Edip Akbayram® Asik Veysel'in Kiikredi Cimenler siirini besteleyerek bu

9 Akbayram, bu tarzin en 6énemli sanatgilarindan birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Vermis oldugu sdyleside hem
kendi miizigi hem de genel olarak Anadolu Pop hakkinda sunlar1 aktarmaktadir: “... kendi otantik tiirkiilerimizde
halk ozanlarimizdan, sairlerimizden yola ¢iktim. Anadolu Folk ad1 altinda o yillarda yaptigimiz Bati miizigi
enstriimanlariyla, kendi ezgilerimizin bilesimiydi. Dogu-Bati sentezini yakalamaya c¢alisiyorduk. Buna o
zamanlar en uygun isim olarak Anadolu Folk diyorduk. Sonra Tiirk Pop miizigi olarak nitelendirildi. 1988’de
0zgilin olarak nitelendirildi. Ben bu tanimi kabul etmiyorum. Biz zaten 72’den beri 6zgiin bir miizik yapiyoruz”
(akt. Saginty, 1990, s. 15).
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aduim-tek

MoOolar

Gorsel 3. Mogollar, Diim-Tek albiim kapag (Discogs, t.y.) Gorsel 4. Modern Folk Ugliisii albiim kapag (Discogs, t.y.)

Hiirriyet gazetesi ile benzer bir durum goziikmektedir. Giinaydin gazetesinin diizenledigi
yarismada Modernize edilmis Tiirk folk miizigi ve Bat1 miizigi bestesi sarti aranmis ve
sadece sarkicilarin yaristig1 bir ses yarismasina déniismiistiir (Bengi, 2020, s.111-113).

Bu donemin onemli bir gruplarindan olan ve yapmis olduklari hem halk miizigi
diizenlemeleri hem de klasik Tiirk miizigi diizenlemeleri ile kendilerine has bir sound
olusturan Modern Folk Ucliisii'niin TRT'de yasamis olduklar1 deneyim, dénemin miizik
cevrelerinin ve bilirokrasinin bu miizige olan tutumlari gostermesi agisindan 6nemlidir.
Grup iiyelerinden olan Dogan Canku, Gliindem’e (1990) vermis oldugu bir soylesisinde
sunlar1 aktarmistir:

0 zamanlar TRT nin bu tiir yeni seylere tepkisi ilimli. Bugiin inandiric1 gelmeyebilir

ama gergekten, “aaa ne ilging bir miizik, gelin radyoya, TV'ye ¢ikin” diyorlar M.F.0

Ugliisi'nii  dinleyip. Radyoda stiidyoya girdigimiz zaman radyodaki tiim

alaturkacilar tonmaister odasinda toplanip hayretle bizi izliyorlardi, sanki uzaydan

gelmis yaratiklarmisiz gibi. Birisi geldi “Dogan’cigim” dedi, “sen gilizel sdyliiyorsun

ama diger ikisi yanlis soyliiyorlar”. Selami ve Ahmet ikinci, iiciincii sesi yapiyorlar

ya..adamlarin ¢ok ses diye bir seyden haberi yok...Aslinda Tirk Miizigi

diizenlemelerine geri donmemizin nedeni, Denetim Kurulu'nun 74’ten sonraki

tutumudur. Ug tane gen¢ cikmis bu miizigi ¢ok sesli hale getirmis, arkalarindan

baskalar1 da bu ise yonelince “bizim ekmek elden gidiyor” dediler tek sesciler.

Denetim Kurulu'na baski yapiyorlardi...Cok ilgingtir, TRT ve Devlet bizi siirekli yurt

disina Tirkiye'yi temsilen gonderdi, hem de Tiirkiye'de yasakladi, “miizigimizi

dejenere ediyorsunuz” diye. (s. 33)

Modern Folk Ucliisii’niin bu albiimii aslinda konser kaydindan olusmaktadir. icralarinda
enstriiman olarak 12 telli gitar, klasik gitar ve banjo kullanmislardir. Albiim repertuvari
cogunlukla anonim eserlerden olusmaktadir.
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Tablo 5. Modern Folk Ugliisii albiim repertuvari

Modern Folk Ucliisti
(Balet Plak 1971)
Sarhos Oglan Anons ve Sari Kiz
Bugiin Ay Ugtidiir Ali Pasa Agiti
Tiki Tiki Tak Tello
Leblebinin Hikayesi Senden Bana Yar Olmaz
Leblebi Gékte Yildiz Ay Misin

Yine bu dénemin bilinen sevilen sanatcilarindan olan Ozdemir Erdogan, Olgun’a (1990)
vermis oldugu bir sdyleside basinin bir kesiminin Anadolu Popa olan bakisini su sekilde
ifade etmistir:

Bir ara basinin énemli bir kesimi ve TRT’de bir arabesk diismanlig1 basladi. Bu

kampanyaya benzer bir kampanya da ilk 6zglin ¢alismalarin basladig1 71-72

yillarina rastlar. Mogollar, Selda, Fikret Kizilok gibi sanat¢ilarin halk miiziginden

esinlenerek Anadolu Folk adi verilen calismalar1 yaptigi déonemde gercek

anlamda bir traj patlamasi yasandi. O zaman denetime hemen bir madde eklendi;

tirkiler ¢cok seslendirilemez; diye. (s. 15)

Ozdemir Erdogan’in saymis oldugu isimler arasinda olan Selda Bagcan bu dénemde hem
¢ikarmis oldugu albiimlerin satis oranlar1 ile hem de bu alblimlerdeki halk miizigi
diizenlemelerinin donemin Yesilcam sinemasinda kullanilmasindan 6tiirti oldukea ragbet
goren bir mizisyen olmustur. Bagcan'in Anadolu Pop janrinda iiretim yapan erkek
miizisyenler arasindaki az sayidaki kadindan birisi olmas1 dikkat cekicidir. Ozellikle Sel
Plak’tan 1971 yilinda ¢ikarmis oldugu Tath Dillim Giiler Yiizliim, Katip Arzuhalim Yaz Yare
Béyle, Mahpushanelere Giines Dogmuyor ve Mahpushane Igcinde Mermerden Direk albiimleri
yuksek satis basarilar1 yakalamistir. 15 Eyliill 1971 yilinda Hey dergisine vermis oldugu
soyleside sunlar1 aktarmistir:

En biiyiigiinden en kii¢ligiine kadar, hi¢bir plak firmasi 6nemsemedi beni. Sahasinin

en meshur adami olan menecer Erkan Ozerman’la dort yilik bir sbézlesme

imzalamistim, o da beceremedi bu isi, sonunda ugrasmaktan vazgecti. Herkes bu

parcalar is yapmaz diyordu. U¢ agabeyimin islettigi bir kuliip vardir Ankara’da. Bu

kuliipte Cem Karaca ve Baris Manco calisti bir miiddet dnce. Onlar da aym

fikirdeydiler. “Tath Dillim” ve “Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle"yi plak yapmamami,

ciinkii satmayacagini sdyliiyorlardi. istanbul’a déndiiklerinde Cem “Tathi Dillim”i,

Baris “Katip Arzuhalim Yaz Yare Bdyle”yi plak yapti. Baktim benim pargalar bir bir

gidiyor elden. Oysa ikisiyle de dylesine dosttu. Ki, sabah dértlere kadar bestelerimi

soylerdik beraberce, kuliibiin bir kosesinde. Hayret ettim yaptiklarina. (akt.

Dilmener, 2003, s. 184)

Tim bunlara ek olarak, dénemin miizik politikas1 diisiincesi dogrultusunda TRT’nin
yaklasimini da eklemekte fayda vardir. Canbazoglu'nun da aktardigi iizere, TRT'nin bu
miizik tiiriine uyguladig: sansiirler mikrofon ve ekranlardan uzaklastirilan icracilar daha
sonra ise bu yaklasimin yansimasi olarak piyasadan da uzaklastirilmaya c¢alisilir. TRT’nin
sansir diisiincesinin altinda yatan en énemli etmen ise bu akimin Batili sazlar1 kullanarak
halk tiirkilerini yozlastirdigir diistincesidir. TRT ve miizik endistrisinde yer alamayan
icracilar ise ¢6zlimi turnelerde, konserlerde ve yarismalarda bulmaya c¢alismis olsa da
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akimin giderek zayiflamasina engel olamamislardir (Canbazoglu, 2009, ss. 39-40). TRT nin
radyo sanatgilarindan olan Nida Tiifekgi, Yildiray Cinar, Adnan Tiirkézili, Neriman Altindag
Tifekci ve Ali Ekber Cigek gibi isimlerin bu tiir tiretimleri ve sanatgilari hos karsilamadiklari
ve Cem Karaca, Fikret Kizilok ve Modern Folk Ugliisii basta olmak iizere baz1 kisi ve
gruplarin radyodan uzak tutulduklari dile getirilmistir:

Basin, ¢ikartilan bu karari, “tek sesli miizikle folk icra eden sanatgilarin radyoyu

inhisarlar1 altina almaya ¢alismalar1” olarak degerlendiriyordu. Tartismaya, Cem

Karaca en sert tondan katilmaktaydi: “Bu kisiler, simdiye kadar ister tek sesli olsun

ister ¢ok sesli olsun, Tiirk folklor miizigine katkida bulunmadilar. Sadece, Pir Sultan

Abdal, Karacaoglan, Asik Veysel gibi iinli halk ozanlarimizin sézlerini aldilar ve

hatta bu ozanlarimizin orijinal sézlerine sadik kalmaksizin bir takim abur cubur

seyleri ortaya attilar. Kendileri simdiye kadar bu konuda ne bir beste ne de bir

diizenleme yapmislar ve taklitten dteye gitmemislerdir. Ben her zaman onlara halk

ve jiri huzurunda yarisma yapabilirim...Bizim yaptiklarimizi inkar etmek biiyiik

saygisizliktir...” Bu tartisma epeyce alevlenmis ve ¢ok uzun siirmiis olmasina

ragmen kimse bir jiiri 6niine ¢cikmak gibi bir yola basvurmadi. Ama satilan plaklara

bakildiginda halkin, Cem Karaca, Fikret Kizilok, Baris Manc¢o ve benzeri isimlerden

yana tavir aldig1 rahatlikla goriilebilirdi. Anadolu pop alaninda yapilmis her plak

satiyor, bunlarin bir kismi ise daha 6nce hayal dahi edilmemis satis rakamlarina

ulasiyordu. Cok degil, bir iki ay icinde Baris Manco, “Daglar Daglar”, Fikret Kizilok

“Soyle Sazim” ile gelmis ve bu tiir tartismalarin yersizligine herkese gostermislerdi.

Herkesin dinlemek istedigi buydu. (Dilmener, 2003, ss. 156-167)

Cumbhuriyet déonemi poptiler miizik tarihinde 6nemli bir yerde duran Anadolu Pop tiirii halk
miizigi acisindan onem arz etmektedir. Halk miiziginin, ddnemin resmi goriisiiniin de
destegiyle birlikte olusan Yurttan Sesler radyo tavrinin disinda gerek icrasi ile gerekse
uretimi sekli ile toplumda karsilik bulmasina neden olmustur. Fakat 80li yillara
gelindiginde var olan gruplarin dagilmasi, dénemin kendine has siyasi/politik ortami ve
degisen toplum yapisi gibi nedenlerle, bu tiire olan ilgi ve liretim son derece azalmistir. 90’
yillarla birlikte Anadolu Pop tiirii tekrar canlanmaya baslasada 70’li yillardaki yogunlugu
tekrar yakalayamamistir. Haluk Levent, Kirag, Cansu Ko¢ ve Burgin gibi isimlerAnadolu Pop
tiirtinde eserler vermis, ancak bu ¢alismalarin belirli bir devamlilik géstermemistir. Tiim bu
faktorlerin yaninda bu ddnemin etkisinin kaybetmesindeki bir diger nedenini de
Kigiikkaplan (2016) su sekilde agiklar:

Onde gelen isimlerinin dénemin kosullarinin da etkisiyle sosyal hayata bir durus

ortaya koymalaridir. En az bunun kadar énemli rol oynayan bir diger faktor ise

elestirel bir yap1 edinmeye baslayan Anadolu-popun, o6zellikler 1970’lerin

ortasindan itibaren hizla yiikselerek tiim piyasay1 ele geciren arabesk miizigin

yarattigl iklimde varligin1 devam ettirememesidir. (s. 54)

Sonug

Anadolu’nun kadim s6zlii kiiltiir geleneginin bir pargasi olan ve bilinyesinde kirsal yasamin
ozelliklerini barindiran halk miizigi, tarihsel olarak bakildiginda Cumhuriyetin kurulmasina
kadar gorece dar bir cevrede liretilip tiiketilmekteydi. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra
Batililasma diisiincesi dogrultusunda yogun olarak gerceklestirilmeye baslanan inkilap
hareketleri ve iletisimde gerceklesen hizlanma ile birlikte halk miiziginin icras1 bolgesel
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olmaktan ¢ikip iilke geneline yayillmaya baslamistir. i1k olarak radyoda baslayan bu siireg,
bolgesel karakterli olan bu miizik kultiiriiniin tiim iilke genelinde dinlenilebilmesi adina
koral bir icra sekline doniistiiriilmesiyle sonuglanmistir. Radyonun kurulmasindan sonra ilk
once asiklarin yaptig1 icralarin yerini daha sonra Ankara radyosunda kurulacak olan
Yurttan Sesler Korosunun aldigi goriilmiistiir. Muzaffer Sarisézen’in basinda oldugu bu
koroda halk miiziginin icra tarzinin ¢cergevesi cizilmis ve bir radyo tavri olusturulmustur.

Radyo siirecinde halk miiziginin icrasi bu yondeyken o6zellikle 1950°li yillarla birlikte
Tiirkiye'de gelisen miizik endiistrisi dogrultusunda plak {iretimi ve tiiketiminde de artis
oldugu goriilmistiir. Bu durum ise radyoda olusturulan halk miiziginin icrasinin disinda
bolgesel ve kisisel 6zellikleri yansitan icralarda artisa neden olmustur. Bu donemde ait
olduklari sehirlerle anilan Diyarbakirh Celal Giizelses, Malatyali Fahri Kayahan, Zaral Halil
Soyler gibi isimler plak endiistrisinde radyo tavrinin disinda iiretimler gerceklestirmeye
baslamiglardir. Bu isimlerin yapmis oldugu icralara bakildiginda ise su iki belirgin 6zelligi
gormek miimkiindir. Bunlardan ilki, icralarinda halk miizigi calgilarinin disinda klasik Tiirk
Miizigi calgilarindan olan ud, kanun, tanbur, keman vs. gibi enstriimanlara yer vermeleri;
ikincisi ise vokal icralarinda belirgin yoresel hangere tekniklerini kullanmalaridir.

1960’ yillar ise ylikselen kdyctliikve isci hareketleri dogrultusunda halk kiiltliriine olan
ilginin arttig1 bir donem olarak goze carpmaktadir. Dénemin popiiler miizik kiiltiirti olan
pop ve rock miizigi miizisyenleri icralarinda halk miizigi triinlerine y6nelmis ve plak
endiistrisinde bu yonde liretim yapmislardir. Bati poptiler miiziginin miizikal alt yapisi ve
calgilarini kullanarak tiretilen bu miizik tarzina Anadolu Pop denmis ve dinlerkitlede cok¢a
karsilik bulmustur. Hem dénemin yukarida zikredilen 6zelligi hem de diizenlenen cesitli
yarismalar Anadolu Pop tarzinda tretimleri hizlandirmstir.

Sonug olarak, koken baglaminda bakildiginda kirsal yasamin izlerini tasiyan ve dar bolgede
dretilip tiiketilmekte olan halk miizigi hem radyo hem de miizik endiistrisi sayesinde
dogdugu bolgeden ¢ikmis ve kentlilesmistir. Bu kentlilesme sonucunda ise kent kiiltiirtiniin
niivelerini alarak degisip ve doniisiim gecirmistir. Tim bunlarin ise halk muziginin tiretimi
anlaminda bir ¢esitlilik sagladigini s6ylemek miimkiindiir.
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