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OZET
Gorsel-isitsel Ceviri kapsaminda erisebilirlik icin ceviri tiirlerinden biri olan sesli betimleme, kor
ve gorme engelli bireylerin gorsel-isitsel tiilketiminde erisimleri olmayan gorsel dizgilinin isitsel
dizgliye donustirilerek bu drinlere erisebilmelerini saglayan gostergeler arasi bir geviri
tirudir. Gelisen teknolojiyle giiniimiz insaninin gorsel-isitsel Grin tiiketiminin daha &nce hig
olmadigi kadar artmis olmasi toplumun dezavantajli olarak gorilen kesimlerinden kor ve gérme
engelli topluluk igin gorsel-isitsel Urlnlerin erisilebilir kiinmasi ihtiyacini dogurmus ve bu
erisilebilirlik hizmetinin mimkiin olan en iyi kalitede tlketicilere sunulmasi agisindan sesli
betimleme Uzerine yapilacak bilimsel galismalara ihtiyag artmistir. Bu minvalde hazirlamis
oldugumuz ¢alismamizda sesli betimleme metinleri merkeze alinmis ve bir gorsel-isitsel Grinin
iki farkh dildeki karsilastirmali analizini bilimsel temellere dayanan, oOlgeklenebilir, farkl
butlncelerle farkh dil giftleri Gzerinden sayisiz kere tekrar edilebilecek bir metodoloji 6nerisi
gelistirilmistir. Bir uygulama ornegiyle pekistirilerek tasarlanmis model 6nerisi, sesli betimleme
metinlerinin kaynak metinle iliskileri, betimleyicilerin sesli betimleme geviri strecindeki rold,
sesli betimleme metinlerinde bagdasikligin saglanmasi ile metodolojinin anlatibilimsel ve
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sinematik temelleri gibi konulara deginerek saglam bir bilimsel zemine oturtulmus ve 2000
yilinda Thibault tarafindan gelistirilmis olan ¢ok kipli transkripsiyon kuramindan tiretilmistir. Bu
metodolojinin gelistiriimesindeki en temek amag, farkh kiltirlerin sesli betimleme geleneklerini
bir araya getirerek, bu gelenekler arasindaki farklilik ve benzerlikleri ortaya koyarak farkli sesli
betimleme geleneklerini bir araya getirmek ve sesli betimlemede evrensel standartlarin
olusturulmasina katki saglamaktir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel-isitsel Ceviri, Erisilebilirlik icin Ceviri, Sesli Betimleme, Kér ve Gérme
Engelliler

ABSTRACT

Among various translation types within the scope of Audiovisual Translation, Audiodescription is
applied for rendering the audiovisual world accessible. Audiodescripton represents a form of
intersemiotic translation that allows individuals who are blind or visually impaired to access the
otherwise inaccessible visual information within an audiovisual product, achieved through the
conversion of visual elements into an auditory format. As technology has advanced, the
consumption of audiovisual content within modern society has notably surged, underscoring the
imperative to ensure accessibility of such content for marginalized communities, including the
blind and visually impaired. To meet this need and ensure the highest quality of accessibility
services, there has been an increased demand for scientific research focusing on audio
description. In line with this context, our study places emphasis on audio description texts and
proposes a methodological framework for comparative analysis of an audiovisual product in two
different languages. This suggested technique is intended to be scientifically sound, scalable, and
repeatable across several situations and language pairings. The model proposal, supported by an
application example, establishes a robust scientific basis by examining the connection between
audio description texts and source texts, the role of describers in the translation process of
audio description, ensuring coherence in audio description texts, and the narrative and
cinematic principles of the methodology. This methodology, based on Thibault's multimodal
transcription theory from 2000, seeks to unite various audio description practices from different
cultures. It emphasizes the distinctions and similarities among these practices and works
towards creating universal standards in audio description by combining the worldwide traditions
that have emerged.

Keywords: Audiovisual Translation, Translation for Accessibility, Audiodescription, Blind and
Visually Impaired

1. Giris

Gorsel ve isitsel ilk kayitlarin alinmaya baslandigi 19. ylzyildan gliniimize gorsel-isitsel
teknolojiler muazzam bir evrim siireci gecirmis ve gliniimize gelindiginde gorsel-isitsel
medyaya erismek hi¢ olmadigi kadar kolay bir hale gelmistir. Modern diinyada
insanhgin  her kesiminin bu durumdan etkilendigi dustnuldigiinde, toplumun
dezavantajli kesimi olarak goriilen engelli bireylerin toplumun diger kesimleri gibi
gorsel-isitsel Griinlere sorunsuz bir sekilde erisimi saglikli ve esit firsat ilkesine dayali bir
toplum yapisi insa edebilmek adina blylk 6nem arz etmektedir. Gliniimiizde gorsel-
isitsel evrenlerin teknoloji vasitasiyla gercek hayatla girift hale gelmesi, gorsel-isitsel
ceviri (GIC) kapsaminda calisma alani bulmus olan erisilebilirlik icin ceviri calismalarina
da ivme kazandirmis, bilhassa 2000°li yillarin basindan itibaren toplumsal farkindaligin
da artmasiyla, erisilebilirlik ¢alismalari ve erisilebilirlik icin ceviri tarleri de ginlik
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hayatta belirli bir seviyede de olsa gorunurlige kavusmustur. Bunun en belirgin 6rnegi
televizyon kanallarinin ana haber biltenlerinde ekranin sag alt kisminda isitme
engelliler icin yapilan isaret dili gevirisidir ve tipki isaret dili cevirisi gibi sesli betimleme
de erisilebilirlik icin yapilan bir ceviri tiriidir. Kérler ve gérme engellilerin gorsel
diizgliye erisimini mimkin kilan sesli betimleme akademik anlamda kor ve goérme
engellilerin metni anlamlandirirken yuruittikleri biligsel siireglerden, sesli betimlemenin
teknik unsurlarina; sesli betimleme siirecinde uyulmasi gereken standartlardan, sesli
betimleme metin yazarli§ina kadar pek ¢ok farkli konunun galigilabilecegi bir ¢calisma
alani olarak nitelendirilebilir. Bu makale sesli betimleme metinlerini merkeze alarak, bir
gorsel isitsel Griiniin (GiU) iki farkli dildeki sesli betimleme metinlerinin karsilastirmali
analizini bilimsel temellere dayanan, oOlgeklenebilir, glvenilir sonuglar veren ve
tekrarlanabilir sekilde nasil gerceklestirilebilecegi sorusuna cevap aramaktadir.

Bu makale ile ortaya konmak istenen modelin saglam temellere oturtulabilmesi
adina GIC kapsaminda metnin ne anlama geldigini ele almak gerekir. “Metin kullanim
halindeki bir dil birimidir, tiimce gibi dilbilgisel bir birim degildir?”; (Halliday vd., 1976,
s. 2) tanimindan hareketle metin kavramini yazi formundaki klasik tanimina sikistirmak
yerine kavramsal olarak dinamik ve ¢ok formlu bir olusum olarak diisiinmek GiC ile
metin kavramini dogru bir sekilde iliskilendirmek agisindan faydal olacaktir. Oyle ki cok
daha kapsayici bir tanimiyla metin "iletisimsel niyetle olusturulan duyusal goéstergelerin
herhangi bir kombinasyonu" olarak da ele alinmistir (Gottlieb, 2005, s. 3). Gelisen
teknolojiyle gorsel ve isitsel dlzgiler bir araya getirilerek kurgusal evrenlerde gecen
hikayelerin izlenmekte oldugu glinlimizde, metin kavraminin da bambaska ve ¢ok
boyutlu bir form kazanmis oldugu goz ardi edilemez. Gorsel-isitsel cevirinin metni
gorsel-isitsel Griindiir; yazili ceviride metin ne anlama geliyorsa, GiC’te de gérsel-isitsel
Uriin o anlama gelmektedir. Ornek vermek gerekirse, nasil ki bir yazar kisisel bilgi ve
tecribelerini yansittigi bir roman kaleme aliyorsa, bir yénetmen kisisel bilgi ve
tecriibelerini yansittigi bir film cekerek anlamsal biitiinliige sahip bir GiU yaratmis olur.
GiC’in gorsel ve isitseli bir araya getiren gok gdstergeli ve ¢ok kipli bir kurgusal diinyada
fonksiyon kazandigi da gz 6niine alindiginda bu geviri tiiriniin metni niteliginde olan
GiU’lerin pek ¢ok farkli formda ete kemige biiriinebilecegi asikardir. Mesela GiC’de
metin; sahnelenen bir tiyatro eseri, bir sinema filmi, televizyonda gosterilen bir reklam,
ana haber bilteni ve hatta pek cok statik eserin sergilendigi bir miize gezisi gibi pek ¢ok
farkh formda karsimiza cikabilir. Ayni baglamda GiC'in erisilebilirlik icin ceviri
turlerinden sesli betimlemenin de statik ve dinamik gérsel sanat Urilinlerini, televizyon
ve dijital ortamda yayimlanan gérsel-isitsel Grinleri erisilebilir kilmayi amaglayan genis
bir uygulama alani vardir.

Ceviri slreglerinin olmazsa olmazlari olan kaynak ve hedef metin kavramlarinin
GiC baglamindaki sinirlarinin cizilmesi dnerilecek olan modeli anlayabilmek icin &nemli

1 Kkarliik, hi¢ gérme yetenegine sahip olmamak demektir. Gorme engellilik ise gérme yeteneginin kismen
kaybedilmesi veya giinlik hayati etkileyecek diizeyde azalmasi anlamina gelir.

2 Makalede yer alan geviriler Mete Tahsin Kusgdz tarafindan yapilmistir.
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bir diger meseledir. Yazil geviri streci “iki farkh yazi dili arasinda orijinal s6zli dildeki
orijinal bir yazil metnin (kaynak metin) farkli bir s6zIU dildeki yazili bir metne (hedef
metin) donistlrilmesini icerir” (Munday, 2016, s. 8). Bu tanim isiginda her iki kavram
GIiC baglaminda ele alindiginda ceviri siirecine tabi tutulacak GiU kaynak metin,
GiU’niin herhangi bir GIC alttiirii uygulanarak hazirlanmis versiyonu ise hedef metin
olarak distiniilebilir. Baska bir deyisle, GIC ceviri siirecinde bir GiU diller arasi ve/veya
gostergeler arasi geviri siirecine tabi tutulur ve geviri metni hazirlanir (altyazi metni,
dublaj metni veya sesli betimleme metni gibi). Ceviri metni yapilacak GIC tiiriine gére
degisebilen teknik siiregler isletilerek GiU icerisine gémiiliir. Ceviri siireci sonunda
ortaya “ceviri metni entegre edilerek yeniden yaratilmis kaynak metin” olarak
nitelendirilebilecek hedef metin ortaya cikar. Dijital platformda izlenen bir belgeselin
televizyon kumandasina tiklanarak altyazili haliyle izlenmesi, orijinal dili Portekizce olan
bir Brezilya pembe dizi bélimiiniin dublajh versiyonunun Tirk televizyonlarinda Tirkce
olarak gosterilmesi, sahnelenen bir opera eserinin sahnenin Gstline konulan bir ekran
vasitasiyla Ust yazili olarak izleyiciye sunulmasi veya bir ana haber biilteninde ekranin
sag alt kismina eklenen bir kutucuk vasitasiyla isaret dili cevirisi ile izleyiciyle
bulusturulmasi GiC’teki kaynak ve hedef metin ayrimini somut bir sekilde gézler dniine
sermek igin verilebilecek o6rneklerdir. Konuyu pekistirmek adina érnekleri irdeleyecek
olursak; dijital platformdaki belgeselin orijinal dilindeki versiyonu kaynak metindir,
belgeselin dijital platform tarafindan altyazi cevirisinin yapilip orijinal belgesele
gomilmus versiyonu hedef metindir. Ayni sekilde bir pembe dizi boliminin
Portekizce repliklerinin Tirkgeye cevrilip seslendirmenler tarafindan Tirk dilinde
seslendirilerek teknik ekip tarafindan olusturulan Tiirk¢e dublajh versiyonu da hedef
metindir. Bu minvalde, kaynak metin olarak segilen bir filmin gorsel diizglislinin sesli
betimleme metin yazarlari tarafindan gorsel dizgiyld buna erisimi olmayan koér ve
gorme engelli bireyler icin betimledigi ve goérselden isitsele betimlenen pargalarin
filmin diyalogsuz ve mdiziksiz kisimlarina entegre edilmis hali, yani filmin sesli
betimlemeli versiyonu, hedef metindir.

Sesli betimleme metinlerinin karsilastirmali analiziyle ve bu tip calismalarin
arttirlmasiyla alan yazimina ne nitelikte bir katki saglanacaginin da tGzerinde durmak
gerekir. Sesli betimleme metinleri belirli bir dilde, belirli bir kiltire sahip betimleyiciler
tarafindan, GiU’lerin gérsel diizgiisiiniin yine belirli bir kiiltiire sahip seslendirmenler
tarafindan seslendirilerek isitsel dizgliye donistlirtilmesi icin olusturulmaktadir. Baska
bir deyisle sesli betimleme metinleri, nis bir amaca hizmet eden metinler olsalar da
nihayetinde yazildiklari dil ve kiltire ait Grinlerdir. Bu makale ile ortaya konmak
istenen modelde farkli iki kiiltiir ve dil, bitiince olarak segilen bir GiU araciligiyla bir
araya getirilecek; iki metin arasindaki dilsel, anlatibilimsel ve metin yazarlan
perspektifinden algisal farkhliklar ortaya cikartilacaktir. “So6zli anlati, her ne kadar,
evrensel bir deneyim olarak gorilse de, degisik kiltiirlerdeki anlatisal gelenekler
arasinda blylk ayrimlar” (Okyayuz, 2019, s. 64) oldugu gbéz 6niine alindiginda farkli
kiltlrlerin sesli betimleme geleneklerini bilimsel bir metotla bir araya getirip, bir takim
sonuclara varma cabasi icerisine girmek, bu farkhliklarin iyi anlasilmasinin yaninda
ileride farkh sesli betimleme geleneklerinin sentezi ile bizlere sesli betimleme metin
yazarliginda evrensel standartlara ulasabilmekte yardimci olacaktir. Gézden kagmamasi
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gereken son bir konu ise “betimleyici” kavramidir ve betimleyici ile kastedilen aktoriin
kim oldugunun ayirdina varilmal ve sesli betimleme siirecindeki islevini de iyi anlamak
gerekir; “Betimleyici, kor ve gdorme engelli bireyler icin sesli betimleme tretmekle
gorevli gorsel-isitsel ¢evirmendir ve Uretilen sesli betimleme bir sanat eserinin veya
gorsel-isitsel tirinin gorsel duzglsiind anlatir” (ADLAB PRO, 2016).

2. Metodolojinin Temellendirilmesi

Bu bolimde sesli betimleme metinlerinin iki dilde karsilastirmali analizi i¢in 6nerilen
metodolojinin temel dayanaklari ortaya konulacak, karsilastirmali analiz sirecinde
toplanacak verilerin kaynagl olan anlati unsurlari agiklanacak, gorsel-isitsel Grin
kurgulayicilari, izleyiciler ve ceviri slrecinin eyleyicisi olarak kurgulayicilarla ve
izleyicilerin tam ortasinda konumlanan betimleyicilerin islevleri ve bilissel siregleri
tartisilacak ve karsilastirmali analiz metodolojisi icin énemli olan sesli betimleme
metinlerinde bagdasiklik konusu tizerinde durulacaktir.

2.1 Metodolojinin Anlatibilimsel Temelleri

Sesli betimleme hem dinamik hem de statik gorsel sanatlara uygulanabilecek bir
erisilebilirlik icin ceviri turtdir ve bu iki sanat turi kor ve gorme engelliler igin
erisilebilir kilinirken sesli betimlemeyi farkh fonksiyonlari yerine getirecek sekilde
kullanir. Resim ve heykel gibi statik gorsel sanatlarda eserlerin sesli betimlemelerinde
kelimenin tam anlamiyla betimleme yapilir; eserin dokusu, formu ve sekli, renkleri vb.
her turla fiziksel unsur rehberli bir turun pargasi olarak canh olarak veya sesli bir
rehberin pargasi olarak kaydedilmis bicimde dinleyiciye sunulur ve sesli betimleme
metin akigini etkileyecek herhangi bir kisit olmaksizin yapilabilir. Denklemin igerisine
“motion picture” ve dinamik gorsel sanatlar sokuldugunda, karsimiza sesli betimleme
yapihs seklini degistiren bir kisit ve sesli betimlemenin fonksiyonunda bir farklilik
¢ikmaktadir. Dinamik sanatlar miuzik, diyalog, ses efektleri gibi ses unsurlar
icerdiklerinden ses betimleme metinleri hazirlanirken bu unsurlarla sesli betimleme
metninin ¢akismiyor olmasi gozetilmek zorundadir. Bu sebeple dinamik gorsel
sanatlarda sesli betimleme metni ses unsurlarinin olmadigl veya 6nemsiz derecede
oldugu sessiz bosluklara yapilir. Dinamik gorsel sanatlarda sesli betimleme hizmeti canh
veya orijinal sese eklenmek suretiyle dnceden kaydedilerek verilebilir. Bununla birlikte,
sesli betimlemenin fonksiyonu da statik gorsel sanatlardaki salt betimleme
fonksiyonundan bir adim oteye gecer; burada betimleyici gorsel dizgl Uzerinde
kurgulanmis olan hikayeyi betimleyerek anlatmakla yukimladdr.

GiU’niin turiine goére anlatilan hikayenin derinligi ve islevi farkllik gdsterse de sesli
betimlemesi yapilacak her tiirli GiU’niin bir anlatisinin oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Anlati hikaye alicisinin yasadigl “deneyimi yapilandirmak ve anlamak igin
yeri doldurulamaz bir kaynak saglayan bilissel bir tarz ve bir séylem tiirtidiir” (Herman,
2002). Anlati kavramini ve unsurlarini irdeleyen anlatibilim “anlati bigcimlerini dilsel ve
edebi ortamlardan ginimiiz ortamlarina kadar inceleyen, sunulan metnin farkh
gerceklikleri deneyimledigini kabul eden bir yontemler butinitdir” (Boyle, 2011).
Hikdaye ise, icerdigi karakterlerin belli bir zaman diliminde basindan gecenleri
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bilgilendirme, eglence vb. amaglarla baskalarina aktarmak olarak tanimlanabilir. Bu Ug
tanim birbirleriyle iliskilendirildiginde, tanimlari geregi anlati ve hikaye kavramlarinin
anlatabilimin arastirma nesneleri oldugu; anlatinin ise hikayeyi anlatis seklimiz oldugu
sdylenebilir. ister kurgu isterse gercek hayattan alinti olsun her tirli GiU’niin bir
hikayesi vardir ve hikdyedeki olaylarin hangi sirayla ve nasil bir sinematografiyle
anlatilacagi gorsel-isitsel Urtin kurgulayicilarindan biri olan ydnetmenin segimidir.
GiU’niin hikayesini gorsel ve isitsel diizgiileri kullanarak bir anlatiya déniistiiren
yonetmenin anlatisindaki gorsel diizgl lizerinden anlatilan bir hikdyeyi isitsel diizgiiye
donustirmek ve halihazirda var olan isitsel diizgli ile harmanlamakla yikumla aktor de
betimleyicidir. Yani betimleyici sesli betimleme siirecini isleterek GiU’niin halihazirda
var olan anlatisi izerine GiU’yi erisilebilir kilmak adina bir meta-anlati insa eder.

Farkh dil ve kiltlire sahip betimleyiciler tarafindan yazilan sesli betimleme
metinlerinin karsilastirmali analizini yaparak elde edilen bulgularla sesli betimleme
metinlerinde kalite standartlarini ylkseltmeyi amaglayan bu metodoloji 6nerisinde
anlatibilim ve temel unsurlari buyik yer tutmaktadir. “Avrupa Birligi Hayat Boyu
Ogrenme Programi dahilinde 2014 yilinda Audiodescription: Lifelong Access for the
Blind (ADLAB) adli projenin son urlini olarak uluslararasi kamuoyu ile paylasilan ADLAB
sesli betimleme kilavuzunda da ifade edildigi Uzere anlatibilimin yapitaglari anlatinin
tird, anlatidaki karakterler ve eylemleri ile anlatinin zaman ve mekan o6zellikleridir.
Anlatibilimin (i¢ temel yapi tasi bu makale ile ortaya konacak metodoloji icin de mihenk
tas! niteligindedir; zira kurgu veya gerceklikten bir kesit olmasindan bagimsiz olarak bir
anlatinin ait oldugu kategori, zaman dilimi, olaylarin gergeklestigi yerler, bu anlatinin
kahramanlari ve onlarin anlatiya yon veren karar, etki ve tepkileri olmak zorundadir; bu
yapitaglarinin birinin eksik olmasi bile izleyicinin anlatiyi takip etmesini giglestirir hatta
olanaksiz kilar. GiU’ler hikayeleri izletme amaciyla olusturulur ve hikayeyi kurgulayan
aktorler hikdyeye timdengelimci bir bakis agisiyla yaklasirken, izleyiciler tam tersine
timevarimci bir bakis acisi ile hikdyeyi izlerler. Yani hikdyeyi yaratan aktorler
“izleyicilere somut bir anlati sunar ve izleyicilerin bu aktérlerin kurguladigi orijinal,
soyut yapiya ulasmak icin bunu yorumlamalari ve islemeleri gerekir” (Remael vd., 2014,
s. 13). Yorumlama ve isleme eylemleri izleyicinin bilissel stiregleri ile ilgilidir ve herhangi
bir engeli olup olmamasindan bagimsiz olarak izleyici biligssel isleme stirecini inanglari
ve hayat tecrlbelerinin sizgecinden gecirmek suretiyle anlatinin yapitaslarini
kullanarak hikayedeki unsurlarin ‘zihinsel modellerini’ (Remael vd., 2014, s. 14)
yaratarak kendi kafasinda yeniden insa eder. Zihinsel modelleme siireci asagidaki gibi
sematize edilebilir:

Sekil 1
Hikdyenin Yeniden Yaratiminda Zihinsel Model (Remael vd., 2014, s. 14)
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Zamansal Tligkiler

Eylemler

Zaman ve Mekan
Ozellikleri

Karakterler

Modelin merkezinde eylemler yer alir ve hikdyeyi yonlendiren, karakterlerin
eylemleridir. izleyiciler kafalarinda, eylemleri, onlari gerceklestiren kisiler ve eylemlerin
gerceklestirildigi zaman mekan 6zellikleri ile iliskilendirirler. Eylemlerin kronolojisi yani
birbirleriyle olan zamansal iliskileri ise hikdye akisinin evrensel unsurudur. Hikaye
ilerledikce izleyiciler zihinsel modellerine yeni bilgiler eklerler, bu bilgileri igsel
muhakeme sirecinden gecirerek c¢ikarimlar yaparlar ve her gelen yeni bilgi
dogrultusunda gikarimlarinin dogrulugu Uzerine kafa yorarlar. i¢sel muhakemenin
bilissel ve/veya kisi ile ilgili unsurlarindan dolayi izleyicinin g¢ikarimlari bazen yanlis
¢ikabilir, izleyici bunu fark ettigi takdirde kafasinda gerekli diizenlemeleri yapacaktir.
Modelin hikdyenin izleyicinin kafasinda yeniden insa siirecini oldukga basitlestirerek
anlatiyor oldugunu unutmamak gerekir zira, hikdyenin izleyici tarafindan timevarimci
perspektiften yeniden insa sireci de oldukga karmasik bir stirectir.

Hikayeyi kurgulayan aktoérlerin timdengelimci perspektifini ele almak elzemdir
zira; hikdyeye anlati elbisesini giydiren hikayeyi kurgulayan aktorlerdir. “Hikayenin
kurgulanmasi anlatinin iki yapi tasindan unsurlari birlestirdigi Gi¢ agamali bir suregtir”
(Remael vd., 2014, s. 12). Hikaye olusturma, hikayeyi kurgulayan aktérlerin iki ana
anlati yapi tasindan unsurlari birlestirdigi (ic asamali bir siiregtir. ilk asamada hikayeye
hangi karakterlerin dahil edilecegi, bu karakterlerin hangi eylemleri gerceklestirecegi ve
hikaye akisinda baslarina ne gelecegine karar verilir. ikinci asamada ise hikayenin hangi
mekansal ve zamansal ortamlarda gercgeklesecegi belirlenir. ikinci asamada ise
kurgulayici aktorler hikayenin tam olarak nasil anlatilacagina karar verir ki bu asamada
siirece kurgulayicilarin aldig1 sinematik kararlar dahil olur. GiU’niin gérsel diizgiisiinde
anlatinin yapi taslariyla verilen sinematik kararlarin aktarilma sekline izleyici ile
kurgulayici perspektiflerinin tam ortasinda durarak gorsel-isitsel ¢evirmenlik yapan
betimleyici karar verir.

2.2 Metodolojinin Sinematik Temelleri

Anlatibilimin temel vyapitaslari olan GiU’niin tiirl, hikayesindeki karakterler ve
eylemleri ile hikdyenin zaman ve mekan ozellikleri hikayeyi anlatiya donistlirmenin
zorunlu &n kosullaridir; kurgulayicilar verdikleri sinematik kararlari GiU’niin yaratim
sirecinde uygulayarak hem anlatilarini gelistirir hem de eserlerini 6zgiin kilarlar. Bunu
sesli betimleme metinlerine sesli betimlemenin hedef kitlesi olan kér ve gorme engelli
bireylerin ihtiyaglar ve bilissel slreclerini de hesaba katarak yansitacak aktor ise
betimleyicidir. ADLAB sesli betimleme kilavuzuna gore bu siire¢ icerisinde GiU
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kurgulayicilar sinematik kararlarini dért sinematik teknik izerinden verir: bunlar film
dili, ses ve miuzik, ekran metinleri ve metinlerarasi gondermelerdir. Gorsel-isitsel trlin
yaraticilari tipki bir agginin ocak, tencere, bigak, kiglk ev aletleri ve temel besinleri
kullanarak yemek pisirmesi gibi bu film tekniklerini kullanarak gorsel-isitsel Grtnlerini
ortaya koyarlar. Bu tekniklerin ve bunlarin nasil kullanildiginin farkinda olan bir
betimleyici de hedef kitlesi olan kor olan ve gorme engelli topluluga ylksek kalitede
sesli betimleme hizmeti saglayacak yeterlilige sahip olacaktir. Burada bu makale ile
ortaya konacak metodolojiye metinlerarasi gondermeler dahil edilmemistir; ¢linkl
metinlerarasilik, edebiyat ve film galismalari gibi birgok disiplin icin basl bagina genis
bir ¢alisma alanidir ve ortaya konacak karsilagtirmal analiz ile elde edilecek bulgularla
dogrudan bir baglantisi bulunmamaktadir.

Film dili “bir filmin hikdyesinin seyircilere iletilmesini saglarken, bir yandan da
ekran kanaliyla onlarla iletisim kurmaya yarayan, hikdyede olup bitenlerle ilgili onlarin
disincelerini ve ne hissettiklerini amacina goére istendigi gibi yonlendirebilen bir film
teknigidir” (Sulha, 2019, s. 106). ADLAB sesli betimleme kilavuzuna gore film dilinin
“seyirciyle iletisim kurmak, seyircinin beklentilerini yonlendirmek ve duygularini
sekillendirmek gibi islevleri vardir ve (¢ kategoride gruplandirilabilecek bir film
teknikleri buttinudur” (Perego, 2014, s. 30). Bu tanimdan yola ¢ikilarak bir ¢ati kavram
olarak disunulebilecek film dilini olusturan li¢ temel kategori mizansen, sinematografi
ve kurgudur. Fransizcasi sahneye koymak anlamina gelen, dilimize de ge¢mis olan ve
esasinda bir tiyatro terimi olan mizansenin sinemada daha genis bir anlama sahiptir ve
kompozisyonun kendisi de dahil olmak tizere ¢gekimin kompozisyonuna giren neredeyse
her seyi ifade eder. Sinematografi, kamera vasitasiyla kayda alinan somut bir gergekligi
yaraticilik ve 6znel bir bakis agisiyla bir esere donistirme sirecidir. Film setlerinde
kameraya alinan ve gorsel-isitsel Grtiniin ham versiyonu olarak dislinilebilecek kayitlar
gorsel ve bicimsel bitunlik gozetilerek birbirlerine baglanir ve boylece hikdyenin
sinematografisi insa edilmis olur. Kurgu, “cekim sonrasinda gorintilerin
kurgulanmasiyla yapilan énceden tasarlanan bir distince dogrultusunda olusturulmus
senaryonun kendi btinliglu icinde cekilmesi ve cekilen gorintilerin senaryo
dogrultusunda siralanarak, gerekli ses ve efektlerin eklenmesiyle birlikte izleyiciye
sunulacak bicime getirilmesidir” (Nizam, 2017, s. 301). Ozetle “mizansen bir cekimde
seyirciye ne sunuldugunu sinematografi bu bilginin nasil sunuldugunu ve kurgu ise
cekimler arasindaki iliskiyi belirler” (Sulha, 2019, s. 107).

Sesli betimlemenin asil amaci hedef kitlenin erisimi olmayan gorsel kanali isitsel
hale getirmek olsa da gorsel-isitsel Griiniin kendinden gelen bir isitsel yiki vardir bu
yuki konusmalar, diyaloglar, ses efektleri ve miuizik olusturur. Konusma ve diyaloglar
isitsel dlizgide hikaye akisini saglarlar. “Ses efektleri ve muzik anlati igerisinde belirli
bir zamani veya mekani vurgulamak, izleyicide duygu uyandirmak, belirsizlik veya
belirsizlige bagh gerilim yaratmak, izleyicide yeni bir bakis agisi yaratmak veya bakis
acisini degistirmek ve izleyicinin dikkatini anlatida arka planda kalan ancak one
¢ikarilmasi gereken gorsel bir unsura ¢ekmek amaglari ile kullanihr” (Chmiel, 2014, s.
36). Gil’lerde mizik sézli veya enstriimental olabilir, izleyicinin duygularini
yonlendirmek veya GiU’niin izleyiciye gecirmek istedigi duyguyu derinlestirmek icin
kullanilir. MUzigin bu islevinin yani sira bilhassa sozli mazigin hikaye akisini
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etkileyebilecek sekilde kullaniminin da oldugu not edilmelidir. Ses ve miuzikle ilgili
onemli bir diger husus ise ses ile kurgu arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir. Ses
unsurlari gorsel-isitsel Grin igerisinde kurgulanmis diinyaya ait olabilir (kurgu igi ses)
veya post-prodiiksiyon asamasinda sonradan eklenebilir (kurgu disi ses). Kurgu igi
sesler kurgudaki diger karakterler tarafindan duyulabildigi gibi, bir karakterin i¢ sesi
seklinde bagkalarinin duyamadigi bir ses olarak da karsimiza gikabilir.

Bu makalede 6ne sirilecek metodolojinin sinematik temellerini olusturan bir
diger film teknigi ise ekran metinleri tzerinden bir bilgi aktarimin gergeklestirilmesidir.
Ekranda gorinen her tirla yazili 6ge ekran metni olarak degerlendirilebilir; baslangi¢
ve bitis jenerikleri, basliklar, yer ve zaman bildiren metinler, altyazilar, logolar, duvar
posterleri ve hatta son donemde kullanimi siklikla artan karakterlerin birbirleriyle
yazismalarinin ekrana yansitilmasi gibi bir GiU sahnesinde karsilasilabilecek her tiirlii
metin unsuru bu kategoriye sokulabilir. Tipki ses efektlerinde oldugu gibi ekran
metinlerinde de kurgu ici veya kurgu disilik séz konusu olabilir; yani ekran metinleri
GiU hikayesinin kurgusal diinyasina ait olabilir ya da post-prodiiksiyon asamasinda
sonradan eklenebilir. Ekran metinleri anlatiyi desteklemek, “izleyiciye ek bilgi
aktarmak, metinlerarasi géndermeler yapmak, izleyicinin hikayenin zaman ve mekéan
ozelliklerini veya karakterleri tanimasini saglamak” (Matamala & Orero, 2014, ss. 39-
40) gibi cesitli amaclar dogrultusunda kullanilabilir.

Ozetle, ADLAB sesli betimleme kilavuzundan hareketle bu makaleyle énerilecek
olan sesli betimleme metinlerinin iki dilde karsilastirmali analiz modelinde 6ncelikle
segilen herhangi bir GiU’ye ait tiir, karakterler ve eylemleri ile hikidyenin zaman ve
mekan ozellikleri anlatinin temel yapitaslarini olusturmaktadir. Yine kilavuza gére film
dili, ses ve miizik ve ekran metinleri de hikaye anlatisini olusturan ve GiU ydnetmeni
basta olmak (zere, kurgulayici aktorlerin anlatiyr olusturmak igin kullandiklari
sinematik tekniklerdir. Sesli betimleme metni yazmak amaciyla kaynak metni inceleyen
betimleyici tarafindan dikkatle izlenmesi gereken alti 6nemli unsur bu sekilde
belirlenmistir. Sesli betimlemede kaynak metnin GiU, hedef metnin ise {riiniin sesli
betimlemeli versiyonu oldugu disinildiginde, betimleyici tarafindan olusturulacak
sesli betimleme metni geviri siirecinin ara basamagidir ve bu alti unsurdan pargalar
icerir. Onerilecek modelde bir GIU icin yazilmis farkli iki dildeki sesli betimleme
metinlerinin bu unsurlardan hangilerini, nasil bir diizende icerdigi ve sesli betimleme
metinlerinin birbirleri ile benzerlikleri ve birbirinden farklarinin ne oldugu sorularina
cevap aranacaktir.

2.3. Sesli Betimleme Metinleri ve Bagdasiklik

En genel tanimiyla bagdasiklik, bir metnin alicisinin mesaji kolaylikla anlamasina ve
metnin icinde anlam sdrekliligi bulmasina yardimci olan metinsel bir 6zellik olup
metnin farkli bolimlerini bir arada tutan ortiik ve acgik baglantilari ifade eder. Goérsel-
isitsel olsun olmasin bagdasikhgin zayif oldugu metinleri takip etmek zordur ve metin
alicilari metni anlamlandirmak icin arka plan bilgisi ve yakalayabildikleri metinsel
ipuclarindan yaptiklari ¢ikarimlara glivenmek durumunda kalirlar. Ancak metinselligin
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temel unsurlarindan biri olan bagdasiklik yeterli derecede saglandiginda alicinin
¢ikarimlari metni takip ederken edindigi yeni bilgilerin dnceki bilgiyle tutarh bir sekilde
Ortusur. Alicinin metni anlamlandirma sireci, 2.1. bolimde acgiklanan hikayenin
yeniden yaratimindaki zihinsel model ile agiklanabilir. Alicinin metni anlamlandirmak
adina zihinsel modeli isletmesine ek olarak bagdasikligin saglanmasinda iki bilissel
asamadan bahsedilebilir. ilk asamada alici tiikettigi metindeki “durum igin
varsayllanlari iceren arka plan bilgisini” etkinlestirmek icin kullanir. Etkinlestirilen bilgi,
metinsel bilginin iliskilendirilmesi ve yorumlanmasi igin bir referans cercevesi saglar.
ikinci asamada, alici metinsel bilginin nasil iliskilendirildigine dair ¢ikarimlarda bulunur
ve bununla metin akisindaki yeni ve oturtmakta olduklari bilgiyi sahip oldugu bilgiye
eklemleyerek zihninde bagdasikhigi saglar.

GiU’lerde bagdasiklik séz konusu oldugunda bu iriinlerin ¢ok kipli dogasi
vurgulanmalidir. GiU’lerde kelimeler, gekimler, sesler, renkler gibi pek ¢ok kip belli bir
amag¢ dogrultusunda bir araya getirilir ortaya izleyicinin bilissel dinyasinda
anlamlandiracagi kiplerlsti bir anlamlar bitinu ortaya ¢ikar. Bu durum bagdagiklik
perspektifinden degerlendirildiginde, bagdasiklik denklemine kelimeler ve cimleler
arasinda olan metinsel baglantilara ek olarak, diyaloglar, gorseller, ses ve mizik gibi
metin disi unsurlar da dahil olur. Gorsel-isitsel Urinlerde baglantilarin metinsel ve
metin disi unsurlardan kaynaklandigi distinildiginde baglantilar kipici veya kiplerarasi
olabilir. Kipici baglantilar ayni semiyotik kip icerisindeki baglantilar (mesela, gorsel
unsurlarin birbiri arasindaki baglantilar); kiplerarasi baglantilar ise farkh semiyotik
kipler arasindaki baglantilaridir (mesela goérsel bir unsurun isitsel bir unsurla).
Metodolojimizin amaglari dogrultusunda GiU’lerin sesli betimlemeli versiyonlarinda
bagdasiklik séz konusu oldugundan GiU’lerdeki bagdasikliga ek olarak GiU ile sesli
betimleme metni arasindaki bagdasiklik katmanindan séz etmek gerekir. Sesli
betimleme metinleri “tek basina olmasi amaglanmayan metinlerdir" (Braun, 2011, s.
646); post-prodiiksiyon asamasinda filme eklendikleri i¢in bu metinler "filme génderme
yapmaktadir" (Braun, 2011, s. 646). Gorsel dizglnin isitsele yani “gorintilerin
kelimelere cevrilerek, film diyalogun ve genel anlati gelisimiyle iliskilendirildigi boylece
gorme engelli bireylerin algisindaki bosluklarin dolduruldugu, baglantilarin diyaloglar
ve ses efektleriyle saglandigl” (DiGiovanni, 2014, s. 74) dolayisiyla “kendi alt
parcalariyla uzun ve kisa mesafeli baglantilar kurarak” (DiGiovanni, 2014, s. 74)
izleyicinin GiU’yii sorun yasamadan algilamasini amaglayan sesli betimlemede, GiU ile
sesli betimleme metni arasindaki bagdasiklik Di Giovanni’nin 6nerdigi gibi “her bir kisa
betimlemenin kendi icinde, sesli betimleme metni ile film arasinda ve betimlenmis kisa
parcalarin birbirleri arasinda” (DiGiovanni, 2014, s. 74) olacak sekilde tg¢ farkli
perspektifte aranmalidir. Bitiince olarak segilen bir GiU’niin iki farkli dildeki sesli
betimleme metinlerinin karsilastirmali analizi igin bir metodoloji 6nerisinin yapildigi bu
makalenin amaci kapsaminda bilhassa sesli betimleme metinleri ile GiU arasindaki
bagdasikhigin 6n planda tutuldugu not edilmelidir; ¢linkii bu metodoloji farkli iki
kiltlriin sesli betimleme geleneklerini birbirleriyle karsilastirmakta olup iki farkl sesli
betimleme geleneginde kiplerarasi bagdasiklik saglanmasinda ne gibi farklar olabilecegi
sorusu Uzerinde durmaktadir. Diger iki bagdasiklik daha ¢ok tek bir gelenege ait sesli
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betimleme metinlerinin analiz edildigi ¢alismalarin konu edinebilecegi arastirma
alanlari olarak gérilmelidir.

3. Yontem

Bir GiU’niin bitiince olarak segilip, s6z konusu GiU’ya ait sesli betimleme metinlerinin
iki dilde karsilastirmali analizini mimkin kilacak bir metodoloji gelistirirken birtakim
ilkeler belirlenmistir. Bu ilkeler metodolojinin bilimsel temellere dayanmasi,
Olgeklenebilir olmasi, sesli betimlemeli versiyonu olan her uzunlukta ve her tirde
GiU’niin analizini miimkiin kilabilir olmasi ve sesli betimleme alan yaziminda sayisiz
kere tekrar edilebilecek ve arastirmaciyi farkli kiltlrlere ait sesli betimleme metin
yazim geleneklerini karsilastirmada glvenilir sonuglara ulastirabilecek nitelikte
olmasidir. Bu boélimde metodolojinin bilimsel dayanagindan, analize tabi tutulacak
GiU’niin siiresinden kaynaklanabilecek sorunlarin nasil bertaraf edildiginden,
metolojinin temel parametreleri ve ortaya konan ilkeleri nasil karsiladigindan
bahsedilerek 6nerilen metodoloji ortaya konacaktir.

3.1. Metodolojinin Bilimsel Dayanagi

Bu makale kapsaminda onerilen karsilastirmali analizin metodolojisi, 2000 yilinda
Thibault tarafindan c¢okkipli metinlere yaklasim bicimi olarak gelistirilen cok Kkipli
transkripsiyon kuramini kdken almaktadir. Kurami c¢okkipli metin analizi Uzerinde
birlikte calistigi meslektasi Baldry ile revize eden Thibault ¢ok kipli metnin Gzerinde
calistigi kismini karelere ayirmis ve bu karelerin secilen bir amag¢ dogrultusunda
analizinin nasil yapilacagi ile ilgili bir yol haritasi sunmustur. Kuram bigimsel dizeyde
gorsellerin, analizin arastirma sorusuna uygun bir bolimleme ile siitunlara ayrilmasi ve
her siitun altina kisa agiklamalar yaparak tablo olusturulmasindan ibarettir. Asagidaki
gorselde kuramin bir demonstrasyonu gorilmektedir:

Sekil 2
Cok Kipli Transkripsiyon Kuramina Ait Gérsel (Baldry & Thibault, 2008, s. 17)
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Search Feature Parameter: Gaze Transitivity | Verbal | Clause Analysis and

|Eves: Closed|] Frame Text Discourse Semantics
GAZER"GAZE None No clause analysis;
VECTOR

DISENGAGED:
EYES CLOSED;
AVERTED
DOWNWARDS:
DISENGAGE
INTERLOCUTOR

Discourse Move

Signals inability to
provide desired
response

GAZER"GAZE You sat | Exp: Actor”Process:
VECTOR opposite | Material:
DISENGAGED: the Action”Circumstance:
2YES C getaway | Location;

AVE D car! Int: declararative;

DOWNWARDS:
DISENGAGE
INTERLOCUTOR

second person
Subject;
Tex: Theme/Given:

second person focus;
Rheme/New: end
focus on addressee’s
close proximity to
getaway car,
Discourse Move
Signal Incredulity,
surprise

Textual (Metafunctions)

Exp: = Experiential; Int: = Interpersonal; Tex

Sekil 2'de de gorildiglu Uzere, ¢okkipli bir metnin bir kisminin birkag saniye
aralikla aldigi ekran gorintilerini (1.sttun) kronolojik olarak siralamis ve arastirma
sorusunu ilk situnun baslhk kisminda belirtmistir. ikinci stitun arastirma sorusu
dzelindeki tespitleri icermektedir. Uglincii siitunda karelerle es zamanlh olarak akan
diyaloglara ayrilmistir. Dordiincli situnda ise 6nceki lg¢ slitundan elde edilen veriler
1siginda cokkipli metne yonelik arastirma sorusu ile ilgili bir analiz yapilmistir. Thibault
ve Baldry’nin kuramindaki formiilasyon arastirma sorusuna gore farklilik gosterebilir;
mesela ihtiyaca gore kamera konumu ve perspektifi, renk kullanimi veya gorseli
ilgilendiren farkli film teknikleriyle ait detaylar i¢in de stunlar olusturulabilir.

2003 vyilinda bu kuramin gorsel-isitsel c¢eviride metin incelemesi igin
kullanilabilecegini disiunen Taylor, kuramin bilhassa altyazilarin dogru bir sekilde
zamanlandirilmasinda faydali sonuglar alinabilecegini fark etmis ve kuram Uzerinde
yeni belirledigi amaca hizmet edecek degisiklikler yapmistir.

Sekil 3
Kuramin Taylor tarafindan degistirilmis hdli (Taylor, 2013, s. 102)

T

Visual frame

Visual image + kinetic
action

Soundtrack

Subtitle (in Italian)

Echo of the Elephants

Group of elephants
grazing in grassland.
Pond in background.
Nearest elephant
moving and waving
trunk.

But eating and
drinking means
abandoning Echo
and her newborn
calf.

Ma per mangiare
devono
abandonare

Eco e il piccolo.

Taylor’un revizyonu bicimsel olarak ele alindiginda ikinci situndaki karelerin T
siitununda gosterildigi Gizere kronolojik olarak siralandigi gériilmektedir. Uglincii siitun
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izleyicinin karede neyi gordigunin (gorsel ve hareket eden unsurlar) betimlenmesine
ayrilmistir. Dordlincl sttun cokkipli metnin isitsel dizglsinl son situn ise yapilan
altyazi gevirisini icermektedir.

Taylor’un revizyonu bu haliyle sesli betimleme metin analizinde de kullanilabilir.
Bu da tipki Taylor’'un son siitunu italyanca altyazilara ayirdigi gibi, son siitunun sesli
betimleme metnine ayirilmasiyla miimkiin olabilir ancak bir GiU’niin iki dilde sesli
betimleme metnini incelemek bilhassa okuyucunun analizi takip edebilmesi agisindan
mumkin olmayacaktir. Sttunlarin okunabilirlik agisindan formatlanmasi kuramin bu
haliyle kullanilabilmesi 6niindeki en blyik engeldir, dolayisiyla bu makaleyle énerilen
metodoloji de Taylor'un ¢ok kipli transkripsiyon modelinden yola c¢ikilarak sesli
betimleme metinlerini merkeze alacak sekilde yeniden yapilandiriimistir.

3.2 Gorsel-isitsel Uriiniin Boliimlenmesi

One siirlilen metodolojiyle sesli betimlemeli versiyonu olusturulmus her tiirlii GiU’niin
iki dilde karsilastirmali analizinin yapilabilmesi hedeflenmektedir. Analizi yapilacak bir
GiU mesela 15-20 dakika kadar siiriiyorsa analiz agisindan bélimleme cikarmayacaktir
ancak mesela iki saat veya daha uzun sireli bir film s6z konusu oldugunda analizden
anlamh bulgular elde etmek adina filmin parcalara bolinerek analiz edilmesi elzemdir.
Bu sorunun (stesinden gelmek adina sinemanin konu ile ilgili bir takim temel
kavramlarina géz atmak gerekir. Bir film cekilirken kameranin kayda girdigi ve kaydin
sonlandigi aradaki alinan her kayda plan, ayni zaman ve mekanda gergeklestirilen ve
hikdye anlatisinin ardisik planlarin olusturdugu kiimeye sekans adi verilir. Birbiriyle
iliskili sekanslar birlestirilerek sahneler olusturulur. Bu lg¢ temel kavram Briselance ve
Morin tarafindan “(...) plan setlerin iki sihirli s6zctigu olan Kamera! ve Kestik! arasinda
cekilenler kiimesidir. Ayni anda ve ayni yerde ¢ekilen bir dizi ¢ekim bir sekanstir. Ayni
eylemle ilgili, cesitli yerlerde ve cesitli zamanlarda gerceklesen bir veya daha fazla
sekans, genel olarak sahne olarak adlandirilan seyi olusturur" (2010, s. 344). Onerilen
metodolojide uzun metrajli  Gil’lerin  béliimlenmesinde bu  kavramlardan
yararlanilmistir. GiU’niin bu kavramlar dikkate alinarak bes ile yirmi dakikalik kisimlara
boliindikten sonra analizin gercgeklestirilmesinin veri toplama siirecini daha saglkli
kildig1 goralmustar.

GiU  bélimlendirmesinde  plan, sekans ve sahne kavramlarindan
yararlaniimasinin yeterli olmadigi bazi durumlar da s6z konusudur. Mesela belgeseller
gibi anlatinin izleyiciye bilgi verme islevinin agir bastigi GiU’lerde bélimleme bu (¢
tanim (zerinden rahat bir sekilde gerceklestirilebilirken, anlatida sanatsal amag
gidilen veya hikaye kurgusu daha karmasik nitelikte olan filmlerde plan-sekans-sahne
boélimlemesinin nizami sekilde yapilamadigr durumlar s6z konusu olmaktadir ¢linkii
her GiU’niin anlatisi izleyici bir noktadan digerine gétiiren dogrusal nitelikte
kurgulanmamaktadir. Bu problemin Ustesinden gelmek adina metodolojide Taylor'un
Gzerinde durmus oldugu evreler kavramindan yararlanilmistir. Bir filmdeki bir sahne
veya sekans genellikle birlikte calisan bir dizi semiyotik kipten olusur; mesela belirli bir
miizik parcasi esliginde, ayni ortamda, ayni diyalogla, belirli bir karakter grubunu iceren
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bir sahne bir evre olarak ele alinabilir. Ancak farkli bir ortamda, farkh bir mizikal arka
planla farkh karakterler devreye girdiginde, farkli bir evreye gegcilir. Filmin anlatisina
daha genis bir perspektiften bakildiginda “bir film, tipki bir kitap gibi, bir dizi ana
evreden olusur ve bunlar da kendi iclerinde minér evrelere ya da alt evrelere ayrilir.
Evre degisimi gegislerle belirtilir ve bu gegisler anlik sahne degisimleri, ekranin solmasi”
(Taylor, 2013, s. 103) gibi film teknikleri kullanilarak izleyiciye aktarilir. Onerilen
metodolojide s6z konusu gegislerin belirgin oldugu kisimlarda analizi olusturan bir
sahne bitip digerinin baslanmasi saglanmistir ancak daha belirsiz gegislerde
karsilastirmali analizin sahneleri arasindaki siirelerin daha homojen dagitimi bir ilke
olarak benimsenmis ve gegis sahneleri bu homojenite gozetilerek siirece daha kisa olan
sahne icerisine dahil edilmistir.

3.3. Onerilen Metodoloji

Calismanin 3.1. kisminda da vurgulandigl Gzere Taylor tarafindan revize edilmis cok
kipli transkripsiyon kurami iki dilde sesli betimleme metinlerinin analizini yapmak igin
yeterli degildir ¢clinkii Taylor’un versiyonu bir karsilastirma analiz modeli degildir, tek
bir filmin tek bir GIC seklinin analiz edilmesi icin tasarlanmistir. Oysaki bu makaleyle
onerilen metodoloji bir karsilastirmali analiz igin optimize edilmistir. Buna ek olarak
Taylor’un versiyonu formatlama bigimi okuyucunun iki dilde karsilagtirmal analizi takip
edebilmesi agisindan sesli betimleme metinlerine yeterli alan birakmamaktadir
dolayisiyla ¢ok kipli transkripsiyon kuraminin Taylor’a ait versiyonundan hareketle
kuram iki dilde GiC tiiriinii analiz edilebilecek sekilde yeniden yorumlanmistir. Calisma
kapsaminda revize edilmis kurami agiklayan érnek gorsel asagidaki gibidir:

Tablo 1

Metodolojinin Bigimsel Taslagi

Sahne no: (Sahne istege gore isimlendirilebilir) Zaman kodu-» [00:00:43 — 00:04:00]
Ne Dil 1- Sesli Betimleme Metni Dil 2- Sesli Betimleme Metni
(Segment no) Metin pargasi Alti cizili metin parcasi

1 Sola yash formatlanmig Dil 1’e ait sesli betimleme metni

Bir 6nceki segment veya segmentlerin mikro dlgekte degerlendirmesi [A]
2 Saga yasli formatlanmis Dil 2’ye sesli betimleme metni
Sahnenin Orta Olcekte Degerlendirilmesi

Sahnedeki toplam segment sayisi: Dill / Dil2 Yorum igeren ciimle sayisi: Dill / Dil2

Nitel Bulgular: Bu kisimla sahne siiresince yapilan bitiin mikro 6lgekte degerlendirmeler
makro 6lgekte kullaniimak lzere 6zetlenir.

Yukaridaki tablodan de anlasilacagi Gizere kuram Taylor’'un kendi versiyonunda
Uglincu shtuna yerlestirilmis olan gorsel-isitsel geviri tirl bu ¢alisma kapsaminda her
dil icin bir situn olacak sekilde iki sttuna cikarilarak merkeze c¢ekilmistir. 3.2.
béliimiinde nedenleri detayli bir sekilde ele alindigi lizere, GiU’niin siiresinden
kaynaklanan problemleri bertaraf etmek ve ortada analiz konusu bir hikdye anlatisi
oldugu géz online alinarak kaynak metin ortalama 5 ile 20 dakika siren sahnelere
bollinmustir. Sahnelerin her biri de kendi icerisinde segmentlere bélinmis ve bununla
betimleme metinlerini karsilastirmali analizi yapilabilecek metin pargalarina ayirmak
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hedeflenmistir. ~ Sahnelerin  kapsadigi  betimleme metinlerinin  segmentlere
boliinmesinde tek bir kosut gozetilmistir; bu kosut sahneyi olusturan plan ve sekanslar
ile betimleme metninin anlamsal butinlGginin birlikte korunmasidir. Bu kosutun
konulmasindaki amag segment iceresindeki dil ¢ifti arasinda esdegerliginin tam anlami
ile saglanmasidir. Baska bir deyisle segmentin icerdigi metin pargasinin her iki dilde de
hikayenin ayni kismini betimliyor olmasina 6zellikle dikkat edilmistir ki bu sekilde de
betimleme metinleri arasinda yapilacak karsilagtirmali analiz sonuglar guvenilir ve
somut bir sekilde temellendirilebilsin. Yukaridaki tablonun 1 ve 2 numaral
segmentlerinde de orneklendigi gibi analizin bazi satirlari iki parcaya boélinmemis ve
metin parcasi 1 numarali segmentte sola 2 numarali segmentte saga yaslanmistir.
Boyle bir durum, karsilastirmali analizde yer yer rastlanacagi lzere, Dil 1 (saga
yaslanmis metin pargasi) veya Dil 2’den (sola yaslanmis metin pargasi) yalnizca birinde
betimleme yapildigi anlamina gelmektedir. Analiz ile ilgili agciklanmasi gereken bir diger
onemli konu da bazi segmentlerin altinda segment numarasi olmayan ve koyu yazi
karakteri ile yazili satirlardir (tabloda yanina [A] ilistirilmis kisim). Bu satirlar Taylor'un
tablosundaki ilk G¢ sGtuna karsilik gelmektedir ancak bu calisma ile karsilastirmali
analiz yapma amaci gudildiginden Taylor'un Gg sGtunundaki gibi kesitlerle ilgili bilgi
vermek yerine, iki segment arasinda yapilan karsilastirmali analiz ile ortaya cikartilan
farkhhklari ortaya koymak icin kullaniimistir. S6z konusu satirlar segmentlere ayirilarak
analiz  edilebilinir dizeye indirgenmis metin pargalarinin  mikro dizeyde
degerlendirmesidir. Bu kisma kadar agiklananlarin somutlastirilmasi adina Koku: Bir
Katilin Hikdyesi filminin Tlrkce ve Fransizca sesli betimleme metinlerinin karsilastirmal
analizinden alinmis olan asagidaki 6rnek aydinlatici olacaktir:

Tablo 2
Mikro Olgekte Degerlendirme Ornedi (Kusgéz, 2023, s. 116)

Sahne 18: Laura’nin Katli [01:48:44 — 01:56:56]
N°  Fransizca Sesli Betimleme Metni Tiirkce Sesli Betimleme Metni

Grenouille traverse la chambre des Grenouille, hancinin ailesiyle yattigi odanin
aubergistes, profondément endormis penceresi 6niinde. iki kanat cami agip igeri
dans leur lit. Ils empruntent des sUzuldu. Aile derin uykuda, g¢ocuklari,
escaliers. Passe pres d'un gros chien roux adam, karisi  hicbiri  fark etmediler
qui ne se réveille pas non plus. Il longe le  yanlarindan gegtigini. Ust kata yiridi.
295 couloir qui mene a la chambre de Laura. Merdivendeki uyuyan saint bernard képek
bile Ustlinden gegen Grenouille'liin farkinda
degil. Dar tek kisilik tas koridorlar boyunca
karanlikta ylrlyor. Karsisina gelen ahsap
kapinin koluna uzandi ve cgevirdi. Kapi

aciimadi.

Tiirkge sesli betimleme metninde daha fazla anlati unsuru betimlenmis. Kopegin tiri farkh
tarzlarda betimlenmis ve Tiirkge sesli betimleme metninde képegin tiirii ile ilgili yorum
yapilmig ¢iinkii kaynak metinde mekan oldukga karanlk ve ekranda gériinen kopegin tiirii
belli degil. Fransizca sesli betimleme metninde kopek daha yiizeysel ancak objektif bir
sekilde betimlenmis. (gros chien roux / saint bernard kdpek)
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Verilen ornekte de acgikca gorildigli Uzere mikro Olgekte degerlendirme,
GiU’niin hikdye akigi icerisinde 2. Bolimde detayl sekilde ele almis oldugumuz
anlatibilimin temel yapitaslari ve anlatinin sinematik unsurlarini bir araya getirerek
olusturdugumuz c¢ati kavram olan anlati unsurlarinin sesli betimleme metinlerindeki
varligi, dagilimi ve iki dildeki versiyonlari arasindaki farkliliklar Gzerinden yapilmaktadir.
Her sahne sonunda yer verilen orta olcekte degerlendirmelerin analizin mikro ve
makro dizeylerini birbirlerine baglamak ve makro 6lgekte yeniden degerlendirilecek
nitel ve nicel nitelikte verileri ayri ayri toplamak olmak Ulzere iki temel islevi
bulunmaktadir. Nicel veriler orta 6lgekte degerlendirmede arastirmaciya agagidaki
ornekte goruldiigl uzere iki farkh veri seti sunmaktadir:

Tablo 3
Orta Olcekte Dederlendirme Ornedi (Kusgéz, 2023, s. 118)

8. Sahnenin Orta Olcekte Degerlendirmesi

Segment Sayisi: 15 (FR) / 13 (TR) Yorum igeren ciimle sayisi: 3 (FR) / 12 (TR)

Nitel Bulgular: Gerilimi ylksek olan bu sahnede Tr’de daha fazla anlati unsuru daha detayh
betimlenmis. iki metin arasinda yorum iceren ciimle sayisi bakimindan fark dikkat gekici. Fr'de
hedef metin daha eylem odakh olarak kaleme alinmis. Kaynak metnin anlamlandiriimasi
bakimindan ufak farkliliklar séz konusu ve bu farklilk bilhassa karakter duygularinin
anlamlandiriimasinda goéze garpiyor. Anlatida hanci giftin cocuklarinin olup olmadigi ile ilgili
kesin bir bilgi yokken Tr’de bdyle bir bilgi mevcut.

Segment sayisi, iki sesli betimleme metni arasindaki uzunluk farki ile ilgili bir fikir
vermesi icin eklenmis bir nicel parametredir. Sahnelerin kapsadigi betimleme
metinlerinin segmentlere bdlinmesinde sahneyi olusturan plan ve sekanslar ile
betimleme metninin anlamsal butinlGginin birlikte korunmasi kosutunun iki hedef
metnin ilgili segmentleri arasinda esdegerlik sagladig dusinildiginde sesli betimleme
metin uzunlugunu bu parametre lzerinden 6lgmek bilimsel yonteme uygundur. Orta
Olgekte degerlendirmeye ait ikinci nicel parametre yorum igeren ciimle sayilaridir ve
sesli betimleme metinlerinde yorum igerdigi saptanan metin pargalari analizde bigimsel
olarak alti gizili olarak verilmistir. Sesli betimleme metinlerinin yorum icerip icermedigi
alan yaziminda sesli betimlemede siibjektiflik ve objektiflik konusu dahilinde
calismakta olup bu konuda alan uzmanlari farkh gorislere sahiptir. “Cogu sesli
betimleme kilavuzu tarafsiz veya objektif bir yaklasim 6nermekte” (Soler Gallego, 2019,
s. 709) olsa da yapilan bazi galismalarda “daha 6znel betimlemelerin gérme engelli
nifusun bazi kesimleri icin faydal gérinmektedir” (Soler Gallego, 2019, s. 709). Buna
ek olarak yorumlayarak betimleme stratejisinin ne olglide benimsendigi farkli
kiltarlerin sesli betimleme geleneklerinde farkhiliklar gdstermektedir dolayisiyla
dnerilen metodoloji kapsamina ayri bir parametre olarak dahil edilmistir. GiU’deki ilgili
kismin yorumlanarak betimlenip betimlenmedigine karar vermek icin kaynak metinde
sunulan gorsel-isitsel donenin sesli betimleme metnindeki islenis tarzi ele alinmistir.
Betimleme metninde “beklenmeyen tarzda, duygusallik iceren, anlatida sunulan
unsurun gergekligi Uzerine duslindiren, kompleks vyapida veya anlasilirlig
sorgulanabilir” (Soler Gallego, 2019, s. 712-713) olarak kategorize edilebilecek metin
parcalarinda yorumlayarak betimleme yapildigi tespitinde bulunulmustur. Orta Olgekte
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degerlendirmelerin  Uglinci  parametresi ise sahne icindeki bitin mikro
degerlendirmelerin derlendigi ve sahnenin geneliyle ilgili arastirmacinin gorislerini
iceren nitel bulgulardir ve bu kisim hem mikro 6lgekte degerlendirmelerin derlenmesi
hem de arastirmaciya makro oOlcekte degerlendirmede kullanmasi igin cabuk
erisebilecegi bir veri havuzu saglamasi tasarlanmistir.

Ozetle, bu makaleyle &nerilen karsilastirmali analiz metodolojisinin asamalari
asagidaki gibidir:

1. Sesli betimleme metinlerinin karsilastirmali analizi yapilacak GiU secilir. Bu
asamada GiU’niin her iki dilde sesli betimlemeli versiyonunun var oldugundan
emin olmak gerekir.

2. Biitiince olarak secilen GiU sahnelerine ayrilarak bélimlenir. Siiresi 20 dakika ve
daha az olan GiU’larda karsilastirmali analiz tek bir sahne izerinden, mikro ve
makro olarak iki 6lgekte yiiritilebilir ancak daha uzun siireli GiU’lerde b&liimleme
yapmak ve analizin mikro-orta-makro olmak (izere U¢ diizeyde olgeklenerek
yapilmasi tavsiye edilir.

3. Béliimlemesi yapilan GiU’niin her bir sahnesi igin iki dilde sesli betimleme
metinleri birbirleriyle esdeger segmentlere ayrilir. Anlati unsurlari {zerinden
segmentlere dair mikro degerlendirmeler yapilir. Mikro degerlendirme asamasinda
bilhassa kiplerarasi bagdasiklik ile ilgili verilerin gozden kagirilmamasi adina kaynak
metnin es zamanl olarak izlenmesi tavsiye edilir.

4. Bir sahnenin mikro 6lgekte degerlendiriimesi tamamlandiktan sonra, orta 6lgekte
degerlendirmesi yapilir ve analiz sireci bitiin sahneler i¢cin tamamlanana kadar
surdarulir.

5. Batun sahnelerin mikro ve orta olcekte degerlendirmeleri tamamlandiktan sonra,
iki dilde sesli betimleme metinlerinin karsilastirmali analizinin makro olgekte
degerlendirmesi yapilir; elde edilen bulgular degerlendirilerek analiz tamamlanir.

F =Y

. Uygulama Ornegi

Bu bolimde onerilen metodoloji dogrultusunda Tirkge ve Fransizca sesli
betimleme metinleri edinilerek yaziya gecirilmis film tiirinde bir GiU olan Koku: Bir
Katilin Hikayesi'nin ilk Gi¢ sahnesinin karsilastirmali analizi yapilacaktir3.

Sahne 1: Giris Sahnesi [00:00:43 - 00:04:00]

N° Fransizca Sesli Betimleme Metni Tiirkge Sesli Betimleme Metni

L'image est noire. Lentement, on Ortam yavasca aydinlandi. Karanlikta
distingue les contours d’'un gen¢ bir adam silleti. Tas duvarin
1 prisonnier. Il est torse nu. Son visage o©nlinde Ust bedeni c¢iplak oturuyor.
est plongé dans I'obscurité. Seuls ses Karanlkta parlayan siyah gozleri
yeux brillent dans le noir. Il penche drkdtict. Yukaridan yansiyan sik,

3 Karsilagtirmali analiz metin igerisinde fazla kullanildigindan okurun zorlanmamasi igin Fransizca sesli
betimleme metni Fr, Turkge sesli betimleme metni ise Tr olarak kisaltilmistir.

120



Ceviribilim ve Uygulamalari Dergisi

Iégérement son visage en avant. Son
nez apparait distinctement dans un
rais de lumiére. Un homme en
tricorne et redingote entre dans la
geole avec quatre soldats. Il ouvre la
porte du cachot. Deux soldats
détachent les chaines fixées au mur
qui entravent le prisonnier.

odaklanilan burnunda parliyor. Havayi
koklad. irkilip geri cekti basini. iceri
giren Ug¢ gardiyan hicre kapisinin
kilidini actilar. Ikisi boynu, elleri ve
ayaklari  zincire  vurulmus ciplak
bedeniyle bekleyen adamin zincirlerini
duvardan gikardilar.

Kurgu unsuru metinlerde farkh perspektifle betimlenmis. (L’image est noire/ Ortam
yavas¢a aydinlandi) Kelime segimiyle Fr'de mahkOmiyet 6n plana cikariimis.
(prisonnier/gen¢ adam). Fr'de anlati unsurlari daha detayl betimlenmis.

2

lls sortent de la cellule en tenant le
prisonnier en laisse. lls suivent un
long couloir sombre. Le prisonnier a
du mal a marcher avec ses fers aux
pieds. Il trébuche.

Boynundaki pranga ve ayaklarindaki
zincirler  yiziinden iki baklim
ylurimekte zorlanan genci dise kalka
taslarda sarikluyorlar.

Fr'de mekan unsuru mevcut. Karaktere yonelik kiplerarasi bagdasiklik Fr'de
karakteri bir sifatla tanimlayarak (prisonnier), Tr'de ise gizli 6zne kullanimiyla
saglanmis.

L’escorte passe devant un portail en
bois gardé par un soldat inquiet. Les
six hommes montent rapidement en
escalier. lls entrent dans une salle ou
discutent des prétres et des notables
en perruque poudrée. Les soldats
poussent le prisonnier sur un grand
balcon qui domine une place ou s’est
amassée une foule immense. Le
prisonnier releve la téte et fixe la
foule avec inquiétude. C'est un jeune
homme brun et fréle, au visage
ingrat. Son corps est sale et meurtri.

Adliye gorevlilerinin actigi  kapidan
sehir meydanina bakan balkona
cikardilar. Meydani dolduran insanlar
ellerindeki sopalari, oraklari ve palalari
salliyorlar. Cihz bedenini blzlstlirmds,
ifadesiz sabit gozlerle bakiyor.

Fr'de daha fazla anlati
Grenouille’un yiiz ifadesini fakli yorumlamis.

unsuru daha

detayli betimlenmis. Betimleyiciler

4  Un officier sur le balcon ouvre un dossier.
5 Il se rapproche du visage du prisonnier.

L Yiziine odakli goriintii, karanhk
6 On péneétre dans son nez.

burnunun igine yoneldi

Le titre apparait dans I'obscurité : Le
parfum, I'histoire d'un meurtrier.

Perfume: The Story of a Murderer/
Koku: Bir Katilin Hikayesi yazdi.

Segment Sayisi: 7 (FR) / 5 (TR)

Birinci Sahnenin Orta Olcekte Degerlendirmesi

Yorum igeren Ciimle Sayisi: 1 (FR) / 2 (TR)

Nitel Bulgular: Bu sahnede Fr'de daha fazla anlati unsuru betimlenmistir. Fr'de
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anlatinin mekan unsurlarn ile ilgili daha fazla bilgi verilmistir. Karakterin yiz
ifadesinden duygusunun yorumlanmasinda bir farkhlik mevcuttur. Kurgu unsuru
metinlerde farkl perspektifle betimlenmistir. Kiplerarasi bagdasikligin saglanmasinda
farkli stratejiler glidiImastar.

Sahne 2: Grenouille’'un Dogumu [00:04:04 - 00:06:52]

N°  Fransizca Sesli Betimleme Metni Tiirkce Sesli Betimleme Metni

Un homme attrape un cageot rempli de Pis, i¢ kaldirici kalabalik bir pazar yeri. Bir
poissons, il traverse une place bondée ou adam balik kasasi tasiyor. Adam balk
est installé un marché. 'homme vit de kasasini tezgahi bosaltti.

son cachot sur un étal crasseux.

Fr'de daha fazla anlati unsuru betimlenmis.

9 La marchande acquiesce.

La marchande se tient le ventre et se Hamile kadin karnini tutarak tezgahin altina
couche sous son étal. Elle écarte les ¢omeldi. Ayirdigi bacaklarini genisletti. Balk
jambes et elle attrape un couteau a bigcagini aldi. Gobek bagini kesti. Ayagiyla
poisson et coupe le cordon ombilical. Elle  kenara ittirdi. Masaya tutunup ayaga kalkti.
pousse du pied le nouveau-né au milieu

des immondices et reprend sa place

derriere son étal. Un client I'observe,

intrigué.

10

Gorsel diizgli ile isitsel diizgli arasindaki kipler arasi bagdasikhigin sesli betimleme
metinlerine yansitilmasinda farkl stratejiler izlenmis. Tr'de kadinin hamile oldugu bilgisi
hemen verilirken, Fr'de isitsel dulzgiideki bebek aglamasi sesinden destek alinarak
hikayedeki olaylar sirasi ile agiklanmis.

Les narines du bébé allongé au milieu des  Bebek kanli kordon bagiyla ¢lirimis artiklar
poissons morts, se mettent a frémir. Il arasinda havayi kokluyor. Hizl flas gegisler:
respire les odeurs de carcasses en Clriyen et pargalari, balk artiklari, ¢liriyen
décomposition. Les asticots grouillants, eti saran kurtlar, onlar vyiyen fareler,
les rats, les cochons que I'on saigne, un  dogranan baliklar, kesilen hayvanlar,
homme qui vomit sur un mur. desilen bagirsaklar, kusan insanlar.

11

Tr'de kurgu unsuru dogrudan metne yansitilirken (hizli flas gecisler) Fr’de kurgu unsurunun
anlatiyla biitiinlegstirilerek izleyiciye aktarildigi goriilmekte.

La mere de I'enfant fixe son client d'un  Annesi aval manasiz, donuk bakislarla
regard vide. oylece duruyor.

13 Les passants regardent sous |'étal. Kadinin biri tezgahin altina egildi.

On liglincli segmentte tezgahin altina kimin baktig bilgisinde iki metin arasinda farklihk
mevcut. Ancak bu farklilik hikayenin akisinda sorun tegkil etmemekte.

14  Le soldat au client.

15 Un soldat s'approche.

16 La marchande a disparu.

ikinci Sahnenin Orta Olcekte Degerlendirmesi
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Segment Sayisi: 8 (FR) / 5 (TR) Yorum igeren Ciimle Sayisi: 0 (FR) / 2 (TR)

Nitel Bulgular: Fr'de daha fazla anlati unsuru betimlenmistir. Kurgu unsurunun ve kiplerarasi
bagdasikligin metne yansitilmasinda farkh stratejiler benimsenmistir. Her iki 6ge icin Tr'de
metinde dogrudan agiklama yapilmasi yeterli gorilirken, Fr'de iki 6ge de anlati igerisine
entegre edilerek izleyiciye aktariimistir.

Sahne 3: Yetimhane Yillar

[00:06:53 — 00:09:10]

NO

Fransizca Sesli Betimleme Metni

Tiirkce Sesli Betimleme Metni

17

Il fait nuit. Une femme inspecte le contenu d'un chariot baché.

Fr’'de zaman unsuru metne yansitilirken, Tr'de izleyicinin bu unsuru kaynak metindeki isitsel
diizgiiden anlamasi yeterli goriilmiis.

18 Un homme éclaire les enfants avec une lanterne. Mme Gaillard apercoit le bébé.

Vuracakmis gibi ittirip sepeti ayak ucuna birakti.
Salas, harabe ev tika basa her yasta pejmiirde,
pislik icinde c¢ocuklarla dolu. Dogrulup uyuyan
bebege saskinlikla baktilar.

Des enfants dorment entassés
19 dans une salle commune. Un
homme entre avec le bébé.

Vuracakmis gibi ittirip sepeti ayak ucuna birakti.
Salas, harabe ev tika basa her yasta pejmiirde,
pislik icinde c¢ocuklarla dolu. Dogrulup uyuyan
bebege saskinlikla baktilar.

Des enfants dorment entassés
20 dans une salle commune. Un
homme entre avec le bébé.

Yirminci segmentte Tr'de daha fazla anlati unsuru betimlenmis.

21 Unjeune garcon se réveille.

22 Le gargon ne réagit pas.

Il obéit. L'homme pose le cageot contenant le bébé et s'éloigne. Les enfants regardent le

23 , .
nouveau-né. Il ne bouge pas. Il a les yeux fermés.

Fr'de hikaye akigi betimlenmis, Tr'de kaynak metnin isitsel diizgusiinden izleyici ¢gikarimi
yapilmasi yeterli goriilmiis.

Le jeune garcon regarde ses iclerinden biri iirkerek parmagini bebege uzatti.
camarades et approche  Gocuklar saskin. Korkuyla bakiyorlar. Bebek hizla

prudemment son index du visage eli
du nourrisson. Le bébé lui attrape
le doigt et I'approche de son nez. Il
le respire. Le jeune garcon, effrayé,
retire son doigt, se tourne vers ses
camarades.

tuttu. Burnuna gotlrerek kokladi. Cocuk
parmagini kurtardi. Bebege tuhaf bir yaratiga
bakar gibi bakiyorlar.

24

Tr'de karakter duygularinin 6n plana gikarildigi daha siibjektif bir betimleme tercih edilmis.
Fr'de ise eylemlere ve hikaye akisina odakl bir betimleme yapilmis.

Le jeune garcon attrape une
couverture. Avec ses camarades, il
la presse sur le visage du bébé.
Madame Gaillard, alertée par les
cris, abandonne ses comptes et
attrape un baton.

Eski pis bir yastigi ylzliine bastirdi. Hepsi birden
lizerine abandilar. Kadin saydigi paralari birakip

25 sopasiyla sese kostu.
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Madame Gaillard souléve la
couverture et découvre le bébé
congestionné. Elle fouette les
enfants.

Yastigl kaldirdi. Bebek nefes almaya c¢alisiyor.
Minik elleri havada, sagsiz kigiclk bir bebek.

26 Karanlik.

24 ile 26. segmentler arasinda Tr’de eylem gergeklestiren karakter gizli 6zne kullanimiyla
verilirken, Fr'de eylemi gergeklestiren karakterler belirtilmistir. 26. Segment i¢in, Tr’de kurgu
unsuru vurgulanmistir. (Karanlik)

Uclincii Sahnenin Orta Olcekte Degerlendirmesi

Segment Sayisi: 10 (FR) /5 (TR) Yorum iceren Ciimle Sayisi: 1 (FR) / 4 (TR)

Nitel Bulgular: Bu sahnenin genelinde Fr’de hikaye akisi betimlenmisken Tr’de kaynak
metindeki isitsel unsurlardan izleyicinin yapacagi ¢cikarimlar yeterli goralmustar. Tr'de
eylemleri gercgeklestiren karakterlerin isimleri yerine genellikle gizli 6zne kullanilmis
Fr'de eylemi gergeklestiren karakterlerden bahsedilerek kiplerarasi bagdasikligin
kuvvetlendirilmesi tercih edilmistir. Tr’de kurgu unsuru metne dahil edilmis ve
karakter duygularinin 6n plana gikarildigi daha siibjektif bir betimleme yapilmistir.

4.1 Uygulama Orneginin Makro Olgekte Degerlendirmesi

Bu bolimde butiince olarak secilen kaynak metnin yaklasik ilk on dakikasi ti¢ sahneye,
filmin kesitine ait erek metinler (Tr ve Fr) ise yirmi alti segmente bolinmustir.
Fransizca sesli betimleme metnindeki toplam segment sayisi 26 ve yorum igceren cliimle
sayisi 2 olarak saptanirken Tirkge sesli betimleme metnindeki toplam segment sayisi
15 yorum igeren climle sayisi 8'dir. Bu bulgulardan yola gikarak elde edilen nicel veriler
asagidaki gibidir:

1. Fransizca sesli betimleme metni Tiirkgeden daha uzundur.

2. Tirkge sesli betimleme metninde de Fransizca sesli betimleme metnine gore ¢ok
daha fazla yorumlayarak betimleme stratejisine basvurulmustur.

Bltincenin ilk Ug¢ sahnesinin orta olgekte degerlendirmesine ait nitel bulgular
Ozetlenerek, asagidaki sekilde tablolastirilmistir:

Tablo 4

Nitel Bulgularin Makro Olcekte Degerlendirmesi

Sahne 1

Sahne 2

Sahne 3

e Fr'de daha fazla anlati
unsuru betimlenmis.

e Kurgu unsuru aktariminda
fark var.

e Kiplerarasi bagdasikhk

farkl sekillerde saglanmis.

o Betimleyiciler karakter
duygusunu farkli
yorumlamis.

e Fr'de daha fazla anlati
unsuru betimlenmis.

e Kurgu unsuru aktariminda
fark var.

e Kiplerarasi bagdasiklik

farkh sekillerde saglanmis.

e Fr'de hikdaye akisina ait
daha fazla veri sunulmus.

e Kurgu unsuru aktariminda
fark var.

e Kiplerarasi bagdasikhk
farkh sekillerde saglanmis.

o Tr’de karakter duygularinin
on plana cikarildigi daha
slibjektif bir betimleme
yapilmis.
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5. Sonug

Gelisen teknolojiyle sayisiz hikayenin kurgulandigi gorsel-isitsel diinyayla gergek hayat
hi¢ olmadig kadar yakin hale gelmis ve gorsel-isitsel urtinleri tiiketen bUtin insanlarin
bu kurgu-gercek etkilesimine erisebilmesinde esit firsatlara sahip olabilmesi
gliniimiizde daha 6nce hi¢ olmadigi kadar 6nemli olmustur. Sesli betimleme gorsel-
isitsel Grunleri kor ve engelli bireyler igin erisilebilir kilarak bu firsat esitligini saglayan
onemli bir aragtir. Bu aracin uygulamalarina evrensel ilkeler getirebilmek ve kalite artisi
saglayabilmek adina farkli toplumlarin sesli betimleme geleneklerini bilimsel bir metot
cercevesinde birbirleriyle karsilastirabilmeyi saglayan yollar bulmak biyuk énem arz
eder. Bu o6nermeden hareketle hazirlamis oldugumuz makalede, sesli betimleme
metinlerini merkeze alarak bir gorsel isitsel GrGndn iki farkl dildeki sesli betimleme
metinlerinin karsilastirmali analizini bilimsel temellere dayanan, 6lgeklenebilir,
glvenilir sonuglar veren ve tekrarlanabilir sekilde nasil gerceklestirilebilecegi sorusuna
cevap aranmistir.

Gorsel-isitsel Grinin bir hikayesi vardir ve rin kurgulayicilari hikayeyi anlatma
bicimlerine karar vererek hikayeyi anlatiya donusturdrler. Bir Griine sesli betimleme
uygulamasi yapilmak istendiginde gorsel-isitsel ceviriyi ylruten betimleyiciye ihtiyag
duyulur; betimleyici yirittigl gorsel-isitsel geviri slirecinde nihai Uriin olan hedef
metne ulasabilmek icin seslendirilmek Uzere yazdigl ceviri metnini, yani sesli
betimleme metnini yaratir. Baska bir deyisle sesli betimleme metni geviri siirecinin ara
Grand olmasina ragmen kaynak metnin tamamlayicisi niteliginde olan sesli betimleme
ceviri slirecinin 6ziinl barindiran, kendine has kural ve kaidelere sahip bir metin
cesididir ve bu metinler arasinda yapilacak karsilastirmali analizin metinlerin kendine
has ozelliklerine uygun bir sekilde tasarlanmasi elzemdir. Bu noktada ADLAB sesli
betimleme kilavuzunun sesli betimleme metin yazarli§i bolimiindeki bilgilerden
faydalanilmis, anlatibilimin temel yapitaslari ve kilavuz kapsaminda incelenen film
tekniklerinin sesli betimleme icindeki varliklari Gzerinden bir karsilastirmali analiz
metodolojisi tasarlanmistir. Baska bir deyisle &nerilen metodolojide bir GiU icin
yazilmis farkl iki dildeki sesli betimleme metinlerinin bu unsurlardan hangilerini, nasil
bir dizende igerdigi ve sesli betimleme metinlerinin birbirleri ile benzerlikleri ve
birbirinden farklarinin agiga gikarilmasi amaglanmistir.

Metodolojinin veriyi nereden elde ettigi kadar analizi ne bicimde ve hangi ilkeler
dogrultusunda sirdiirdigli de 6nemlidir. Bu makale kapsaminda ortaya konulan
metodoloji 2000 yilinda Thibault tarafindan g¢okkipli metinlere yaklasim bicimi olarak
gelistirilen c¢ok kipli transkripsiyon kurami Uzerinden gelistirilmistir. Thibault’'un
kuraminin gorsel-isitsel ceviri kapsaminda kullanilabilecegini 6ne siiren Taylor bu
amagla revize ettigi kuramin varyantini 2003 yilinda gelistirmistir. Taylor’'un versiyonu
Oziinde gorsel-isitsel Grlinlin bir gorsel-isitsel cevirisinin analizini yapmak Uzere
tasarlanmis oldugundan ve iki dilde sesli betimleme metnini inceleyebilecek bigimsel
ozelliklere sahip olmadigindan orijinal haliyle 6nerilen metodolojiye uygun hale
getirilmesi gerekmistir. Bu makale kapsaminda Taylor'un versiyonu sesli betimleme
metinlerinin iki dilli karsilastirmali analizini mimkin kilacak sekilde iceriksel ve bigcimsel
olarak optimize edilmistir. Metodolojinin bicimsel 6zellikleri makalenin ilgili bélimiinde
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detayli olarak ele alinmis olup metodoloji gorsel-isitsel Griinin uzunluguna gore iki
(mikro ve makro 6lgekler) veya (¢ (mikro, orta ve makro oélcekler) diizeyde 6lgeklenmis
hem nitel hem de nicel veri setlerine sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Analiz edilecek
en kiguk birim, gorsel-isitsel Grlinln plan, sekans ve sahnelerine gére bolimlenmis
olan ve iki dildeki metinler arasinda esdegerlik kavrami gézetilen segmentlerdir. Once
sahnelerine sonra segmentlerine ayrilan sesli betimleme metinleri uzunluklari, anlati
unsurlarinin hangilerini ne diizende igerdigi, kiplerarasi bagdasikligin nasil saglandigi,
yorumlayarak betimleme stratejisinin guduliip glidilmedigi gibi parametreler
Gzerinden mikro Olgekte degerlendirilmistir. Her sahne sonunda yer alan orta 6lgekte
degerlendirmelerde mikro 6lcekte elde edilen bulgular toparlanarak nitel ve nicel veri
setlerine ayrilmistir. Biitlin sahnelerin orta 6lgekte degerlendirmesi tamamlandiktan
sonra sesli betimleme metinlerinin makro dlcekte degerlendirmesi yapilarak ayni GiU
farkli dildeki sesli betimleme metinleri ile ilgili bulgular ortaya konmustur.

BiitiinU pargalara ayirarak tiimdengelimci bir perspektifle farkh kiltirlere ait
sesli betimleme metinlerinin karsilagtirmali analizini yapmayi amagladigimiz bu
metodoloji dnerisi tasarlanirken bilimsel temelli olmasina biylk ihtimam gosterilmistir
¢linkli ancak bilimsel metotlara dayal yontemler tekrarlandiginda givenilir sonuglar
verebilir. Metodolojinin farkli gorsel-isitsel trtinlerin bitlnce olarak kullanildig farkh
dil ciftleri tzerinden test edilmesi ve bu makale cercevesinde belirlenen ilkeler
dogrultusunda teste tabi tutulmasi sesli betimleme literatiriine katki saglayacak ve
farkli sesli betimleme geleneklerinin birbirleriyle diyalogunu kuvvetlendirerek sesli
betimlemede evrensel standartlarin olusturulmasinda faydali bir arag olacaktir.

Yazar Katkilarn

Birinci Yazar: Mete Tahsin Kusgdz %65 (veri toplama ve analizi, literatir taramasi, kuramsal cergeve,
tartisma)

ikinci Yazar: Miimtaz Kaya %35 (literatiir taramasi, kuramsal gergeve)

Cikar Catismasi: Yazarlar gikar gatismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazarlar bu galisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.
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