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ARTICLEINFO

Modern Tiirk siirinin kurucu kalemlerinden olan Yahya Kemal (1884-1958)’in eser verdigi 1908-1958 yillar
arasindaki donem, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus-devlet ilkesi temelinde kuruldugu ve gelisimini siirdiirdiigii;
modernlesme atilimi gercevesinde onemli sosyal, siyasal degisimlerin yasandigi; Tiirk Devleti’nin, Bati
medeniyeti 6rneklemindeki modernlesme siirecinde 6nemli asamalar kaydettigi bir donemi isaret etmektedir.
Bu makalede, Tiirkiye’de modernlesme siirecinin bir boyutunu olusturan Kiiltiir inkilab1 gergevesindeki Tiirk
Musiki Inkilab1 ve sairin musiki inkilabina nazaran konumu, eserleri odaginda incelenmistir. Bu dogrultuda
oncelikle kiiltiir, sanat, edebiyat diinyas: iizerinde 6nemli etkileri olan “modernlesme” iizerinde durulmus ve
Yahya Kemal’in “modern” kavramiyla kurdugu iliski, donemin hakim anlayistyla karsilikli olarak incelenip
tartigtlmustir. Tiirk Musiki inkilabini hazirlayan tarihsel kosullar ve 1930’Iu yillarda alaturka musikinin yerine
Bati tarz1 miizigin ve enstriimanlarinin Tiirk miizik kiiltiirtinde benimsetilmeye c¢alisilmasi ele alinmig; halk
miiziginin Bati’nin ¢ok sesli miizik kiiltiiriine uyarlanmas1 gibi uygulamalar yoluyla inkilabin hayata
gegiriliginin panoramasi ortaya konulmustur. Ardindan Yahya Kemal’in siirlerinde musiki, metin merkezli
okuma yoluyla ele alinmig; sairin musikiye deginiler igeren diiz yazilarindan ve yayimlanmis sohbetlerinden
siirlerin ¢oziimlenmesinde gerektik¢e yararlanilmistir. Yahya Kemal, modernin -¢aga uygun, ¢agcil, asri
olanin- ingasinda milletin gegmisinden damitilan sanatsal, estetik birikimin degerlendirilmesi, bu
birikimin/bellegin, belli bir siyasete dzgii kilmnip yadstnmamasi geregini, bir hatip olarak degil; bir sair olarak
eseri lizerinden savunur. Bunu, siirinde eski Tiirk musikisini konu ederek, ona gonderimlerde bulunarak, i¢inde
bulundugu psikolojiyi musiki terimleri lizerinden kavrayarak ve yansitarak gergeklestirir. Yahya Kemal’in
siirlerini musiki perspektifinden degerlendiren bu ¢aligmada, sairin eski Tiirk musikisini bir “sark musikisi”
olarak gormedigi; Tiirk vatani ve milletine temsiliyet yetkisiyle bagli, milli bir deger olarak benimsedigi,
siirleri tizerinden tespit edilmistir.
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Yahya Kemal (1884-1958), one of the founding figures of Modern Turkish poetry, played a significant role as
a poet and intellectual in the establishment of the Republic of Turkey. In addition to his contributions to
literature, he wrote articles during the years of the Turkish War of Independence and later held active positions
in the state structure. The period spanning from 1908 to 1958, during which he produced his own works,
represents a period in which the newly established Republic of Turkey continued its efforts for development
while looking to Western civilization as a model. This article will examine Yahya Kemal's position within the
context of the Turkish Music Revolution, which is one aspect of the modernization process in Turkey. Firstly,
it will address Yahya Kemal's perspective on the concept of 'modernity’ and its relationship with the prevalent
understanding of the era. Subsequently, it will discuss the ideas that paved the way for the Turkish Music
Revolution and how this revolution was implemented. Furthermore, it will employ a text-focused analysis
method to explore the theme of 'music’ in Yahya Kemal's poetry. Additionally, reference will be made to his
writings related to music and transcribed speeches. The article will demonstrate that Yahya Kemal did not view
Classical Turkish music as "Eastern music" but rather embraced it as a national music closely connected to the
Turkish homeland and nation. His belief in the necessity of preserving traditional Turkish music within the
modernization process will be elucidated through his poetry.

! Bu makale, kiinyesi verilen su doktora tezinden iiretilmistir: Ozgiirel, E. G. (2021). Yahya Kemal: Hayati, Sanat, Eserleri
(Yayimlanmamig doktora tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.
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EXTENDED ABSTRACT

Yahya Kemal (1884-1958), one of the foundational figures of modern Turkish poetry, produced his works during the
period spanning 1908 to 1958, a pivotal time characterized by significant political, economic, and societal
transformations. This epoch bore witness to the evolution of the Ottoman Empire into the Republic of Turkey,
grounded in the principles of nation-state, and the ongoing development and transformation of the newly-formed
Turkish Republic within the ambit of Western civilization. In this article, the position of Yahya Kemal's works is
scrutinized within the framework of the Turkish Music Revolution, which constitutes one facet of the modernization
process in Turkey, under the purview of the Cultural Revolution. First and foremost, it is imperative to investigate
the association that Yahya Kemal established between the term 'modern' and the prevailing understanding of the era.
Before delving into Yahya Kemal's perspective on Turkish music during this dynamic period, it is vital to contemplate
how he construed the notion of 'modern’ in the context of his roles as a poet and thinker. This contemplation is
indispensable owing to the transformative and formative influence of modernization practices on the cultural and
artistic milieu. Consequently, this discourse should be approached as an 'intellectual endeavor' rather than merely a
reflex for preserving the state's existence. Nevertheless, the incongruity between the results arising from the
application of this practice in the form of an ontological reflex and its intellectual essence cannot be disregarded. Peter
L. Berger, renowned for his significant theoretical contributions to sociological theory and modernization studies,
critiques the "assumption of modern superiority," which presupposes that modernity is inherently superior. Similar to
Berger, Yahya Kemal does not affirm the assumption that ‘advanced' equates to 'modern.' If advanced/superior is
aligned with 'modern,’ then correspondingly, the past/history is equated with ‘primitive,’ and its
primitiveness/insignificance is negated to a significant degree, resulting in "memory loss." However, according to
Yahya Kemal, the past serves as a cultural, historical, and literary memory that cannot be disavowed. The article
proceeds to present an overview of the historical conditions that paved the way for the Turkish Music Revolution and
the panorama of its implementation. In a broad sense, the intellectual underpinnings of the Turkish Music Revolution,
which sought to propagate Western-style music and instruments in Turkish music culture through education,
experimentation, and popularization, trace back to the 1920s. This concept emerged as a reflection of Ziya Gokalp's
Turkism idea. The objective was to purge and nationalize Turkish music by eliminating Ottoman remnants. With the
onset of Western influence, particularly during the early years of the Republic, Alaturka music, though initially
presented as a music exclusive to the closed circles of the palace, was, in fact, a form of "urban music" and an integral
part of everyday life in Turkey. Consequently, Turkish society embraced this music, which gained power and identity
under the patronage of the palace, despite its origins. This musical tradition evolved to the point where it no longer
required the sponsorship of the ruling class. Due to its connection to society, even after the disappearance of the palace
and the closure of significant patrons like the dervish lodges, this music continued to be a prominent part of social
life, with its performance persisting on the radio and maintaining its place at the “core of urban culture." Yahya Kemal
not only incorporated classical Turkish music, or Alaturka music, into his poetry but also delved into discussions
about the structure of music in our culture, especially in his conversations with his friends, and its position in
comparison to polyphonic Western classical music. According to him, Turkish music and classical Western music
should not be compared based on their aesthetic values; instead, their methods should be the subject of comparison.
These two types of music are a reflection of the structure, lifestyle, and needs of the societies they belong to, and, in
this regard, they are shaped in a manner suitable for their respective cultural backgrounds. The article then delves into
Yahya Kemal's perspective on Classical Turkish Music and how he frequently incorporated it into his poetry. Yahya
Kemal did not merely consider Classical Turkish music as "Eastern music" but as a national music representing the
Turkish homeland and people, which he ardently advocated for in his poetry. Yahya Kemal did not overtly oppose
the musical revolution, nor did he write any explicitly critical essays against it. This can be attributed to his desire not
to appear as if he were in opposition to the reforms, as he genuinely embraced the newly established Republic of
Turkey. He did not wish to be seen as defending the Ottoman Empire against the modern Republic. Therefore, he
conveyed his veiled criticisms of the musical revolution through his poetry. By frequently incorporating classical
Turkish music into his poems, he made his position on the matter evident. Yahya Kemal took a stance against the loss
of cultural memory. In the volatile and dynamic landscape of modernization, civilization, and the politicization of
cultural and artistic patterns, he positioned classical Turkish music in an apolitical, sheltered, and intellectual realm.
He maintained that classical Turkish music was an integral part of Turkish national identity. In conclusion, Yahya
Kemal, without wholeheartedly embracing it, aspired to preserve and revere the artistic aesthetics of Classical Turkish
Music, which had evolved over the centuries of Ottoman rule. He did so from two angles: firstly, tradition served as
the groundwork for modernity, and secondly, he acknowledged the distinct characteristics of traditional Turkish
music, including its scales, intervals, tones, and instruments, which are specific to the Orient. However, he viewed
these aspects as contributing to the national character rather than constraining it, considering this music an integral
facet of Turkish identity.
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Giris

Modern Tiirk siirinin kurucu kalemlerinden olan Yahya Kemal (1884-1958)’in eser
verdigi 1908-1958 yillar1 arasindaki donem, Osmanli Devleti’nin ulus-devlet ilkesi temelindeki
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne evrildigi; onemli siyasal, iktisadi, toplumsal degisimlerin yasandig;
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Bati medeniyeti dairesinde sekillenip gelisim ve doniisiimiinii
stirdiirdiigli bir siirectir. Bu dinamik donem igerisinde Yahya Kemal’in Tirk musikisine
bakisini incelemeden once onun, “modern” ile diger deyisle “yasanilan donemin zevkini
aksettiren”, “yeni” ve “asri” olan ile kurdugu iliskiyi hem sair hem de diisiiniir kimligi
iizerinden tartigmak gereklidir. Bunun kagimilmaz gerekliligi modernlesme pratiginin bir edim
olarak kiiltlir-sanat diinyasi iizerinde doniistiiriicii/bicimlendirici etkiye sahip olmasindandir.
Boyle bir yazinsal tartisma, modernlesmeyi “devletin varligini1 korumaya doniik bir refleksi”
olarak ele almaktan ziyade “entelektiiel bir edim” olarak ele almalidir. Bununla birlikte bu
pratigin ontolojik bir refleks biciminde uygulanisindan dogan sonuglar ile onun entelektiiel 6zii
arasindaki bagdasmazlik goz ardi edilemez.

Sosyolojik teori ve modernlesme ¢aligmalarina degerli teorik katkilartyla bilinen Peter
L. Berger Modernlesme ve Biling adl1 eserde soyle demektedir:

Aydmlarin ve pek muhtemelen de genis halk kitlelerinin zihninde modernligin kendisine 6zgii bir yer
edinmesini saglayan 6nemli 6zellik, modernligin kendinden 6nce gelenlerden sadece farkli degil; ama
ayn1 zamanda iistiin oldugu varsayimidir. Modern istiinliik varsayiminin kokii, Bati’y1 en azindan on
sekizinci yiizyildan beri digerlerine {istiin kilan gelisme fikrinde yatmaktadir. Bunun i¢in ne sdylenirse
sOylensin bu tiir bir goriisiin bir sosyal bilimcinin veya tarih de dahil olmak iizere herhangi bir deneysel
bilimin referans ¢ercevesi i¢inde yeri yoktur. Gelisme deneysel olarak kanitlanamaz (Berger, Berger ve

Kellner, 2000, s. 13-14).

Yahya Kemal de gelismis olani, modern olanla es tutan yukarida bahsi gecen “modern
istiinlik varsayimimi” onaylamaz. Geligmis/listiin olan “modern” ile es kabul ediliyorsa;
gecmig/mazi “ilkel” ile denk tutulup ilkelligi/degersizligi nispetinde yok sayilacak; bu
dolayimda “bellek yitimi” makul hale gelecektir. Oysa saire gore mazi, toplumsal, tarihsel,
edebi bir bellek olarak yadsinamayacak bir “sanatsal faaliyet ¢eperi” olusturur. Yahya Kemal’e
gore modernin benimsenmesini saglayan “gelismislik” ve bundan dogan {istiinliik, tarihin
merhaleleri i¢inden kavranabilir; tstiin olanin kronolojik olarak sonda konumlanmasi
gerekmez.

Fikri ve edebi sahada Tiirk modernlesmesinin 6nemli isimlerinden biri olan Yahya
Kemal’in yeni Tiirk devletinde modernlesmenin kiiltiirel, sanatsal, yazinsal sahada nasil
uygulanmasi gerektigi yolundaki yaklasimlari incelendiginde, onun sair kimligiyle -diger
deyisle sozili gegen sahanin sekillenmesine katki sunan edebi kimligiyle- gercekte “modern”i
amaglay1p amaglamadig1 bu baglamda bir soru olarak belirmektedir. Bir estet olarak o, sliphesiz
istiin veya geligsmis bir metnin, siirsel estetigin, pesindedir. Bu nedenle:

Gegmisin sathalan icinde edebil baglamda {istiin kabul edilebilecek evreler ve sairler; onun icin bir

inceleme sahasi haline gelmistir. [O], istin ve geligmis siirsel estetik iiretim kabiliyeti, ister antik

Yunan’da; isterse de Divan siiri sahasinda olsun ya da boyle bir siiri kurup ¢atabilmis; ancak zaman

dizimsel olarak 6telenmis, eski donem sairleri arasinda olsun, bu iiretme kabiliyetini kendi olanaklartyla

islemek, ondan yararlanmak, ¢aginin olanaklarini onun {izerinde isletmek gayesindedir (Ozgiirel, 2021,
s. 159).

Buna gore Yahya Kemal’in modern bir siirsel soylemin degil; “Uistiin” bir siirin/siir
estetiginin pesinde oldugunu sdylemek gerekir. O, asri Tiirk siirinin kuruculari arasinda yer alir;
bununla birlikte gelenek ile bagini korur.

Osmanli Devleti’nin ikliminde gelisen edebiyat-kiiltiir-sanat evreni, kapanmis bir
devrin “mecaz1” olarak goriiliirken Yahya Kemal’in ge¢misle kurdugu bag, asri ve iistiiniin
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karsisinda, kohne ve ilkelin yiiceltilmesi olarak yorumlanmisti. Ziya Gokalp’in saire:
“Harabisin harabati degilsin! /G6ziin mazidedir ati degilsin!” deyisini ve Yahya Kemal’in: “Ne
harabi ne harabatiyim, /Kokii mazide olan atiyim.” (Beyatli, 1968, s. 11-16) misralartyla verdigi
cevab1 bu baglam i¢inde okumak dogru olur. Yahya Kemal’in yaklagiminin entelektiiel bir
perspektifin sonucu oldugunu dile getirmek gerekir: O, Kkiiltiir sahasini siyasetin deger
Olciitleriyle tartmaktan yana degildir; sanatsal, kiiltiirel degerler biitiiniinii ideolojisizlestirmek,
o biitlinii, estetik degeri lizerinden kavramak ve degerlendirmek ister. Saire gore Bati
ornekleminde gergeklesecek bir modernlesmeyi, kiiltlir sanat birikiminin 6nemli bir kismini
yok sayma iizerine temellendirmeye calismak Avrupa’nin kiiltiirel dokusunu ve Bati’da
modernitenin yapilanisini, entelektiiel bir genislikle kavrayamamaktan dogan zaaflar
tagimaktadir, zira Avrupa’da modernlesme yerli kiiltiirel-sanatsal hafizadan beslenir. Sair bu
diistincesini: “Shakespeare’in tiyatrosunun topu birden, digerlerinin de ya bir kismi ya yaris1 ya
hepsi birden”; “Racine’in beher [her bir] eseri”, “Alexandre Dumas’nin [On iigiincii Louis
devrini konu alan] ‘Les Trois Mousqueitaires’i” “mazi zemini” iizerinedir (Beyatli, 2008a, s.
311), diyerek destekler. Nitekim, Modernlik/modernite diger deyisle asrilik/¢caga uygunluk
olgusunda “belirleyici husus, ‘gelenekle irtibatinin kopmasi’ degil aksine ‘gelenegi
déniistiirmiis” olmasidir.” (Ozay, 2022, s. 111) Modernlesmenin ise toplumlarin modernlik/modernite
diizeyine ulagmalarin1 saglayan bir siireci isaret ettigini; diger deyisle “modernlige ulagsmay1
saglayan siireci, Alan Touraine’in deyisiyle ‘eylem halindeki modernligi’ nitele[digini]”
(Altun, 2022, s.113) belirtmek gerekir. Buna gore mazi, dogasi geregi modernligin -ve
modernligin oldugu nispette de modernlesmenin- bellegiyken belli bir tarihsel siirecte bizde mazinin
reddi ve “animsamanin ertelenmesi” (Giigbilmez, 2016, s. 102), gecmisin kdhneligini savmada
bir modernlesme stratejisi olarak belirmektedir. Bu yaklasim bir izlek olarak sonraki yillarda
da stirmustiir. Bu baglamda Nurullah Atag, 1953 yilinda soyle der:

Devrimci miyiz? Gergekten devrimcei miyiz? Kapatacagiz gegmisi. Yeni benligi edininceye kadar olsun,

eski divanlar1 okumayacak, eski musikiyi ¢alip dinlemeyecegiz. Giin gelir yeni benligimiz kurulur, gelisir,

yerlesir, Fuzuli’yi, Baki’yi bir Ingiliz’in, bir Alman’in okudugu gibi, yani duygularimizla degil,

diisiincelerimizle okur begeniriz, o giin gene bakabiliriz gegmise (Gligbilmez, 2016, s. 102).

Yahya Kemal igin ise Islam etkisinde gelismis; fakat “Islamcilik” ideolojisi ile ilgisi
olmayan sz konusu sanatsal birikimi ertelemek, anlamsizdir, zira Yahya Kemal i¢in Osmanli
asirlart dahilinde sanatsal estetik baglaminda kemali goriilen Tiirk-Islam terkibi, sarkliligin
degil milliligin gdérkemli bir yoniinii olusturmaktadir. Bu anlamda Fuad Bayramoglu’ndan
aktarilan bir am1 6nemlidir: “Yahya Kemal bir sohbet sirasinda Mehmet Emin Yurdakul’un:
‘Ben bir Tiirkiim dinim cinsim uludur’ misrasia sézii getirir ve: ‘Siirde ben Tiirkiim bdyle
denmez!’ dedikten sonra Nedim’in: ‘Eyvah o ti¢ ¢ifte kayik aldi kararim/Sarki okuyup gecti bir
afet var i¢inde’ beytini okuyup ‘Ben Tiirkiim boyle denir iste!” diye ekler.” (Ayvazoglu, 2013,
s. 354; Ozgiirel, 2021, s. 264) Millilesme, modernlesme, medenilesme denkleminde siirde
Nedim’in konumu neyse musikide Itri’nin, Zekai Dede’nin, Hafiz Post’un ve benzerlerinin
konumu da siiphesiz odur. Beyatli’nin “Mazi yoktur, bir imtidat var. Devamlilig1 koruyalim.
Kesilmeyelim. Kesilirsek biz olmayiz.” (Hisar, 1979, s. 179) deyisini bu baglam igerisinde
okumak gereklidir.

Beyatli, modernlesme temelinde Bati modelini incelemek, onu slizmek, ondan yontem
bilgisi damitmak ister; fakat “mektepten memlekete donmek™ kaydiyla. Saire gore bu tip bir
modernlesme “milliyetci miiddeds1” degildir. Bu yolda, Rus edebiyat¢ilarinin da -ki Yahya
Kemal’e gore “O kadar sol bir millet yoktur” (Beyatli, 2008a, s. 143) ve bu dolayimda mazi,
sekiiler diinya goriisii temelli rejimlerin de harcidir- yaptig1 gibi biitlin bir milli kiiltlir-sanat
ge¢misinden yararlanmak miimkiindiir. Yahya Kemal’in Rus pratigini 6rneklemesi dikkate
degerdir, zira Ayas’in dile getirdigi gibi Tiirk modernlesmesi, Batililasma deneyimleri
temelindeki benzer olaylar nedeniyle, Rus modernlesmesinin “gecikmis bir tekrar1” olarak
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goriilmiis ve basta miizik alan1 olmak tlizere Rusya 6rnek alinmistir. Rus miizisyenlerinin milli
ozelliklerini koruyarak evrensel bir miizik viicuda getirebilmeleri, Tiirk aydinlar1 ve idarecileri
icin ilham kaynag1 olmus; Rusya’nin bu basarisi, miizigin sembolize ettigi kimlik problemlerine
¢oziim getirmesi bakimindan ele alimmistir. Basta Ziya Gokalp olmak iizere Musiki Inkilabi’n
sekillendiren aydinlar “Rus Besleri’ni model almis ve bu dogrultuda ¢aba veren miizisyenler
“Tiirk Besleri” olarak anilmistir; ancak Ruslar miiziklerini evrensel bir sayginliga tasiyabilirken
Tiirkiye evrensel ya da yerel bir basar1 saglayamadigi gibi eski musiki geleneginin yerine pek
de bir sey koyamamaktan gelen bunalimlarla bas basa kalmistir (Ayas, 2016, s. 132, 133).

Francois Georgeon, Osmanli- Tiirk Modernlesmesi’nde, ge¢mise duyulan tutkunun
“Onceki tarih” ve “sonraki tarih” arasindaki kirilmanin “reddini” ifade ettigini ve tarihin
ideolojisizlestirilmesine katk1 sundugunu dile getirir. (Georgeon, 2016, 6ns6z) Yahya Kemal’in
maziye degil; fakat yukarida bahsi gecen terkibe duydugu “tutku” Frangois Georgeon’un
saptamasini hakli ¢ikarir bigcimde “simdi” ile “mazi” arasinda sanatsal/kiiltiirel alanda yasanan
kirilmanin reddini dile getirir.

Tiirk Musiki Inkilab1 Karsisinda Sair Kimligiyle Yahya Kemal
Inkilabin Genel Goriiniimii

Genel anlamiyla 1930’larda alaturka musikinin yasaklanmasi ve Bat1 tarzi miizigin ve
enstriimanlarin Tirk miizik kiiltiiriinde egitim, deneme ve halka arz etme yoluyla sevdirilmeye
calisilmasi, halk miizigine ait unsurlarin Batili tarzda islenmesi olarak hayata gecirilen Tiirk
Musiki Inkilabi’nin fikri temelleri 1920°li yillara dayanmakta; Ziya Gokalp’m Tiirkgiilitk
fikrinin miizik alanindaki bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. ilk baskis1 1923 yilinda
yapilan Tiirkgiiltigiin Esaslart adli kitabinda yer alan makalesinde Gokalp: “Avrupa musikisi
girmeden evvel memleketimizde iki tiir musiki vardi: Bunlardan biri Farabi tarafindan
Bizans’tan alinan Sark misikisi, digeri ise Tiirk msikisinin devami olan halk melodilerinden
ibaret idi.” (Gokalp, 1968, s. 129) der. Gokalp, Sark ve Garp musikilerinin eski Yunan
musikisinden dogdugunu; ayni melodiyi tekrar eden iiziicii yeknesakligina ilaveten tabii
olmayan ceyrek seslere istinat eden sun’i bir misiki oldugunu sdyler. Ona gore, Avrupa’da
gelisen Opera kurumu, Yunan musikisinden bu iki nakisayr gidermistir. Sark miizigi ise
tamamen eski halinde kalmis, ¢eyrek sesleri muhafaza etmistir; ayrica armoniden mahrumdur.
Gokalp soyle devam ediyor:

Farabi tarafindan Arapgaya naklolunduktan sonra, bu hasta misikisi, saraylarin ragbetiyle Acemceye ve
Osmanlicaya da naklolunmustu. Diger taraftan Ortodoks ve Ermeni, Keldani, Siiryani kiliseleriyle Yahudi
hahamhanesi de bu misikiyi Bizans’tan almiglardi. Osmanli memleketinde biitiin Osmanli unsurlarint
birlestiren yegine miiessese oldugu icin, buna Osmanli ittihad-1 anasir misikisi namin1 vermek de
gercekten ¢cok miinasipti. Bugiin iste su i¢ mUsikinin karsisindayiz: Sark masikisi, Garp misikisi ve Halk
misikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark misikisinin hem hasta hem de gayr-i milli
oldugunu gordiik. Halk misikisi harsimizin [mill1 kiiltirtimiiziin], garp misikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli mlsikimiz memleketimizdeki halk
misikisiyle garp misikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk misikimiz bize bircok melodiler vermistir.
Bunlar1 toplar ve garp misikisi ustliine gore armonize edersek hem milli hem de Avrupail bir masikiye
sahip oluruz (Gokalp, 1968, s. 129-131).

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin Bati medeniyeti dairesindeki gelisimini
desteklemek iizere kiiltiir alaninda gerceklestirilen uygulamalar Gokalp’in bu goriisleri
dogrultusunda bicimlenmis, halk ezgilerinin Bati miizigine 6zgili enstriimanlarla polifonik
tarzda kompoze edilmesi dogrultusunda calismalar yapilmis, Bati miizigi egitimi igin
Avrupa’ya o6grenci gonderilmis; alaturka musiki okul miifredatlarindan ¢ikarilmis, “Bati
musikisi egitimi veren Misiki Muallim Mektebi kurulmus, Darii’l-Elhan’in Sark Miusikisi
Subesi kapatilmistir” (Uz, 2023, s. 16; Ozyildirim, 2013, s. 46-47).
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Tirk musikisi bestekért ve hocast Musa Stireyyd Bey’in Dariilelhan Mecmuasi’nin
dordiincii sayisinda yer alan “Okul Miiziginde Teceddiid Thtiyaci” baglikli yazisi bu anlamda
dikkat cekicidir:

Gergekte buglin Bati’da ve diinyanin diger gelismis memleketlerinde miinhasiran tek sesli miizige
rastlanmaz. Asrimizda yalniz geri kalmig milletlerdir ki tek sesle icra edilen miizigin bir diiziye ahengiyle
yetinmeye devam etmektedirler. Memleketimizin her sahada inkilaba ihtiyac1 var. ilim tezahiirleriyle
sanat telakkileri arasindaki tevazunun suura dayanan teceddiitlerle temin edilmesi lazimdir.
Hayatimizdaki muageret sartlar1 bircok vasfiyla da degisiyor. Zevklerimizde daha yeni ihtiyaglar ortaya
cikmigtir. Artik eski aligkanliklarin muhafazasiyla yagsayamayiz. Geng miizik 6gretmenleri, 6grencilerine
iki, {i¢ sesli sarkilar 6greterek kulaklarin incelesen tekamiil ihtiyacina ¢alistyorlar. Bu yoldaki mesaide
ciddi muvaffakiyet gosterenlere tesadiif edilmektedir. Ilim ve sanat heyecan1 artik sinirh kisilerin bir
imtiyazi olamaz (Deniz, 2017, s. 31; Kolukirik, 2014, s. 267).

Milli Tiirk miiziginin neligi tizerine tartigmalarin siirdiigii yillarda eski musikinin Tiirk
milletini ifade etmeyen, gayr-i milli bir musiki oldugu fikri ¢esitli sekillerde uygulama sahasina
yansir:

“1931 yilinda yapilan CHP (Cumhuriyet Halk Partisi) Ugiincii Bilyiik Kongresi’nde miizik reformu
kiiltiirel devrimin en 6nemli boyutu olarak giindeme getir[ilmis]”; “1932°de Misir’da diizenlenen
Beynelmilel Sark Misikisi Kongresi’ne davet edilen Tiirk konservatuvart ‘Biz Sark misikisiyle meggul
degiliz’ diyerek cagiriya duyarsiz kal[mig]”; “Atatiirk, Cumhuriyetin 10. Y1li miinasebetiyle 29 Ekim
1933 tarihinde yaptig1 konusmada giizel sanatlar konusunun dnemini bir kez daha vurgula[mis]”; bu
dogrultuda “1933 yilinda biitlin yurtta kiiltiir seferberligi ilan edil[mis]”tir. “Behget Kemal [Caglar], bu
seferberligi Hakimiyet-i Milliye gazetesinin 21 Kasim 1933 tarihli sayisinda: ‘Simdiye kadar kismi
seferberlikler ilan edilmisti: iktisat seferberligi, tarih seferberligi ve ilh... Simdi umumi seferberlik, kiiltiir
seferberligi!.. Hazir ol Yurttag! Yurttas, yiirii! ‘Ne mutlu Tirkiim diyene’...” (Deniz, 2017, s. 32-33)

sOzleriyle duyurur.

1934 yilinda Atatiirk, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM)’nin IV. Doénem, 4.
Yasama yilimi acis konusmasinda, kiiltiir meselesi ekseninde musikiye deginir. Tutanak
kayitlaria gore konusmasinda sirastyla: Ulkenin disislerindeki ulusal iilkiimiize uygun olarak
ylriitiilen kivang verici ¢aligmalar, {ilkenin ekonomik durumu, sanayi programi, tasarlanan
fabrikalarin temellerinin atilmis olmasi, denk anlagma kosullarina gore yliriitiilen ticaret
bagliliklar1 (anlagmalari), ekonomik sikinti, ticaret, tarim ve tarim iirlinlerinin ihraci, yurdun
baymdirlik programi, demiryollari, borglarin kapatilmasi, ulus ¢ocuklarmin ve genglerinin
saglik, saglamlik ve giirbiizliikleri i¢in Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligi’nin ¢aligmalarina
maddeler halinde degindikten sonra kiiltiir meselesini ele alarak soyle der:

Kiiltiir islerimiz tizerine, ulus¢a goniillerimizin titredigini bilirsiniz. Bu iglerin baginda da Tiirk tarihini,
dogru temeller iistiine kurmak, 6z Tirk diline, degeri olan genisligi vermektir. Bunun igin candan
calismanin gerekli oldugunu sdylemeliyim. Bu c¢aligmalarin géz kamastirict verimlere erisecegine
simdiden inanabilirsiniz. (Alkiglar) Arkadaglar, Giizel sanatlarin tiimiinde, ulus gencliginin ne denli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir, ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli
olan Tirk musikisidir. (Alkiglar) Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, misikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye ¢alisilan misiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu
acikca bilmeliyiz. (Bravo sesleri, alkislar) Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk
degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim (Millet Meclisi Tutanak
Dergisi, 2023).

Gortildiigii gibi Atatiirk, bu konusmasinda alaturka miizigin yasaklanmasini salik
vermemistir; bununla birlikte bu konugsmanin ardindan 2 Kasim 1934’te radyolarda, Osmanl
miizigi olarak goriilen alaturka musikinin icrasi yasaklanir. Daha sonraki siirecte 25 Haziran
1934 tarih ve 2541 sayili “Milli Masiki ve Temsil Akademisi Kanunu” cikarilir, “Ozsoy”
operasi ilk Tiirk¢e opera olarak 1934 yilinda sahnelenir, Tiirkiye’ye 6zgii folklorik 6zelliklerden
beslenen Bati tarz1 musikinin yapilandirilmasi i¢in Avrupa’dan 6nemli sanatcilar/egitmenler




Ozgiirel, E. G. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2024 23(1) 128-141 134

yurda getirtilir. Diger yandan siireli yayinlar yoluyla Bati miiziginin degeri vurgulanirken; eski
Tiirk musikisinin ve geleneksel enstriimanlarin kiymet ve itibarin1 zedeleyen, bunlar1 gézden
diisiiren alayc1 haberler ve karikatiirler yaymlanir (Deniz, 2017, s. 33-34, 41-42; Ozgiirel 2021,
s.164). Bu yolla Tiirk miizigi, Osmanli Devleti’nin kalintilarindan temizlenip millilestirilmek
istenmistir.

Yahya Kemal’in Siirinde Musiki

Eski musikinin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin dinamik, asri, inkilap¢1 kimligini yansitmayisi
ve 1lagvi konusundaki tartigsmalar siirerken Faruk Nafiz, el¢ilik gorevi i¢in Varsova’da bulunan
Beyatli’ya, Ankara’dan 6 Tesrinisani 1926 tarihli bir mektup goénderir ve su soruyu sorar:
“Alaturka musikinin 1agvi hakkindaki miitdlaatiniz1 dinlemek bizim i¢in ¢ok istifade-bahs
olacagini arz edecegim. Bilen, bilmeyen sOyledi, bir de anlayandan dinlesek... Ne dersiniz?”
(Pekin, Tevfikoglu, 1988, s. 210). Elimizde bu mektuba verilen herhangi bir yanit yoktur; ancak
sairin siirlerindeki eski Tiirk musikisini benimseyen tutum goriilmektedir. Musiki {izerine
tartismalar stirerken sair Varsova elgiligi sirasinda 1927°de yazdig1 ve yayimlanmasii 1939
yilina erteledigi “Kar Mdsikileri” adli siirinde, Slav iilkelerinin “hiiziinlii ve devamli sesi” ile
kiside “bir kuytu manastirda, koro halinde sdylenen dualar gibi gamli bir erganun ahengi”
(Beyatl, 2012, s. 25) etkisi birakan bunaltict kar yagisindan ve gurbetin hiizniinden, Tiirk
musikisi plaklarini dinleyerek kurtulur; gurbetten vatana doner:

Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,
Tanbiri Cemil Bey ¢aliyor eski plakta.
Birdenbire mes’idum isitmek hevesiyle,
Gonliim dolu Istanbul’un en &zlii sesiyle.
Sandim ki uzaklagt1 yagan kar ve karanlik,

Uykumda biitiin bir gece korfezdeyim artik! (Beyatlh, 2012, s. 25)
Yahya Kemal bu duygularini ayrica:

Bilhassa Tanburi Cemil Bey'in Hiiseyni pesrevini plakta dinlerdim. (...) Masikimiz beni gurbetten alir,
vatana, hatta vatanimizin muhassalasi olan Istanbul'a gétiiriirdii. O gece de dyle yaptim. Plak baslayinca
icimdeki hiiziin silindi, sesler beni Istanbul'a gotiirdii. Kar Masikileri, iste bu gecenin hatirasidir (Banarl,
1997, s. 62).

biciminde de ifade etmistir. Bu deneyimi ve diislince zeminine gére Yahya Kemal’in Tiirk
musikisini Tiirk kiiltiir tarihine ait olmakligiyla, dogal olarak yerli ve milli buldugu
anlagilmaktadir.

Sair, “Tiirk siiri ile Tiirk misikisi arasindaki deger farklari nedir?” sorusuna su cevabi
Verir:

Biz miusikiyi Acem’den almisiz. Rum’dan aldiklarimizla mezcetmisiz. Ordular Mora ve Macaristan’a

girince havalar almisiz. Itri zamanina gelince bu tamamen Tiirk olmus. Sentez tamam olmus. Masikide

yl.'_izde bin; siirde yiizde elli Tirklesmisiz. (...) Ciinkii masikinin arkasinda [siirin aksine] Farisi yok

(Unver, 1980, s. 52).

Bu baglamda, bir bagka yazisinda, XX. ylizyilda yetismis Tiirk musikisi bestekar1 Miinir
Nurettin (Selguk)’i: “Son iki yiizy1l i¢inde Itri'den, Zekai Dede’ye kadar milli musikinin -kar,
beste, semai, nakis, durak ve sair sekillerde- bulunan en halis eserlerini” ortaya koymus “milli
misiki dehamiz” sozleriyle anar (Beyatli, 1990, s. 66).

Yahya Kemal:

Avrupalilarin gozleriyle gorebildikleri, cAmilerimiz, ¢esmelerimiz, halilarimiz, cildlerimiz, silahlarimiz,
eski kisvelerimiz gibi giizellikleri yaratan bir milletin elbette siir, nesir ve misiki gibi dimag ve kulakla
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anlagilir eserleri de olur. (...) Avrupa, sekli sanatlarimiza bu kadar asina olmakla beraber, bizi anlayamadi.
Ciinkii bir millet ancak siiri ve miisikisiyle anlasilabiliyor ve bu mebhasdeki anlagilmak masdari sevilmek
manasinadir (Beyatli, 2008a, s. 75).

demektedir. Musiki onun i¢in: “Ruhun igeri taraflarinda miihim bir bahis.” (Unver, 1980, s.
52)’tir. Sair, Avrupa aydinlarinin Tiirk milletini taniyip ¢esitli yonleriyle ovdiiklerini; ancak
siirimizi ve musikimizi yeterince tanimadiklar1 i¢in “ruhumuza kadar niifuz edeme[diklerini]”
sOyler. Yahya Kemal’e gore: “ruhumuz siirimizde ve musikimizde meknizdur” (Beyatls,
2008a, s. 76). Bu baglamda sair, Tiirk masikisinin milli kimligin temsilcisi oldugunu
diisiinmektedir. Sairin bu yondeki goriisleri eserlerine ¢esitli bigimlerde yansir:

“Eski Musiki” adl1 siirinde:

Cok insan anliyamaz eski mlisikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.

Acgar bir altin anahtarla rih ufuklarini,

Hemen yayilmaya baslar sada ve niir akin1 (Beyatli, 2012, s. 22)

Klasik Tiirk musikisinin, Tiirk-Islam medeniyetinin manevi cografyasina kap1 acan bir

anahtara benzetildigi siirde, basta Itri olmak lizere musikimizin biiyiik bestekarlar1 imtidat
halinde ele alinmis; ortak bir milli/manevi motifi olusturan figiirler olarak islenmistir.

Siirde, “Mevlevi muhitlerinde yetisen”, “Naat”, “Segah Mevlevi Ayini” gibi eserleriyle
“Tiirk dini hayatina miisikinin zenginligini getiren ve kar formunda din dis1 s6zlii Tiirk musiki
eserleri de besteleyen, ancak bugiin elimizde kirk bestesi kalan” (Ayvazoglu, 2013, s. 219) Itri
(6.1711), “semay1 oOrten ruh” olarak tanimlanir. Onun dehasiyla yiikselen bu manevi zeminde
Tiirk musikisi bestekar1 ve hanende Seyyid Nuh ile Itri’nin ¢agdasi ve hocasi olan Hafiz Post
anilir. Siirde bu kusagin icra ettigi musiki, eski Tirk musikisinin 19. yy.’daki énemli son
temsilcilerinden sayilan, “bu misikiyi son kudretiyle parlatan” Ismail Dede Efendi’ ye kadar
kirilmayan bir hat halinde takip edilir.

Evet bu eski nesil bir serefli alem agar,

Duyusta ince zamanlardan inkiraza kadar.

Yiiz elli yil, sira daglar birer birer yiicelir

Ve dkibet Dede’nin anli sanli devri gelir.

Bu mdsikiyi, o, son kudretiyle parlatti;

Oliince, iilkede bir muhtesem giines batt1 (Beyatli, 2012, s. 22).

musralariyla -“Ismail Dede’nin Kéinat1” (Beyatli, 2018, s. 49) siirine de konu olan- Istanbul
dogumlu Mevlevi bestekar Ismail Dede Efendi (1778-1846) anilir. Onun 6liimiiyle tarihsel akis
icindeki biitiinselligi bakimindan bir glines kursu goriinlimii ¢izen eski Tiirk musiki giinesi
batar.

Yahya Kemal, siirinde musiki sazlaria da yer verir:

Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica’da,

Baharda bir gece tanbiru dinle Camlica’da.

Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan,

Sihirli riizgar eser daima bu topraktan (Beyatli, 2012, s. 22).

Siirde konu olan “kemenge”, Istanbul kemengesi/klasik kemencge olarak bilinen ve

kemengeviler tarafindan icra edilen, eski musikiye 6zgii yayl klasik sazlar arasindadir ve
Kanlica semtinde yaygin olarak kullanilir. Istanbul’a 6zgili otantik bir enstriiman olmasi
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onemlidir, zira Yahya Kemal’e gore Istanbul vatanin hiilasasi iken; Istanbul’a &zgii bu sazlar
vatan kavramina temsiliyet iligkisi ile baglanir.

Beyatli, “Eski Misiki” siirinde andigi Itri i¢in ayrica “Itri” adli bir siir de kaleme
almistir. Siirinde bestekara “safak vaktinin cihangiri” der ki bu, bestekarin bayram sabahlar
camilerde hep bir agizdan okunmasi gelenek haline gelen “Tekbir” adli eserine gonderim igerir.
Yahya Kemal’in ifadesiyle “6z masikimizin piri” olan Itri, her ne kadar 18.yy’in
bestekarlarindansa da eserlerine Osmanli Devleti’nin sanatsal, estetik birikimi yansimis, “yedi

yiiz y1l stiren hikayemizi”, “ihtiyar ¢inarlardan” dinleyip eser haline getirebilmistir. Besteleriyle
Anadolu’nun dogusundan alarak Balkanlar’a biitiin bir Tiirk cografyasina ulasan bestekar:

Misikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan biitlin hayat akmuis;

Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,

Mavi Tunca’yla giir Firat akmus.

Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,

Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kainat akmis

misralariyla yansitan Yahya Kemal, bestekarin kayip eserlerini:
Belki hala o besteler ¢alinir,

Gemiler gegmiyen bir ummanda (Beyatli, 2012, s. 9-10).

dizeleriyle yad eder. Sair Itri’nin bestelerine siirlerinde ¢esitli baglamlariyla deginmistir.
“Stileymaniye’de Bayram Sabah1” adli siirinde Osmanli’nin fetih tarihini yansitan “Nice bin
dalgali Tekbir”i, halki, “varligi bir yere toplanmis” bir millet (Beyatli, 2012, s. 4) haline
getirmesi itibariyle konu eder.

“Mevsimler” (Beyatli, 2012, s. 24) siirinde ise:
Giines dogmadan méavilesmis Bogaz’dan,
Neva-kar acilsin biitiin ses ve sazdan,

Ufuklarda siirsiin zafer misikisi (Beyatli, 2012, s. 24).

misralarinda, musikiye dontik ortiilii bir savunu ve sahiplenme s6z konusudur. Eski Tiirk
musikisinin “saray misikisi” olarak sunulmasi ve onun halk tarafindan benimsenmis bir “sehir
musikisi” olma niteliginin yadsinmasi s6z konusuyken Yahya Kemal siirinde, Itri’nin Neva-
kar’in1 halkin giinlik yasanti ve eglencesinin bir parcasi olarak sunmustur. Siirde giines
dogmadan 6nce Bogaz’da, “ses ve sazdan” duyulan Neva-kér, 17.yy’dan 19.yy’in sonuna
degin, Istanbul’un sosyal yasaminin énemli bir niiansi olarak devam eden mehtap alemlerine
gonderim igerir. Mehtapli gecelerde, 6zenli hazirliklarin ardindan Bogaz’da kayiklarla seyrana
¢ikilmakta musikisinaslarin da katithmiyla sazli sézlii gezintiler diizenlenmektedir. Istanbul
halkinin eglencesi olan bu geceler; sabahin alacakaranligina, giinesin dogusuna dek siirer.
Siirde bu tarihsel yasantiya gonderimde bulunulmakta; bdyle bir mehtap aleminin sonunda
Itri’ye ait la-dini bir beste olan “hem genis hem sih” (Beyatli, 2012, s. 10) Neva-kar’in
okundugu belirtilmekte, musiki ki yiiz yil1 asan bir siirede Istanbul halkinin geleneksellestirdigi
bu eglencenin bir pargasi olarak sarayin disina ¢ekilmekte; halka mal edilmektedir.

Yahya Kemal “Yol Diisiincesi” adli siirinde de Itri’nin bestelerine:
Eger mezarda, safak sokmiyen o zindanda,

Cesed ¢iiriir ve tahayyiil kalirsa insanda,
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-Cihan vatandan ibarettir, itikadimca-

(...)

Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin,
Zaman zaman da Neva-kar’1, dogsun, Itri’nin.
Oliim yabanci bir alemde bir geceyse bile,

Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle (Beyatli, 2012, s. 48).

misralariyla deginir. Bu siir Yahya Kemal icin eski Tiirk musikisinin vatan imajiyla
percinlenmis oldugunu yansitmasi bakimindan énemlidir. Yahya Kemal’in siirlerinde Itr1 bir
sahsiyet olmaktan ziyade musikimizin timsali olarak yer almaktadir. Saire gore eski Tirk
musikisi bliyiik bir cografyada halki milli-manevi bir duyarlikla bir araya getirir, ortak bir
geemis ve gelecek tasavvuru olusturur. Bu nedenle sair, Itri’yi milli musikimizin kemal zirvesi
olarak tanimlar.

Diger yandan Yahya Kemal i¢in musikinin vazgecilmezligi, yarattigi cagrisimlar
yoluyla duygu diinyasina iyiden iyiye baglanmasindandir. Bu yoniiyle musiki tinisi; bir fikri,
hissi, diisiinceyi apansiz canlandiran sembolik degere haizdir. “Ses” (Beyatli, 2012, s. 78-79)
siiri bu anlamda dikkate degerdir. Sair, sakin bir aksam vakti Bebek’te glinbatimini izlerken
Bogaz’dan gecen iki sandaldan duydugu “bir bestenin engin sesi” (Beyatli, 2012, s. 78) ile
sarsilir ve kapandigini sandig1 ask yarasi tazelenir. Tekrar atesten bir gomlek giymis gibi yanar
ve liziintliyle nekahet riiyasindan uyanir.

Yahya Kemal, “asag1 yukari biitiin plaklarina sahip oldugu”; “Kar Misikileri’nde de
andig1 ve hakkinda: “Musikimizin son devrinde yetismis en cezbeli masikiginasi” (Ayvazoglu,
2013, s. 336) dedigi Tanbiri Cemil Bey i¢in de “Tanbliri Cemil’in Ruhuna Gazel” (Beyatli,
2018, s. 42) adl siirini kaleme almistir. Siirde Tiirk musiki bestelerinin kompozisyonunda
geleneksel olarak belirli bir diizen ve akisla kullanilan miizik makamlarina génderimde bulunur
ve bunlar1 musiki literatiiriinii yansitir sekilde, “Rast Mahur ile Ussak Muhayyerle doner”
dizesiyle yansitir. “Eski misikimizin makam gecislerinde [de] hakikaten rast mahurla, ussak
muhayyerle doner” (Tanpinar, 2007, s. 139).

Bezm-i Cemsid’de devran ki kadehlerle déner
Sevk seb-ta-be-seher raks-1 miikerrerle doner
Tutusur mes’ale-i dille meraya-y1 huziiz

Hiisn i agk ortada bin mah bin ahterle doner
Ciimle ervah-1 makamat agilir arsa kadar

Rast Mahur ile Ussak Muhayyerle doner (Beyatli, 2018, s. 42)

Makamlarin dongiisii “Islam edebiyatlarinda zevk ve eglence sembolii olarak adi ve
camu [igki kadehi] efsanelesen” (Ayvazoglu, 2013, s. 87) Cemsid’in icki bezminde kadehlerin
birbiri ardinca doniisiine benzetilir. “Bezmde herkes yere, bir daire olusturacak sekilde yan yana
oturur. Saki elindeki ratl-1 giran (biiyiik kadeh) ile ortada doner ve herkese sarap ikram eder.
Bezmde misiki ve raks da vardir” (Ayvazoglu, 2013, s. 71). Icki meclisinde biiyiik sarap kasesi
ve billur icki kadehlerinin dairesel tarzda doniisii hem gokte binlerce ay yildizin doniisii hem
de gece ve giindiiziin donerek birbirini takip edisi imajlariyla ortiisiir. Misrada “giizellik” ve
“agk”, literal anlamlarinin yani siwra Seyh Galib’in Hiisn i Agk mesnevisine gonderim
icermektedir. Eserde “Hiisn” sevgili; “Ask” ise Hiisn’e kavusmak icin yolculuga ¢ikan asiktir.
Siirde musiki tinilar1 kainatin dongiisiine eslik eder ve asagidan yukariya, parcadan biitiine
dogru 6nce minimal; sonra kozmik/uzaysal; nihayetinde mistik/metafizik bir sahaya acilan
idraki miimkiin kilar. Musiki makamlarinin perdeleri agilirken, arsa dogru ruh perdeleri de
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acilmaktadir. Musikinin sagladig1 bu psisik atmosfer, maddi diizlemin terkini dngdren bir esik
haline gelir. Son makamda icki, anlam c¢ergevesini degistirerek rintler arasinda “Canib-i
rahmete” kavusmanin bir yolu olarak belirmektedir.

Yahya Kemal, sarki formundaki “Mihrabad” (Beyatli, 2018, s. 67) adl1 siirinde ise daha
once acikladigimiz “Mevsimler” siirinde oldugu gibi mehtap alemlerinden birini konu eder. Ay
yiizli sevgilinin tanikliginda, Bogaz’da kayik alayindan yiikselen “fasl-1 Sultani Yegah”in
(Beyatli, 2018, s. 67) yarattig1 etkileyici ortam nazmedilir. “Tanbiiri Cemil’in Ruhuna Gazel”
siirinde musiki psigik/kutsi bir boyutta bir genisleme/yolculuk saglamaktaydi; “Mihrabad”
siirinde ise fizik diinyaya aittir. Mazinin kapilarini agar; hatiralar1 uyandirir:

Kainat-1 gayb tel tel yoklayan mizrabdan

Vehleten dervaze-1 mazi agilmis abdan

Sebk eden mehtablar bir bir uyanmis hdbdan

Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gérmiis o mah (Beyatli, 2018, s. 67)

Siirde musiki, ge¢mis ile giinceli imtidat halinde kavramamizi saglayan isleviyle belirir.

Her ne kadar Cumbhuriyet’in ilk yillarinda “alaturkacilar” ve “alafrangacilar” arasinda
musiki konusunda amansiz tartismalar baslamissa da -daha 6nce dile getirdigimiz gibi- Yahya
Kemal, bu sava kars1 bir bildiri kaleme almis degildir; fakat siirlerinin musiki baglamindaki
genel profili bu sava karsi bir reddiyedir. Onun siirlerinde musiki, gilindelik yasantiya
ozgiilenmistir; musiki, “vatanin hiilasas1” olarak gordiigii istanbul’da sosyal yasamin bir
parcgasidir; siradan adamin duygulanimlariyla i¢ icedir, halkin eglencelerinde bu musiki icra
edilir; sehrin semtlerinde onun geleneksel enstriimanlari duyulur ya da vatan cografyasinda
sesi; Tunca’nin, Firat’in sesleriyle 6zdeslesir. Dolayisiyla Beyatli musikiye bir temsiliyet
yetkisi bigilecekse bunun Osmanli saray ¢evresi olmayip toplumsal zemin oldugu goriisiinii
siirleriyle savlar. Gergi, eski musikinin gelismesi, Osmanli’ya 6zgii bir Tiirk-sark miizigi olarak
bigimlenmesinin sarayin koruyuculugunda gergeklestigi agiktir; fakat bu, bizde musikinin nihai
cergevesi degildir.

Bat1 medeniyeti etkisine girmemizle birlikte 6zellikle Cumhuriyet’in ilk zamanlarinda
alaturka musiki kapali bir ziimreye ait saray miizigi olarak sunulsa da o aslinda “sehir miizigi”
haline gelmistir ve “Osmanli toplumunun biitlin katmanlarina sunulan vakit ge¢irme bigimleri
arasinda, engelleri ag[1p]; giindelik hayatin biitiin dokusuna niifuz eden bir 6zellige sahip”tir
(Ayas, 2016, s. 135). Dolayisiyla Tiirkiye’de toplum, sarayin patronajinda giic ve kimlik
kazanan, gelisen bu musikiyi benimsemis, onu kendine 6zgiilemis ve Ayas’in belirttigi gibi o
artik yOnetici ziimrenin himayesine ihtiya¢ duymayan bir miizik gelenegi haline gelmistir.
Toplumdan kopuk olmadig i¢indir ki bu miizik, saray ortadan kalkmasina ve dnemli bir hamisi
olan tekkeler kapatilmasina ragmen sosyal hayatin iginde belirmis; radyolarda icras: siirmiis,
“sehir kiiltiirliniin merkezinde” yer almaya devam etmistir (Ayas, 2016, s. 135).

Yahya Kemal, eski Tiirk musikisine -alaturka musikiye- siirlerinde yer verdigi gibi
ozellikle dostlariyla sohbetlerinde bizde musikinin yapis1 ve polifonik klasik Bati miizigi
karsisindaki konumu iizerine de durmustur. Ona gore Tiirk musikisi ve klasik Bati miizigi
arasinda yapilacak kiyas; estetik deger ilizerinden degil estetik deger iliretme yOntemi lizerinden
olmalidir. Bu ikisi, tiriinii olduklari toplumlarin yapisini, yasam tarzini, ihtiyaglarini yansitir ve
o dogrultuda ait olduklari zemine uygun tarzda yapilanir. Yahya Kemal Sitheyl Unver’in yaziya
doktiigii bir sohbetinde bu iki miizigi belli yonlerden yap1 ¢oziimlemesine tabi tutar ve:

Avrupa misikisi genis tabiatta inkisaf etmis. Aletleri tabiata gore cok ses cikarir. Bizimkiler ince. Ince

saz. Tanbur ve kemenge azdir. Ince saz, oda icinde icra edilir. Avrupa misikisi Allah’mn kubbesi altinda
[acik alanlarda]; bizimkisi bagka kubbe altinda, Allah’in kubbesi i¢inde kapali [i¢ mekénda]. Onun i¢in
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ses icindedir. Tanbur agik havuzda kaybolur. Ikincisi besteler, sarkilar, karlar bile kiiciik eserlerdir. 2-3
dakika sdylenir. Bati’daki muhakkak uzun siirer. Bizdeki melodi esasina miiesses ve tek ses iizerine.
Onlarda [melodi iizerine degil armoni iizerine ve] miiteaddit sesler [vardir. Cok seslidir.] (Unver, 1980,
s. 52)

der. Ayrica bizim musikimiz nesiller arasinda asirlarca notayla degil mesk ile aktarilmistir.
1813-1815 yillarinda, III. Selim devrinin Osmanli bestekari, musiki hocasi Hamparsum
(Limonciyan) (1768-1839)’1n gelistirdigi Hamparsum nota sisteminin (Ozcan, 2003, s. 192)
kullanilmaya baslamasina ve musiki eserlerinin notaya alinmasina degin; pek ¢ok beste
unutulmus, kaybolmustur. Beyatli: “Seyhiilislam Esad Efendi musikisinaslara dair kiiglik
risalesinde Itri’den bahsederek: ‘Biiyiik eserleri vardi, ama Hamparsum [nota sistemine]’a
kadar yirmi bestesi gelebilmis, digerleri kaybolmus,” diyor.” (Unver, 1980, s. 52) sdzleriyle
konuya deginir.

Ayrica sair: “Itri’ye Mozart ve Bach’dan fazla kiymet veriyorum. Onlar Avrupa adleminde
yetigsmisler. Bizde misikiden anlayanlar nihayet iki bindir. Itri bir Beethoven ayarinda. Dehalar1
ayni derecededir. O, harmoni; bizimki melodi iizerine miiesses.” (Unver, 1980, s. 52) yorumunda
bulunur. Saire gore: “[Ornegin] Itri, Zaharya, Ismail Dede ve Arif Efendi [Hac1 Arif]’de sentetik
bir yapi [i¢sel bir biitiinliik] vardir; Batida 6rnegin Sabastian Bach’a benzer bi¢imde beste vardir.
Bunlar parcalardan ibaret olmay1p birer eserdir” (Unver, 1980, s. 53).

Eski Tirk musikisinin icrasinin durduruldugu 1930°’larda, musikiye 6zel hayatinda ve
sanatinda c¢esitli baglamlariyla biiyiikk deger veren Beyatli'nin sessizligini, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin benimsedigi Bati medeniyeti temelindeki Avrupai kiymetlerin karsisinda;
fakat Osmanli ile Ozdeslestirilen eski diislinsel evrenin/sark medeniyetinin yaninda
konumlandirilmak istemeyiginde aramak dogru olur.

Sair, tipki siire oldugu gibi musikiye de bir estet olarak yaklagsmakta; onu dogal
gelisiminin sonucu olan incelmis estetik degerleriyle, kendi gercekligi ve dogal yapisi
icerisinde milli bulmaktadir. Modernlesme-millilesme calismalari, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin yiiriiyebilecegi modern/sekiiler/dinamik bir patika acarken, sanat dallarinin
belli ideolojilerin/diinya goriislerinin  yapilandirilmasinda degerlendirilmeleri, toplum
tizerindeki etkileri bakimindan gii¢lii birer aktor olmalari agisindan anlasilirdir. Bununla birlikte
ilgili sanat dalinin degisen siyasal, toplumsal kosullar igerisinde doniligmesi ile bu ugurda
dontistiiriilmesi arasinda modernlesmenin dayandigir zemin agisindan temel bir fark vardir.
Yahya Kemal, vefatindan sonra Edebiyata Dair adli kitapta yer alan daha 6nce yayinlanmamig
ve tamamlanmamis bir yazisinda Tirkiye’de “yenilesme ihtiydcinin nereden dogdugunu”
sorgular ve “modernlesmenin giindemimize bir mesele olarak temelli girdigi” Vak’a-i Hayriyye
(1826)’ye, Osmanli’y1 askeri ve siyasi yonden giiclendirmek i¢in yapilmis bir yenilesme
hamlesi olarak deginir. “Huldsa [bizde] yenilesmek bahsi hazirlanmis, rihlara yayilmis bir
felsefeden, bir edebiyattan dogmamistir.” (Beyatli, 2008a, s. 304-305) der. Tiirk-Osmanli
modernlesmesinin entelektiiel bir sorgulama ve kavrayistan degil devletin ontolojik
kaygilarindan dogmasi; kiiltlir, sanat, edebiyat, dil sahalarindaki kimi uygulamalarin kiiltiir-
sanat insanlar1 tarafindan tartisilagelen zeminini bir asr1 asan bir siirecte olusturmustur.

Sonuc¢

Yahya Kemal, Osmanl asirlar1 siiresince islenerek kemalini bulan sanatsal estetigi,
zemini gelenektir. Ikincisi eski Tiirk musikisi makam esasina dayanisi, araliklari, perdeleri,
enstrimanlari, ¢eyrek sesleriyle sark medeniyetine 6zglidiir; ancak bu malzeme iizerinde
Osmanli-Tiirk yorumu isler. Dolayisiyla o, oldugu haliyle millidir. Kiiltiirel anlamda eski Tiirk
musikisi kozmopolit degildir; karakteri Tiirktiir ve sark medeniyeti iginde bu 6zelligiyle inkisaf
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etmis, taninmustir. Dolayisiyla bu musikinin modernlesme-millilesme amaciyla toplumsal
bellekten silinmeye calisilmasi gerekli degildir.

Yahya Kemal -tamamen benimseme yikiimliligiinden uzak olarak- yitmesini
istemedigi bir Tiirk-Islam hafizasmin sairidir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin giristigi
modernlesme-millilesme siirecinde, eserlerinde eski Tiirk musikisine ¢ok yonlii bi¢imde yer
veren ve gelenekten yararlanmanin dnemini gesitli vesilelerle dile getiren Beyatli, edebiyat i¢in
“yiizde doksan besi mazi zemini ilizerinde kurulmustur” (Beyatli, 2008a, s. 311) derken bu
gorligiinii sanatin diger dallar1 i¢in de benimser ve: “Milliyet, bizim asirlar zarfindaki
birligimizdir. Vatan ¢ergevesi i¢inde biz lisana, ¢izgiye, nagmeye ne ayar verdikse onlar bizi
ifade eder.” (Uysal, 2004, s. 156) der. Siiphesiz bu goriis muhatabini, bu dallarin gelistigi ve
“simdi”yi asama asama devsirdigi ge¢mise; kiiltlir-sanat dallarinin tarihsel siiregte kazandigi
degerleri, entelektiiel bir genislikle anlamaya davet etmektedir. Yahya Kemal, bellek yitiminin
karsisinda modernlesme, medeniyet, kiiltiir-sanat Oriintlisliniin siyasallagsmaya fazlaca yatkin,
dinamik, kirilgan zemininde estetik degeri tam da ait oldugu yere, esigin Otesine, korunakli,
ideolojisizlestirilmis, entelektiiel bir alana koymak ister. Beyatli, Osmanl asirlarinda, Islamiyet
etkisinde bicimlenmis sanatsal estetigi, bir kimlik belirteci olarak koruyup; modernin kurulup
catilmasinda degerlendirmeye yonelir. O, bu tip bir modernlesme pratiginin, kiiltiirel baglamda
millete 6zgii; medeniyet baglaminda ise 6zgiin yapilar ortaya koyacagini, bu 6zgiinligiin ise
temelde sanatsal, kiiltiirel, edebi deger iiretiminin 6nemli bir boyutu oldugunu kabul etmektedir.
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