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TURK TASAVVUF MUSIKISINDE RITMIN RITUELE DONUSUMU
-SANLIURFA CIFTELERI-

.
TRANSFORMATION OF RHYTHM INTO RITUAL IN TURKISH SUFI MUSIC
-SANLIURFA HYMNS-
Songiil CAKMAK*

0Z: Ritim, ilk miizik tirlerinin olusumundan énce dogal olarak ortaya cikan, ilk insanin
nesneleri birbirine vurarak, goriinen/goriinmeyen dogatistii gliclere karsi korunma
yollarindan biri ve miizigin ana iskeletini olusturan en 6nemli araglardandir. Din musikisinin
de ana ekseninde Saman’in ritm ile vecd’e girmesi ve ritim ile dans etmesi énemli bir
déniigtimiin kaynag1 durumundadir. Mevlana hikayelerinden yola ¢ikarak altin déviilmesinin
verdigi diizenli ritimden vecd sonrasi olusan sema gosterisi, Saman’dan intikal eden inangsal
pratigin ruhsal olarak devam ettigini ve ritiiel boyutuyla siirekliliginin saglandigini
gostermektedir. Gelenegin kiiltiirle birlesmesi ve inancin etkin bir silsilesi olarak devam
etmesi, mekansal baglamda kullanilma zemini ve sikhigina goére degismektedir. Calisma,
Sanhurfa bélgesindeki halk sanatgilarinin okudugu ciftelerden yola ¢ikarak, cifteler
aracihigiyla cesitli ritliellerin gerceklesmesini konu almaktadir. Tiirk tasavvuf miiziginin
cifteler (ilahi) adiyla halk arasinda nasil yayginlasip sema, semah veya zikre doniistiigii, hangi
niteliginin siirekliliginin saglanmasinda etken oldugu sorularindan hareket edilmistir.
Sanhurfa’da cifte denilen tasavvufi grupta yer alan kisilerin bir¢ogu hafizdir. Cifteler
genellikle def egliginde seslendirilir. Makamsal yapi ses ile cesitlilik kazanarak, boylece
giiftenin kaliciligr ve stirekliligi saglanmis olur. Tiirk Musikisi formlarinin halk arasinda
yayginligini saglayan makamsal 6zelliklerin yamn sira ritimdeki gesitliligin farkh duygulara da
hitap etme giiciidiir. Farkl ritimlerde seslendirilen kaside mevlid, ilahi gibi dini formlar,
baglamlarinin genis olmasindan kaynakh siirdiiriilebilmektedir. Bu cahismada ritmin ritiiele
doéniisimiinde inancin etkili giiciiniin ayni zamanda toplumsal birlik ve beraberligin de
saglayicisi olma durumundan s6z edilecek ve Sanlurfa bélgesindeki bu musikisinaslarin bu
olusumdaki rollerinden ve Tiirk Sanat Miizigi/Tiirk Halk Miizigi tiirlerinin gelisimine
katkilarindan, Tirk miizigini farkh formlarda kullanma yetilerinden soéz edilecektir.
Gelenekte dini inanci eyleme doniistiiren bu kolektif muzik kiiltiirii paylasiminda netnografik
alan arastirma yapilmasi uygun gorilmiistiir. Hava muhalefetinin olumsuz etkisi ve
ritiiellerin gerceklestigi baglamin erkek 6zerk alanla (zikir) sinirli olmasi ve farkli inang
pratiklerinin (Alevi semahi) halka kapali olmasindan kaynakli bu arastirma yontemi tercih
edilmistir. Baglam merkezli yaklasimlarin bu zorluklar disinda miizigin iki farkh tiirini
birlestiren, divan edebiyati/halk edebiyati gecisinde, ciftelerin 6nemli rolii, s6zlii kaynak
gorismeleri yapilarak ve literatiir taranarak agiklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, tasavvuf, ritiiel, ¢ifteler, ritim, Sanhurfa.

ABSTRACT: Rhythm, which emerged naturally before the formation of the first musical genres,
is one of the ways of protection against visible and invisible supernatural forces by hitting
objects together and is one of the most important tools that form the main skeleton of music. In
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the main axis of religious music, Shaman's entering into ecstasy with rhythm and dancing with
rhythm is the source of an important transformation. Based on Mevlana's stories, the sema show,
which occurs after ecstasy from the regular rhythm of gold beating, shows that the religious
practice inherited from the Shaman continues spiritually and its continuity is ensured with its
ritual dimension. The combination of tradition with culture and its continuation as an effective
chain of belief varies depending on the basis and frequency of use in the spatial context. The
study is about the realization of various rituals through doubles, based on the doubles recited by
folk artists in the Sanlurfa region. It was based on the questions of how Turkish Sufi music
became widespread among the people under the name of Cifteler (hymn) and turned into sema,
semah or dhikr, and which quality was effective in ensuring its continuity. Many of the people in
the Sufi group called Cifte in Sanliurfa are hafiz. Cifteler is usually performed with tambourine
accompaniment. The modal structure gains variety with sound, thus ensuring the permanence
and continuity of the lyrics. In addition to the modal features that make Turkish Music forms
widespread among the public, it is also the power of diversity in rhythm to appeal to different
emotions. Religious forms such as kaside, mawlid and hymns performed in different rhythms can
be sustained due to their wide context. In this study, the effective power of belief in the
transformation of rhythm into ritual, as well as the provider of social unity and solidarity, will
be mentioned, and the roles of these musicians in the Sanlurfa region in this formation, their
contributions to the development of Turkish Classical Music / Turkish Folk Music genres, and
their ability to use Turkish music in different forms will be mentioned. It was deemed
appropriate to conduct netnographic research on this collective musical culture sharing, which
traditionally transforms religious belief into action. This research method was preferred
because the context in which the rituals take place is limited to the male autonomous area
(dhikr) and different belief practices (Alevi semah) are closed to the public. Apart from these
difficulties of context-centered approaches, the important role of the doubles in the transition
between divan literature/folk literature, which combines two different types of music, has been
tried to be explained by conducting oral source interviews and scanning the literature.

Keywords: Turkish music, Sufism, ritual, doubles, rhythm, Sanlurfa.

Giris

Toplumlarin kutsalla kurduklari iletisimin her tiirliisii ve her tecriibesi
bireysel olmasina ragmen, icinde bulunduklar1 sosyokiiltiirel yasamin
devamhiligini saglamak amach kolektif diizenlenmistir. Bu inanc¢ ve
pratiklerin kolektif paylasima doniismesi ise kutsali benzer ortak temeller
lizerinden gosterme egiliminden kaynaklanmaktadir. Kolektif paylasimda
kutsali gosterme egilimi en cok ritiiellerde goze carpmaktadir (Sahin, 2008:
269). Inancin sosyokiiltiirel hayat icinde sindirilmesini saglayan ritiieller,
inancin pratik boyutunu kolektiflestirmektedir. Kutsalla kurulan iletisimde
kurumsal olarak buna “inan¢” denmekte, pratik boyutuna ise “ibadet”
denmektedir. Kurumsallasmamis dinlerde ise bu inangsal yap1 teorikte “mit”
bunun pratik boyutu ise “ritiiel” olarak adlandirilmaktadir. 19. yiizyildan
itibaren Bati diinyasindaki akademik g¢alismalarda yerini almaya baslayan
“ritiie]” kavrami uzunca bir siire “ibadet” kavramini isaret edecek sekilde
kullanilmistir (Platvoet, 2006: 162, akt. Sahin, 2008: 270). islamiyet oncesi
Mit veya ritiielin izleri Islamiyet sonrasi bircok menkibe ve ilahilerde goze
carpmaktadir. Ritiiellerin olusma zemini olan sosyokiiltiirel pratikler iginde
ozellikle dini ritiieller kapsaminda miizik, bu pratikleri gelecege tasimada,
kaliplastirmada ve yayginlastirmada 6nemli fonksiyonlara sahiptir. Dini
ritliellerin yerlesik diizeninden 6nce Dervis (faqi)’lerin biiyiik katkisi
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olmustur. Dervisler bircok yoérede dini musikinin yayginlastirilmasinda
etkin olmuslardir. Dervisler, Urfa ciftelerini kendi bildigi ilahilere ekleyerek
gezdigi baska diyarlarda, kendi caldig1 def esliginde bu ilahileri ritmin
verdigi giicle hareket ederek (zikir) okur, irticalen seslendirilen bu ilahiler
cesitlilige yol acar, boylece kiiltlirel devamliligin saglanmasinda énemli bir
misyon edinirlerdi.

Urfa dini musikisinde ritim sazlar1 6n planda olmakla birlikte ritimli
sazlardan Baglama (tepikli vurma), Kanun, Santur gibi sazlar da orta
parmagin tekneye hafif dokunuslarla vurusu isleminde, sazin ritmi kendi
icinde tasimasina ve ayrica ritim sazi kullanmasina gerek birakmaz. Miizigin
sosyokiiltiirel yasamdaki dini hayatla iliskisine odaklanan bu galismada,
ezginin sesle olustugu, giiftenin ve ritmin o6ne c¢ktg cifteler (ilahi)
lizerinden ritiiellerin olusumu irdelenecek ve Urfa yoresindeki diger miizik
tiirlerine katkisi ele alinacaktir. Bu kapsamda miizigin ilk olusum evresi, Urfa
bolgesindeki yansimasi ritiieller ve cifteler ekseninde oncelikle literatiire
dayali ve sozlii kaynak goriismeleri neticesinde cifteler ve ritiieller
sorgulanacaktir.

1. Urfa’nin Sosyo /Kiiltiirel Yapisi
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Sekil 1: Sanhurfa ili Haritas1 (URL-1)

Sanliurfa, Mezopotamya topraklar tizerinde bulunmas1 dolayisiyla
tarihi boyunca biinyesinde birgok devletlerin ve beyliklerin hiikiim stirdiigi,
farkl kiltiirlerin biitiinlesme alani olmustur. Eski uygarliklarin ilk ve orta
cagda merkez olarak kullandiklar1 bu topraklarin Avrupa, Mezopotamya ve
Arap llkeleri arasindaki ticari ve askeri gecis yollar1 iizerinde olmasi
Sanliurfa’nin énemli bir il olmasini saglamistir. Sanlurfa tizerinden gegen bu
yollar dogudan batiya bir gecis koprisi olarak da 6nemini korumustur.
“Verimli Hilal” olarak adlandirilan bu bdlgede insanlarin baris icinde ticaret
yapmasl ve savasarak kiultiir alisverisi icinde bulunmasi uygarliklari
birbirine baglanmasinda konumu itibariyle 6n planda olmustur. Tarihi ilk
¢aglardan baslayan Sanlurfa'nin cografyasi genis ve arkeolojik olarak da
zengin oldugu goriilmektedir. Yapilan son arastirmalar neticesinde kentin
dogu kesiminde yer alan Gobeklitepe’de yapilan arkeolojik kazi
calismalarinda 12.000 yillik ge¢misi oldugu tespit edilmistir. Sanlurfa
tarihinde krallik ve medeniyetlerin yerlesim yeri olarak tercih etmelerindeki
amag, cografi konumunun 6énemli kavsak noktasinda bulunmasindandir.
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Yani basinda yasam kaynagi olan akarsu, nehir ve ticaret yolu bakimindan
da 6nem arz ettigi icin konumu itibariyle 6nemini daha da arttirdigi
bilinmektedir. Bu kadar farkl kiltiiriin icinde yogunlasmis olan bir ilin
elbette ki kiiltlirel zenginligi fazla olmaktadir. Bugiin de bu kiiltiirlerin
bir¢cogunun izlerini Urfa’da gérmek miimkiindiir (Dolap, 2021: 1).

Tespit edilen arkeolojik bilgilere gére Neolitik déonemin en eski
yerlesim yeri olarak kabul edilen Urfa, avci ve toplayict donemden mimari
donemin baslangicina kadar diinyanin en eski yerlesim yeri olarak kabul
edilmektedir. Tim insanlifin ata yurdu olarak gorildiigi Urfa’'da, ilkel
dinlerden ¢ok tanrii dinlere kadar her wuygarliktan izler tasidigl
belirtilmektedir. Blytik bir kiiltiir mirasini bagrinda tasiyan bu kadim sehir,
insanlik kiiltiiriiniin olusum ve gelisimine biiyiik katkilar sunmustur. Semavi
dinlerin ortaya ¢ikmasina vesile olan Hz. Ibrahim’in dogdugu ve akabinde
diger bircok peygamberin yasadig1 yer olan Urfa, “peygamberler sehri”
olarak tanmimlanmaktadir. Urfa hakkinda yazilan rivayet, mit, destan ve
sayisiz siirden de anlasilacag gibi otantik, mistik ve 6zgiin yapisi sebebiyle
insanlara ilham kaynagi olmustur. Urfa dendiginde tarihsel gecmisi ve ¢esitli
yiyecekler akla gelse de akla gelen diger en 6nemli niteligi miizik olmustur.
Aktarilanlara gore ilk insanligin ortaya ¢iktig1 bu sehirde, miizigin de ilk bu
topraklarda ortaya ¢ikip yayildigi rivayet edilmektedir (Karakas, 2017).
Ebul-Farac’in iddia ettigi Nuh tufaninda sonra meydana gelen ilk yerlesim
yeri oldugu kanaatini Gobeklitepe ve Balikligol’de yapilan arkeolojik kazilar
da desteklemektedir.

Gegmisinin M.0. 9500 yilhk bir tarihe uzandigini tespit eden
arkeologlar, ilk medeniyetin bu bolgeden baslayip yayildigini ortaya
koymuslardir. Tarihi ipek Yolu iizerinde énemli bir kavsakta yer edinmesi
ise cok cesitli din, kiiltiir ve medeniyetlerin ugrak yeri oldugunu, dolayisiyla
miiziginin de ¢ok genis kaynaklardan beslenmis oldugunun isaretidir.
Yerlesim merkezi olarak yukarida zikrettigimiz tarihlere uzanan Urfa'da,
musikinin tarihi de aym seyri takip eder. ilk kilise miiziginin miladi 168-222
arasinda Edessa (Urfa)’da yasayan biiyiik din filozofu, sair ve énemli bir
musiki ideologu olan Bardaisan tarafindan yazildigi, yeni dogan oglunun
adin1 “ahenk” anlamina gelen “Harmonius” koydugu KK-1 tarafindan
belirtilmektedir. Bardaisan’in hem beste hem de giifte yazdig belirtilerek,
mubhtevasi dini olan siirlerinin bir kismini da baskalarina bestelettigi, bu dini
musiki alanindaki ilk olusumlar kilisede dini ayinlerde kullanarak tarihe
adini yazdirdigi cesitli kaynaklarda belirtilmektedir. Arkeolojik kaynaklarin
verilerinden faydalandigini belirten kaynak kisi, bu konu hakkinda herhangi
bir belge 6ne siirmemis fakat ilk kilise miiziginin Urfa’da ortaya ciktigini ve
ilk miizigin de Urfa kaynakli oldugunu iddia etmistir. Urfa'da gliniimiizde
yapilan miizigi i¢ ana baslikta toplayan KK-1, su sekilde bir siniflandirma
yapmistir; Tasavvuf Miizigi (Cifteler), Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi'dir.
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2. Urfa’da icra Edilen Dini Musikinin K6keni

Mitler ritlerle goriiniir ve gerceklik kazanarak yayilirlar, inang
konusunun basta mit olarak ortaya ¢ikmasi daha sonra cesitli hareketlerle
inangsal zemine oturtulan bu diizenli kutsama bigiminin ritiieller araciligiyla
kaliplasarak mitin yagamsal pratigi haline doniistirler.

Ritlerin ilk ortaya ¢ikisi kozmik gii¢lere sunulan kurban sunumlarinda
goriilmektedir. Daha sonraki siirecte Kam/S$Saman adi altindaki din
gorevlileri tarafindan; kotii ruhlar1 defetmek, neyi kurban edecegini bilmek,
hastalig1 tedavi etmek, 6liim ve baska belalardan insanlar1 korumak ve
gelecekle ilgili haber vermek, riiya tabir etmek, fala bakmak ve yildizlara
bakarak gelecek hakkinda bilgi veren bir inang silsilesine dontsiir.
Samanligin bir baska 6zelligi; halkin manevi ve ruh diinyasina girmesi,
“extase”, ruh gocii ve Tanrilarla baglant1 kurmasi sayilabilir. Samanin gii¢
kazanmas1 eski Tiirk inancin1 kendi goriis diinyasina alarak, kisilerin
maneviyatini belli bir kadro ic¢ine alarak “din” vasfina ulasmaya
cabalamasidir. Tiirklerin Islam 6ncesi Samanizm/Kam bir din degil,
kilt/inanci olarak kabul edilmektedir (Giizel, 2012: 90)1.

Eski Turk musikisi, pratiginde kutsala yakaris ve toplum icinde bir
uyum/denge olmasi icin gerceklesiyordu. irticalen gelisen bu icrada, bir
amaca yonelik olarak o ‘an’ i¢in icra yapiliyordu. Din adami pozisyonundaki
kisi “Baks1” veya “Kam” adindaki bir hekimdi ve asil gayesi toplumun huzuru
ve birlikteliginin devamini saglamakti. Bu biiyticii din adamlari, trans, vecd
ile kendinden gecer, boylece ikna ediciligini ytlikselterek toplumun saygisini
kazanirdu.

Kamlarin kutsala yakaris ve temennisini iceren bu dualar ikinci defa
kendisi tarafindan tekrar edilemezdi, ¢iinkii trans halinde seslendirilen bu
sozler irticalen seslendirildigi i¢cin unutulurdu. O yiizden bu dua ve ilahi
tarzindaki seslenisler giiniimiize olduklar1 gibi gelememistir. irticali ve
improvizisyon denilen bu sezgi ile “an” icin en uygun miizigin icraati,
zamanla Turk Tasavvuf Musikisinde “Durak” ve “Kaside”, Tirk Folklor
Musikisinde “Aslk Tarz”1, Sanat Musikisinde ise “Gazel” ve “Taksim” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Halici, 1986: 172). Kulagina ezan okunarak hayata
baslayan insanimiz, tiirlii sebeplerden dolay1 dinleyemedigi bu musiki tiirt
ile ruhundaki hasretleri dindiriyordu. Bircok Kkisi belki ilk defa dinliyordu
Tasavvuf musikisini. Bu yeni bir tanisma zannedilirse de bdyle degil, mevcut
ve fakat ruhun derinliklerinde gizli ¢ok eski bir asinaligin tekrar ortaya
¢cikmasiydi.

1 Din; liigat manasi, Allah’a inanma ve baglanmadir. Ayrica din kavrami, inang, itikat,
itaat, ibadet, adet, gidilecek yol, hesaplasma, seriat anlamlarina da gelmektedir
(Giizel, 2012: 97). Tasavvuf liigat manasi; gonliinii Allah sevgisine baglama, 1stilahi
manada ise; Ziihd ve takva ile ruhu temizleyip Hakk’in ahlaki ile ahlaklanmak,
kendi varligin1 “Hakk” sevgisinde eriterek masivadan ilgiyi kesmek ve bu hal icinde
onun emir ve yasaklarina tam bir uyusla sonsuz mutluluga ermektir (Giizel, 2012:
159).

1863 |Sayfa



Miizigin, yasamin bir parcasi oldugu ve miizigi yapan ve uygulayan
kisilerin daha ayrilmadigi eski ¢caglarda, geleneksel seslerden olusan miizik,
glinlin sartlarina gore uyarlaniyor ve miizige bir kutsiyet atfediliyordu.
Biiylisel doga karsisinda miizigin de dogay1 taklit amaciyla kullanilmasi
dolayisiyla miizik de biiytisel kabul ediliyor, bu inanilmaz sihir karsisinda
sadece buna hiikmeden 6zel kisiler bunu icra edebiliyordu. Toplum 6nderi
kabul edilen Kam, Baksi, Ozan gibi bu kisiler hem din adami konumunda hem
de miizisyendiler. Miizigin hem sosyal islevleri hem de dinsel islevleri bu
kisiler araciligiyla gergeklesiyordu. Dolayisiyla din ve sosyal hayatin biittinii
ayni miizikle betimleniyor, benzer sesler bu hayatin miizigini ortaya
koyuyordu. Sosyokiiltiirel yasamin tiim alanlarina hitap eden bu tiir
ezgilerin ylizyillarca devam etmesini saglayan insanlarin séze verdikleri
onemden kaynaklanmaktadir. S6ziin sesler araciligiyla kolektif bellekte yer
edinmesi kiiltiirlerin cesitlenip gelismesini ve yayginlasmasini saglamistir.
Miizigi soze eslik eden ve onun daha etkili daha anlasilir kilmak i¢in bir arag
olarak kullanildig1 da bir vakiadir (Ergtil, 2010: 3-4).

Din musikisinin 13. yy.’a kadar kam, baksi, ozan denilen simdiki saz
sairleri esliginde, ibadet esnasinda kitleyi harekete gecirmek icin
olusturulan raks, siir, ses unsurlarinin topluca ihtiyaca yonelik olarak ortaya
konmasi ki daha dnce de bahsedildigi gibi diinya {lizerindeki ilk miizikal
olusumlar bu sekilde baslamistir. Formel egitimin de dini musiki alaninda
medreselerde, tekke ve zaviyelerde devam ettigi en etkili ve yaygin olaninin
ise Mevlevilik tarikatiyla giiniimiize kadar ulastigi bilinmektedir. ilk
konservatuvarin kurumsal anlamda dini mekanlara sahip oldugu
gorilmektedir (Aydar, 2010: 16).

Ses, saz, raks Uclisiiyle icra edilen Mevlevi miizigi eserleri
miizigimizin 6zlnu teskil eder. Mevlevi dergahlarinda, Mevlevi miiziginin
yani sira din ve din dis1 miizigin her tiirliisii 6gretilmekteydi. Her tiirlii muzik
icrast ve meskinin yaninda, miizikle ilgili sohbetler edilir, sema megski
yapilarak semazen yetistirilirdi. Mevlevihanelerde padisah, vezir,
seyhilislam ve pasalarin bulunmasi Mevlevilige bambaska bir kimlik
kazandirmis, tasavvufu kabul etmeyen bazi medreselilerin musikiyi
susturmalar1 6nlenmistir. Baslangicta ney, kudiim, rebap ile icra yapilirken
sonralar1 keman, kanun, ud gibi sazlar kullanilmistir. III. Selim ve II. Mahmut
gibi padisahlarin destekleri ile Mevlevihaneler en parlak dénemlerini
yasamistir (Arslan, 2022: 9).

Sanlurfa ilinde Bardaisan, ilk dini miizigin olusumunda etkisi goriilen
onemli bir isim olmakla birlikte, hakkinda séylenilenler ve yazdigi dini
icerikli bestelere ulagilamamustir. Islamiyet 6ncesi dini musikinin yazih
kaydinin olmadigi Sanhurfa’da, Islamiyet sonrasi dini misiki alaninda
onemli bir birikime sahip oldugu cok farkh tarikatlarin yerlesim yeri
olmasindan anlasilmaktadir. Gilinimiizde hala varlik goésteren bu
tarikatlardan; Naksibendi, Kadiri, Rifai, Sazeli, Halveti, Bektasi Melami ve
Mevlevi tarikatlar1 Urfa’da cok tutunmus olup bunlarin miintesipleri Urfa’da
yillarca hizmet vermislerdir (Karakas, 2017: 9). Bunlardan Sazeli, Bektasi,
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Halveti ve Mevlevi tarikatlarinin miintesibleri bugiin kalmamistir, bunlarin
ancak muhibleri bulunabilmektedir. Mevlevilik ve Bektasilik calismalar1 da
ancak Mevlevilik ve Bektasilikte sadece kiiltiir calismalar1 olarak
gorilmektedir. Urfa, Islam devletlerine baskentlik yapmasinin yani sira
Anadolu ile Arabistan sinirinda bir sehir olmasindan kaynakh Islam’in
Anadolu topraklarinda yayginlasmasina 6nemli bir kap1 vazifesi gdrmiistiir.
Bu ytlizden farkl kiltiirlerin bir arada yasamasina elverisli bir konumdadir.

Urfa, mabedlerin ve ilmi ¢alismalarin eskiliginden otiirti tasavvufi
hareketlerin goruldiigi ilk yerlerden sayilir (Karakas, 2017: 19). Tasavvufi
tarikatlar olmasina ragmen bir¢ok boélgede oldugu gibi Urfali da bu
olusumun agiklamasini tasavvuf olarak gostermez. Mevlid okutuldugu
zaman kendinden gecen kimseler olur, bunlar1 seyh veya sofu ad1 verdikleri
kimseler yonetir. Hareketlerin vecd veya transla baglantisi goriilen kisiler,
“hayy, hayy, hayy” gibi sesler ¢ikarirlar, bazen degisik sesler ve hiriltilar
cikarir ve adeta bayginlik gecirirler. Bir cesit cezbe haline girerler. Urfa halki
arasinda bu gibi kimselerin bu durumu i¢in “hayliga diisti” denilir (Karakas,
2017: 34). Eskiden Mevlevi ve Halveti gibi tarikatlarin zaviyelerinde
tasavvuf musikisi egitimi de verildiginden musiki severleri bu zaviyelere
ragbet ederdi. Tekkeler ayn1 zamanda egitim merkeziydi, okuma yazma ve
egitime ¢ok dnem vermeyen Urfa halki icin ¢ekici olabilecek yollar aranir,
gencler bu sayede az da olsa bu imkandan faydalanirdi (Karakas, 2017: 36).

Urfa’da Klasik Tiirk Musikisi alaninda yetismis dervisler2 sayesinde
eski musikiye dair énemli bilgiler aktarilmis ve giiniimiize bilimsel olarak
gelmesi icra etmeleriyle birlikte kiiltiirel birikim olarak muhafaza edilmistir.
Tiirk kiiltiir tarihine 6nemli hizmetleri olan bu dervisler, Mevlevihanelerde
yetisen onemli sanatkarlardir (Ozalp, 2000: 120, akt. Macit, 2021: 41).
Mevlevihaneler sadece dini egitim kurumlar1 degil, giizel sanatlar ve
edebiyat alaninda da eser inceleyen ve lireten bir kurum vazifesi gérmiistiir.
Bu alanda 6grenci yetistiren ve kurumun devamlhiligini saglayarak tasavvufi
aklin her yonden olgunlasmasina yarayan Onemli bilgiler, bu alandaki
onemli mutasavviflar araciigiyla 6gretilirdi. Diger tarikatlarin yam sira
Mevlevi musikisi ¢cagdas ve yayilmaci yonleri sayesinde musikiyi de en etkili
bir bicimde kullanmalarindan kaynakli daha islevsel ve siirdiiriilebilir
olduklar1 goriilmustiir. Klasik Tirk musikisinin gelismesine katkisi olan bu
miizik; icra, bestekar, form, makam, usul ve sazlarinin cesitliligini artiran
niteligiyle alana ¢ok 6nemli katkilar sunmus ve Tiirk miiziginin uluslararasi
taninmasini saglamistir. Bu baglamda, Klasik Tiirk musikisinin gelismesinde
Mevleviligin ve mevlevihanelerin etkisinin biiyiik oldugu goriilmektedir
(Macit, 2021: 51).

2z Kiirt gezici hak asiklar1 olan dervisler, yilin belli zamanlarinda yoreye ugrar,
elindeki def ile cesitli ilahiler okuyarak halkin toplanmasinmi ve kiiltiirel olarak
ilahilere katilimini saglardi. Bu dervislere Kiirtcede Faqi denir.
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3.Urfa’da Icra Edilen Tasavvuf Musikisinde Cifteler (ilahiler)

Halic1 (1986), Tasavvuf ve miizikte bazi ortak 6zelliklerin oldugunu
belirterek bu o6zelliklerin; Tasavvufta Tanrisal gerceklere ancak seziyle
varilabilecegini, miizikte de sezginin beste liretmede ¢ok 6nemli bir meziyet
oldugunu belirtmistir. Sezi, tasavvuf biiytikleri tarafindan belli bir sistem ve
ekol haline gelmistir. Iste bu sistemler tarikatlar13 meydana getirmistir. Din
hiikiimlerinin inang¢ ve islem, itikad ve amel yollarin1 belli sistemlere
baglayan bilim adamlari, Imam olarak Imam-1 Azam, imam-1 Es’ari gibi,
tasavvuftaki Tanriya erisme yollarini belli bir sisteme baglayanlar da “Pir”
olarak taninmis ve anilmislardir. Abd’iil Kadir Geylani (Kadiri tarikati),
Ahmed-er Rifaf (Rifai tarikati), Mevlana Celdleddin Rimi (Mevlana tarikati)
Haci Bektasi Veli (Bektasi tarikati)) sistemleri olusturmus, Imamlar
yukiimliliiklerin yerine getirilmesi yollarinin Pirler de Tanri sevgisinin
anlatim ve ortaya ¢ikis yollarinin kurallarini meydana getirmislerdir (Halici,
1986: 149).

Tarikat, tasavvufun i¢sel pratiklerini ifade eder ve burada yolu bulmak
icin duyulan kilavuz ise Seyhtir. insan, inandig1 andan itibaren rahatlamakta
ve hayatinin biitiin alanlarin1 olmasa bile bazi alanlarini bu inancin
verilerine goére diizenlemektedir. inanilan deger bir din ise kuskusuz
birtakim kurallar1 da beraberinde getirecektir. Bu kurallar, insan i¢in yol
gosterici ve egitici, bireysel ve toplumsal degerler olarak anlaml ve
onemlidir (Kayiklik, 2011: 41). Tasavvuf, dinin kurallarinin belirli yol ve
yontemler izlenerek deruni tecriibelerle idrak edilmesi ile insan1 hakikate
ulastiran bir yasayis bicimidir. Bu yasayis ise insanin fitratinda var olan
hakikat arayisinin herhangi bir giidiiyle harekete gecmesinin sonucu olarak
degerlendirilebilir (Kayiklik, 2011: 45). Bu anlamda tasavvuf, islam’'in
icsellestirilmesi ve 6zlimsenerek yasanmasidir ki buna deruni dindarlik da
diyebiliriz. Biitiin dinsel geleneklerde bulunan kutsalla birlesmenin ii¢
goriniimii tasavvufta da vardir. Bunlardan biri “vecd” haliyle ilgili
durumdur. Vecd hali, ruhu viicudun disinda tutan, onu daha ytikseklere ve
farkli bir biling diizeyine tasiyan dzel bir ziyareti gerektirir. O, 6yle yogun bir
deneyimdir ki, viicudu ihtilaglara maruz birakir (Kayiklik, 2011: 49).
Tasavvuf hemen her insana hitap eder. O, dini 6grenmek icin bir din, irfan
arayan icin bir felsefe, ruhun acilimiyla bir yol gostericidir (Kayiklik, 2011:
51).

Urfa’da Din musikisi kapsaminda cami ve tekke musikisi eserlerini icra
edenler ve klasik Tiirk musikisini gliniimiize tasiyanlar kuskusuz
musikisinas bir ge¢mise sahip olan, imam, Miiezzin, Hafiz, Gazelhan ve
Mevlidhanlardir. Dini musiki ile Halk musikisi, Urfa ydresinde birbirine
kopmaz baglarla birbirine baglidir. Dini musiki alaninda iki 6nemli formu ele
alan Akpinar (2019), gegmisten giiniimiize Mevlid ve Ilahilerdeki degisimi

de manzumeler iizerinde gostermistir. “Mevlid” ve “ilahi” formlari, Dini

3 Seriat; ana yol, tarikat kelimesi ise “tali yollar” anlaminda ¢ogul bir kelime
olmasina ragmen hep tekil isim olarak kullanilagelmistir.
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musikinin énemli iki tliriini olusturmaktadir. Dolayisiyla halk miizigindeki
makamsal yapinin zenginligi, tasavvuf musikisinin hala devam etmesine
baglanabilir. KK-2, KK-3, Urfa sira gecelerinde ciftelerin de okundugunu,
mevlidhanlarin ~ 6zel dinletilerinde de tiirkillerin  okundugunu
belirtmislerdir. Kadiri tarikati ilahileri halk miizigi motiflerinin baskin
oldugu ilahilerdir. Bu, Urfa sira geceleri tiirkiilerinin makamsal yapiya
katkisin1 gostermektedir (Akpinar, 2019: 238). Daru’l-Elhan heyetinin
derleme ekipleri Urfa bolgesi tiirkiilerini derlediklerinde Dini musikinin alt
dali olan cami ve tekke musikisinin zenginligini gormezden gelmis, kayit
altina almamislardir. Urfa tasavvuf musikisi bu alanda c¢alisan, iireten
kisilerin sahsi c¢abalariyla ve amatoér derlemeciler sayesinde tekke
musikisinin zenginligi ortaya konulmus, ¢ikarilan albiimler ve yeni yapilan
bestelerle taninirhigl saglanmistir. Bu alanda kitap ve tezler yazilmaya,
Ilahiyat Fakiiltesindeki hocalarin kitap ve makale yazmaya baslamasi yakin
bir zamana tesadiif etmektedir. Dini musiki hocalarinin telif ettikleri ve
hazirladiklar: kitaplar araciligiyla bilim ve ilim alaninda 6nemli gelismeler
katedilmistir.

Arastirmacilar tarafindan derlenen cifte/ilahiler Akpinar (2019)'1n
hazirladig1 biyografi kitabinda notalariyla mevcuttur (Akpinar, 2019: 239).
“Urfa’da Mevlid ve ilahiler” adl kitapta, cogu giifte olarak yer alan ciftelerin
makam ve usulleri giifte basinda belirtilmis, anonim oldugu ve Tiirkge,
Kiirtce Arapca seslendirildigi ifade edilmistir. Ayrica Urfa’'ya mahsus yoresel
“Faraclik”, “Salat-1 Melevan (Cuma Salasi1)” ve “Salat-1 Kemaliye” gibi bazi
tlirlerin giifteleri; hoyrat, kaside ve gazel metinleri bulunmaktadir (Akpinar,
2019: 246).

Urfa’da musikiyi nagmeden anlamak giicttir, ancak giifteden Urfa agzi
oldugu anlasilmakta ve tiirii belirlenebilmektedir. Dini musiki alaninda
beste yapan hafizlar ve sira gecelerinde megsk usulii 6grenme sayesinde bu
formda eser yapan musikisinaslar ¢ogalmistir. Giiniimiizde Urfa’da dini
musiki alaninda beste yapan Celal Ciris, Ali Toprak, Ziya Demirbas ve
Mehmet Acet gibi musikisinaslar, mesk usuliiyle egitim alan ve cesitli
meclislerde musiki alanindaki formlari icra edenleri izleyerek egitim almis
ve ayn1 usulle egitim vermislerdir. Urfa’da din musikisi cercevesinde beste
yapanlar genellikle dini alanda gérevli din adamlari oldugu goriilmiistiir. Bu
alanda bir kadin bestekar oldugu ve Fatma Zehra Habek adindaki bu kadinin
da ilahileri oldugu KK-3 tarafindan aktarilmistir. Urfa kadim gecmisiyle
birlikte geleneksel yapisini da bozmadan giiniimiize bircok c¢ifte drnegi
birakmistir. Bir¢ok ilahinin “la edri” yani bilmiyorum (anonim) olarak
gliniimiize gelmesi bireysel degil, kolektif diisiincenin kiiltiirel yayginlhiginin
gostergesidir. Yoresel tavir ve agiz bu eserlerin bolgesini belirlemekte,
bir¢ok ilahinin dénemi hakkinda énemli bilgiler sunmaktadir. Giiniimiizde
de Urfa’ya 6zgi cesitli formlarda besteler yapilmakta gerek CD, gerekse
sosyal medya araciligiyla ilgilisine ulastirilmaktadir (Akpinar, 2019: 250).

Tarih boyunca olusmus ve yayginlasarak giiniimiize kadar intikal edip
devami saglanmis énemli dini formlardan “Mevlid” ve “ilahi” dini musikinin
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de onemli iki formudur. Hz. Peygamber’in (s.a.v) dogumunu anlatan bu
manzum dini siirler, Arapca olarak yayginlik kazanmistir. Cesitli mekanlarda
seslendirilebilen bu formlar, daha once sadece cimi ve tekkelerde icra
edilirdi. Urfa’da cifte adiyla okunan ilahiler, mevlid okunduktan sonra adini
toplu okunmasindan almistir. Bu ciftelerin anonim olanlarinin ¢ok fazla
oldugu goriilmiis ve kolektif bellegin 6ne ¢ikmasinin avci-toplayiciliktan
gelen onemli bir niteligi oldugu disinilmustiir. Akpmar (2014), “Urfa
Mevlidi ve ilahileri” adh kitabinda gegmisten giiniimiize mevlid ve cifteleri
kitabinda derli toplu bir sekilde vermistir. Antoloji olarak gosterilen bu dini
formlar ilahiyat¢1 kimligi nedeniyle titizlikle yazilmis ve giifte mecmuasi
olarak yayinlanmistir. Kitap tamamen Urfa ydresinde okunan mevlid ve
ilahileri ele almis ve birinci bolimde en ¢ok okunan bir mevlid 6rnegini
sunulmustur. Bu manzume olarak sunulan mevlidlerden en yaygin
okunanlarin, Siverekli Yusuf Sami Efendi ve Diyarbakirli Re’fet Efendi’nin
yazdig1 mevlidler oldugu ve mevlidhanlar tarafindan sik okunanlarin da bu
mevlidler oldugu belirtilmis ve bir b6liimii 6rnek olarak kitapta yer almistir
(Akpinar, 2014: 15).

Urfa’da islamiyet éncesi dini musiki, dini ayinlerin énemli bir unsuru
olmustur. Cok tanrili donemde tapinaklarda; Hiristiyanlik doneminde ise
kiliselerde dualar musiki ile icra edilmistir. islamiyet’le birlikte bu olusum
sadece baska formlarla yer degistirmistir. Tapinak ve Kkilise yerine cami ve
tekkelerde Islam din musikisi icerisinde tasavvuf, icra edilmeye devam
etmistir. Hayatin her gecis asamasinda musiki etkin ve aktif olmayi
stirdirmiistiir. Sazdan c¢ok sese dayali olan Urfa musikisinde sozii
kaliplastirmakta onemli bir ara¢c olan “def’ oncelikle kullanilmis/
kullanilmaktadir. Tirk musikisi icinde 6nemli bir yere sahip olan Dini
musiki, “Urfa Agz1” ile seslendirilmesinde icra bicimi, ustl kaliplart makam
takibi acisindan 6nemli goriilmektedir. Ayrica “Urfa Makam Gelenegi’nin
olusmasinda eserler arasinda gecis saglamak icin “tek” denilen hoyrat ve
gazellerin okunmasi miizigin bu bolgedeki onemli bir niteligi olarak
gorilmektedir. Urfa “Sira Geceleri’nde takim veya gruplar musiki fasillarina
belirli bir makam ile baslar; bu cergevede tiirkii, hoyrat (uzun hava), tek
(gazel, kaside) ve cifte (ilahi) okurlar.

Cifte; mana olarak “Allah’a ait” s6zilinden gelen dini i¢erikli ilahiler ve
siirlere denmektedir. Sanliurfa miziginde icra edilen bu ilahilerde genellikle
halk miizigi motiflerine rastlanilmaktadir. Urfa’da tarikatlarin cesitliliginden
oturi cok gelismis bir dini musiki mevcuttur. Bu cesitlilik diger muzik
tiirlerinin de ¢esitlenmesine yol agmistir. Basta “Klasik Tiirk Miizigi” olmak
tizere halk miziginin degisik formlarim1 da diger bolgelere gore
cesitlendirmistir. Yorede “cifte” adiyla anilan bu tiir, halk tarafindan genis
bir kabulle ilahilerin toplu seslendirilisi manasinda kullanilmaktadir. Urfa

cifteleri diger bolgelerdeki ilahilerden farkli olarak hem toplu okunmasi hem
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de ritminin cogkulu, kivrak olmasi bakimindan ayrilir. Gazel4, kaside, naat
gibi tek bir kisinin okudugu uzun hava tarzindaki diger dini formlara da “tek”
denmistir (Akpinar, 2014: 49). Halkin benimsedigi ve yayginlasmasina
vesile oldugu ciftelerde sahsi izler kaybolur ve bu tiir, anonim olarak
literatiire gecer. Genellikle lizlintiilii anlarda s6ylenen cifteler, yakaris iceren
sozleriyle kutsalla baglantiya gecer ve kutsaldan medet umarak teselli araci
olarak kullanilir. Bu dini manzum siirler, tasavvufi halk edebiyati
kapsaminda degerlendirilmekte ve kokeni ¢ok eski zamanlara tekabiil eden
bir tiir olarak goriilmektedir.

Diger bolgelerde icra edilen tasavvuf miizigi tiirline gore cifteler, ezgi
bakimindan daha kivrak, coskulu bir ritme sahiptir. Ciftelerde genellikle
10/8lik usuller kullanilmis ve eksik oOl¢cli ¢ok yaygin olarak icraya
eklenmistir. Ozellikle de curcuna 2+3+2+3 ve aksak semai usulii 3+2+2+3
olarak olciilen eserlerin ritminin son +3’inden sana girilir. 4/4’lik ve
6/4'lik wusulde de cifteler kullanilir. Ciftelerin makamsal olarak
inceledigimizde Ussak, Hicaz, Hiiseyni, Muhayyer, Hicazkar, Rast, Saba,
Mahur, Segah, Karcigar, Gerdaniye vb. farkli makam ve diziler ile icra
edildigini goriiriz. Ciftelere genellikle vurmal saz olan def/bendir ile eslik
edilir ve s6z 6n plandadir. Glinlimtize aktarilmasinda énemli rol oynayan
kaynak Kkisiler: Eskici Dede (Osman Aydin), S$ith ibrahim Karatas, Ahmet
Uzungdl, Halil Hafiz Uzungol, Hac1 Nuri Hafiz, Tenekeci Mahmut (Glizelgoz),
Kazanc1 Bedih (Bedih Yoluk), Sevki Hafiz Alting6z, Saatci Yusuf Ozer ve Akif
Baybostanci gibi isimleri siralayabiliriz (Alting6z, 2017: 12-13; akt. Dolap,
2021:9).

"

' i b
Resim 1-2-3: Tenekeci Mahmut (Mahmut GUZELGOZ)-Eskici Dede Osman (Osman AYDIN)-
Kazanci Bedih (Bedih YOLUK)

r

4 Gazel: Bir ses sanatgisinin belli bir giifte iizerine yaptig1 dogaglama besteye Klasik
Tiirk miiziginde Gazel adi verilir. Gazeller serbest tartimli ancak makamsal yapisi
giiclii, eserlerdir. Gazel icracillarina Gazelhan denir. Glinlimiizde gazel formu
revactan diismiis bir form olarak goriilmektedir.
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3.1. Urfa’da icra Edilen Klasik Tiirk Musikisinde Cifteler

Urfa miizik kiltirinde Klasik Tirk Miizigi cok 6nemli bir yere
sahiptir. Eskiden muhakkak mesklere baslanirken “Tiirk Sanat Miizigi” ile
baslanirdi. Giiniimiizde kismen klasik form kullanilmaktadir. Klasik Tiirk
Sanat Miizigindeki biiylik formlarin basinda pesrev, kar, beste, semailer ve
sarkilar icra edildikten sonra gazel ve tlrkiiye gecilirdi. Tirk Sanat
Miziginin Urfa yoresinde bilinmesi ve kiiltiirel dokunun bir parcasi
durumuna gelmesi, sehrin Osmanli idaresine ge¢cmesi siirecine tekabtil eder.
Urfa yoresine siirgiin génderilen iinlii musikisinaslarin bu musikiyi bélgede
yayginlastirmalarinin pay1 biiyiiktiir. Bu musikisinaslar sayesinde bolgedeki
kanaat 6nderleri ve saygin kesim musikiye ilgi duymus, 6nemli gecelerde bu
musikiyi dinlemeleri ile birlikte bu musiki gelismis ve saygin bir yer
edinmistir. Klasik Tiirk Musikisinin yani sira Klasik Tiirk Musiki sazlarinin
da bu yorede kullanimi bu sayede gelismis ve yayginlasmistir. Toplumda
saygin bir yere sahip olan hafiz, hoca, imam, tarikat ehli ve aydin kesim
tarafindan da Klasik Tirk Musikisi bugiine kadar bu yorede
seslendirilmistir. Ornegin yakin tarihimizde; Kide Hafiz, Hamit Hafiz, Halil
Hafiz, Ahmet Uzungodl, Tenekeci Mahmut, Kazanci Bedih, Dede Osman,
Siikrii Hafiz, Haci Nuri Hafiz, Sevki Hafiz (Alting6z) ve Mahmut Hafiz
(Akagiin) gibi hanendeler Klasik Tirk Miizigi'ni iyi derecede icra ederken,
bu miizigi ciftelerle ve tiirkiilerle de harmanlamislardir. Dolayisiyla mesk
trafigi de yukarida anlatildig1 bigimde sekillenmistir (Okutan, 2011: 25-31).

B 5 S L.
|- P TS - -
Resim 4-5: Omer Giiltekin, Omer Emiroglu, Liitfiit Emiroglu, Mehmet Ozbek Fazli Oztop,
Tenekeci Mahmut Giizelg6z ve Refik Atag (28.02.1969) -Urfa Halkevi Musiki Toplulugu
(1950-1960 Arasi) Okutan, Nuri (2011).

KK-3; Halil Bigak, Dede Osman Aydin, Halil Hafiz, Tenekeci Mahmut'u
feyiz aldigini belirtmistir. Cocuklugunda bu musikisinaslarin yanina giderek
mesk etmeyi 68renmis, sira gecelerini gezmis, onlar1 takip ederek mesk
yoluyla Klasik miizigi 0Ogrenmistir. Daha sonra sunlar1 aktarmistir:
Tanburac1 dervis, Urfa makamini ve gazel okumay1 en iyi bilenlerdendi.
Kazanci Bedih Gazelhanimizdi, Hoyrat ve Gazeli ¢ok iyi okurdu. Kerkiik,
Elazig bizim soyleme tarzimiza uygun okurdu, ¢lnki hepsi Tirkmen
bolgesindendir. Haydar baba Mevlana'nin miintesiblerinden biridir. Urfa’da
tiirbesi var ve insanlar tiirbesine gidiyor. Sema ve Mevlevilik bu yérede bu
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ylzden yaygindir. Haydari, Kadiri, Naksi, Mevlevi, Rifai, Memduhi
tarikatlarinin faaliyetleri hala devam ediyor, Semah da yogun olarak Kisas
ilcesinde belli zamanlarda faaliyetini diizenli olarak siirdiiriiyor.

/ 144 /

-- : : :;:",7._,
Resim 6: Ilahi grubu: Soldan saga; Halil Blgak, M. Salih Polat, Kazanci Badih, Celal
Ciris, M. Hanifi Polat
Y11 1982 TRT i¢in yapilan kasetten bir kare (Celal Ciris arsivinden)

Tasavvuf edebiyatinda ilahi tiiri, Dini musikide de ayni isimle
bestelenmesinden kaynakli ayni isimle anilmaktadir. Urfa’da “cifte” adi
altindaki ilahi, tek okundugunda bulundugu baglama gore bazen ‘beyt’ bazen
de ‘tenzile’ diye adlandirilabilmektedir. Urfa’da giifte ve bestekar:
bilinmeyen c¢ok sayida ilahi mevcut, bunlar anonim (I edri) olarak
degerlendirilmistir. Giiftelerin onemli bir kismi Yunus Emre, Ahmed
Kuddisi, Niyazi Misri, Semseddin Sivasi, Erzurumlu Ibrahim Hakks,
Esrefzade Rimi ve Aziz Mahmud Hiidayi gibi tarikat 6nderi ve mutasavvif
sairlere aittir. Sozleri Urfali sairlere ait olan ciftelerin yani sira kadin sairlere
ait giifteler de mevcuttur. Urfa yoresine ait ilahilerde cogunlukla halk
miiziginin ezgi motifleri gorilmektedir. Giiftelerin bir kismu farkl
makamlarda okunabilmekte, bazi cifteler de ayni1 melodi ve usulle Tiirkce,
Kiirtce ve Arapca okunabilmektedir. Mesk yontemiyle 6grenilerek gelen
ciftelerin bir kisminin giiftesi hatali okunmus, bunu farkeden musikisinaslar
duyumdan kaynaklanan bu hatalar1 diizeltmislerdir. Akpinar (2014),
“Mevlid ve ilahiler” kitabinda Urfa yéresinde okunan Tiirkce, Kiirtce ve
Arapga ilahilerden bir kisminin giifteleri; ayrica “farachik” ve cuma salasinin
metinleri yer almaktadir. [lahiler, makam isimlerinin alfabetik sirasina gore
giifte, beste, makam ve usulleri belirtilmek suretiyle yazilmistir (Akpinar,
2014: 49-50). Ciftelerin biiyiik bir kismi hicaz ve hiiseyni makamindadir.
Halk edebiyat1 ve divan edebiyati giiftelerden olustugu goriilmiis fakat divan
edebiyatinin baskin etkisinin her iki edebi tiirde de hikim oldugu tespit
edilmistir. Giiftelerin cogunu Yunus Emre ve Niyazi Misri yazmistir. Anonim
nitelikli ciftelerin cok oldugu, Kiirtce ¢iftenin Hiizzam makaminda oldugu ve
genellikle ciftelerin makamsal formlara uygun yazildig1 farkedilmistir.
Kitabin yazari ilahiyat fakiiltesinde calistigindan ifadelerin dogru yazildigi,
nota bilgisine sahip oldugundan makam analizinin ve usuliin dogru oldugu
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varsayllmistir. Kitaptaki birkag cifteye érnek: Askin Ezeli Asika, Makam:
Acemasiran, Usil: Curcuna, Giifte: Erzurumlu Emrah. Diinya Kimse Kalmaz,
Makam: Acemasiran, Usil: Sofyan, Giifte: Anonim. Ey Rahmeti Bol Padisah,
Makam: Gerdaniye, Usil: Yiiriik Semati, Giifte: Ahmed Kuddiisi. Alaydim Elin
Elime, Makam: Hicaz, Usil: Sofyan, Gilifte: Anonim. Bilenler Vech-i Candni,
Makam: Hicaz, Usil: Curcun, Glifte: Niyazi Misri. [lham ile Diin Gece, Makam:
Hicaz, Usil: Curcuna, Giifte: Yunus Emre. Rahmeyle, Makam: Hicaz, Usil:
Yiirik Semai, Giifte: Leyla Hanim. Hoca Efendi, Makam: Hicazkar, Usil:
Curcuna, Glifte: Ahmed Kuddisi. Ben Bu Dagin Agactyam, Makam: Hiiseyni,
Usl: Sofyan, Giifte: Yunus Emre. Gayri Sevda Neme Gerek, Makam: Hiiseyni,
Ustl: Sofyan, Giifte: Esrefoglu Rami. Gel Allah’a Dénelim Gel, Makam:
Hiiseyni, Usil: Yiirtik Semati, Gifte: Niyazi Misrl. Tene Ha Kalo Tene, Makam:
Hiizzam, Usil: Sofyan, Giifte: Anonim

Karcigar makamindan bir ¢ifte, Muhayyer makamindan tg ¢ifte, Neva
makamindan dort cifte, Nihavend makamindan bir ¢ifte, Rast makamindan
bir ¢ifte, Saba makamindan 8 cifte, Segdh makamindan 4 cifte, Ussak
makamindan 7 ¢ifte yazilmistir. Ayrica farachik (feraciye) ise Saba
makamindadir. Tek bir kisinin seslendirdigi hoyrat, mani, gazel ve kaside
gibi tiirler de solo okundugu i¢in bunlara “tek” denmistir. Muhtevalar1 dini
olan hoyrat ve gazel Urfa yoresinde serbest olarak icra edilen dini
formlardandir (Akpinar, 2014: 226). Ayrica so6zleri Fuzili, Nabi ve Abdi gibi
sairlere ait gazeller okunmaktadir. Halk miizigi meclislerinde hazirlayici
niteligi sebebiyle hoyrat ve gazel okunmaktadir. Meseld; Urfali sair Hatayi'ye
(6. 1800’lii yillarin sonu) ait gazelin ayak ezgisi Urfa yoresinde “Ibrahimi
Gezinti” ad1 ile enstriimantal olarak icra edilmektedir. Mevlid meclisleri ve
sira gezmelerinde genelde gazel ve hoyratlar bir cifteye baglanarak icra
edildiginden: “Bugiin gam tekkegdhinda fedd bir canimiz vardir” misrali
gazel, Ussdk makamindaki cifteler arasinda okunabilmektedir (Akpinar,
2014: 228).

4. Urfa’da Toplumsal Yasamin Pratigi Ritiieller

Kurumsallasmamis ibadetlerin pratik alani olarak kabul edilen
ritiieller, Urfa yoresindeki cesitli tarikatlar araciligiyla hayat bulmustur.
Ritlellerin toplumsal hayatla biitiinlesmis olmasi varliklarini devam
ettirdiklerinin gostergesidir. Farkli inang¢ bi¢imlerinin farklh rittelleri
meydana getirmesi ve toplum tarafindan bu farkliligin hosgoriyle
karsilanmasi ritiiellerin stirekliligini saglamistir. Sosyokiiltiirel hayatin
kutsallarim1 toplumsallastiran s6z konusu ritiieller, mekansal baglamda
farkl yerlerde hayat bulmuslardir. Kisas beldesi 1992 yilindan bu yana
Alevi/Bektasi inancinin yerlesim alani durumundadir. Daha énce Ksaus olan
yerin ismi, Selguklular zamaninda 1065 yilinda fethedilerek alindig
belirtilmistir. Asik Sefai ise Abbasi ve Emeviler savasinda taraflar arasinda
kisasa kisas bir ¢ekismeden bu adin verildigini iddia etmektedir. Asiklar
diyar1 olarak kabul edilen Kisas beldesinde miizik 6nemli bir sosyoktiltiirel
yasam bi¢imidir. Kadin-Erkek birlikte veya ayr1 ayr1 her formdan miizik
liretebilmekte, semah donerek kutsallarini yad etmektedirler.
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Resim 7: Urfa/Kisas Semah gosterisi (URL-2)
Asik Sefai’nin anlattigi menkibeye gére Hz. Muhammed’in de Semah
dondiigii yoniindedir. Asik Sefai, “Semah’in diger bir ismi de ‘Ugmak’tir.
Tanriya ulasmaktir. Englir suyunu ictikten sonra Peygamber Efendimiz de
Kirklar'la birlikte Semah’a kalkiyor. Semah donerken sarigi basindan
diistyor yere. O sarig1 aliyorlar kirk pareye béliiyorlar. Kirk kisi beline
bagliyor. Simdi bizim cem evlerimizde semah dénenler muhakkak bellerini
baglarlar. Bas acik, bel bagl, yalin ayak” diyerek durumu bu sekilde
aciklamistir.

Urfa Semah’t olarak literatiire gecen eserin aslinda Urfa geleneksel
miizigi ve ritiielinde olmadigini dile getiren Asik Sefai, Kisas yoresinin
Urfa'nin ilcesi olmasi dolayisiyla Urfa’'ya maledildigini belirtmistir. Kisas
yoresi Urfa'nin bir ilgesi fakat Alevi/Bektasi bir kimlige mensup insanlarin
oldugu 6zerk bir bolgedir. Semah kiiltiirii bilinir ki bu kimlige mensup kisiler
tarafindan gerceklesir. Ornegi verilen nota da Alevi olan Dertli Divani
tarafindan yazilmis ve seslendirilmistir.

Urfa/Kisas yoresinde Cem’lerin sirdiiriilme dinamikleri bolge
kiiltiirel dokusuna uygun siirdirilmektedir. KK-4, diigiin, 6nemli bir afet ve
6liim zamanlarinda cemevinde toplanilir. Olayin kritigi yapilarak yapilacak
isler kisiler tarafindan boélistirilir. KK-5 diigiin eger yoksul birine aitse
cemevinde toplananlar arasinda diigiin masrafi hesaplanir ve
bolistiiriilerek genclerin digiinii yapilir. KK-5 eger cenaze icin cem
toplanmigsa cenaze sahibi ahaliye mevtanin borcunu sorar, herkes
kendisine ne kadar borg¢luysa soyler. Dar cemi denilen bu islem, mevta
yakininin beline bagladig1 kusagi acarak kefaret 6demeye hazir oldugunu
gosterir. Mevta yakinlar1 borcun 6denmesi veya helal edilmesi islemini orda
gerceklestirir ve bir daha bahis konusu olmaz. KK-6 semah icin 6zel ekibimiz
var, onemli zamanlarda bunlar semah doéner biz de izleriz ya da
bulundugumuz yerde eslik ederiz. Her bolgenin halk oyunlari ekibi nasil ki
diigiinlerde yoresel kiyafetleriyle cikar oynarlar, bizim de 6zel giinlerimizde
semah ekibi ¢ikar déner. KK-7 semah donmek bizde ibadettir. Siradan bir
eglence araci degildir, doniiliirken ¢esitli gulbanglar (¢ifte) okunur. Alevilik
mezhebinde ayin, yani “dem” ii¢ telli sazin gulbang esligiyle yapilir.
Genellikle persembe giinii semah doniiliir. Muharrem, bayram, Newruz gibi
0zel zamanlarda baska giine kaydig1 da olur. Zakirlerin ses kayitlar1 muizik
icrasini gerceklestirmenin en énemli yoludur. Kurslar verilir ve en dogru
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sekilde gencler bu kurslarda deyis soylemeyi 6grenir, semah zikirlerini
Ogrenirler. Kurs pratiginin olusmasi icin semah farkli zamanlarda da
gerceklesebilir. Saz calanlar biiyliklerimize methiyeler esliginde saz calar.
Haci Bektasi Veli, Pir Sultan Abdal ve diger biiytiklerimiz i¢in bestelenmis
zikirler okunur. Semah hazirlig: belli bir disiplin, edep ve erkdnda yapilir.
Zaman bildirilir, herkes toplanir, konusma yapilir ve biiytlklerimiz i¢in
deyisler soyleyerek kutsal atalar yad edilirler. Daha sonra saz ile kisa bir acis
yapilir ve yavas yavas semah doniilmeye baslanir. Ayni sekilde bitisi de
aniden olmaz, yine belli bir diizeni ve kurali vardir. Urfa Kisas ydresine ait
olan “Urfa Semah1” adl deyisi ¢alismamizda kullanmamizdaki amag, Urfa
kiltiiriinde miizigin birbirinden ayrilmaz baglarla bagli olmasi ve bir
otekilestirmenin olmamasindandir. Urfa musikisinin her tiirii (dini/dindis1)
birbirine bagl ve her fasilda hepsinden seslendirilir. Urfa’da halk Ozanlar1
Urfa Semahi adli Alevi kiiltiirtine ait goriilen deyisi de kendilerine yillarca
maletmisler, hala da okumaktadirlar. Sozlerinin ilahi olarak gériilmesi Alevi
ve Silnnilerin yillardir bir arada yasamasindan kaynakli musikilerinin
Siinniler tarafindan benimsenmesi ve inan¢ akidelerinin bir olmak
anlaminda gorilmesindendir. Urfa/Kisas yoresindeki deyisler, yeri
geldiginde semah gibi bir ritiiel’e doniismekte, baska zamanlarda da sadece
deyis olarak halk arasinda soylenmekte ve dayanisma ruhunu “bir olmak”
inanciyla pekistirmektedir.

URFA SEMAHI

KAVNAK: DERTLI DIVANT NOTA: CEM SEZGIN
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Ritliellerin vazgecilmez araci miiziktir, hatta ritiielin hangi tarikata
mensup oldugunu da icra edilen miizik ve miizik aletleri tek basina
gosterebilmektedir. Kutsali ritiiellerle mesrulastirip toplumu bir arada
tutmanin ve toplumu yeniden liretmenin en mesru yollarindan biridir.
Kimlik ve aidiyet duygusu tasiyan birey, toplumsal uyum ve biitiinlesme ile
toplumsal baglamda iiretken ve saglikli bir yasam icin miicadele etme
giiciinli icinde tasir. Bu giiciin miizik ve ritlielle saglanmasi, inancsal
baglamda anlamin sabitlesmesini dolayisiyla gliven duygusunun
saglamlasmasini asilar. Dini inanglar; rittieller ve dini pratiklerle ayakta
kalirlar, glidiileyici bir ¢gekim olmaksizin varligini devam ettiremezler.

Urfa kiiltiirel yasaminin tiim degisimlerine ragmen ritlelleri
doniiserek devam etmektedir. Ritiieller, inanca toplumsal bir boyut
kazandirmanin 6tesinde bir anlama sahiptir. Mevcut durumun 6tesine kisa
stireligine gecmek, giindelik yasamin sinirhliklar1 ve sikintilarindan
uzaklagsmak gliniimiizde daha 6nemli bir duruma gelmistir. Ritiiel, birey ve
toplum arasinda gii¢lii bir bag ve dayanisma ruhu asilar, insanin anlam
arama ve s1ginma ihtiyacini karsilar, insanin giiven duygusunu tazeleyerek
hayattaki gorevlerini yapmasinda kendisine gii¢lii bir motivasyon saglar.
Tim inangsal pratiklerin uygulanabilirligi ve devami, bircok tarikatta
yadsinmakla birlikte gerek sesle gerek hem ses hem sazla eslik etmek
kaydiyla miizik araciligiyla saglanmaktadir. Sosyokiiltiirel yasamin dnemli
bir bileseni olan miizik, hareketle anlaml hale gelmekte, tekrarinda ritiieli
belli bir kaliba sokabilmektedir. Kutsalin tecriibe edilip anlam diinyasinda
yer edinmesine araci olan miizigin ritiieller baglaminda énemi yadsinamaz.
Ritiiellerin ve miizigin sosyal yapi ile baglantis1 hem ¢ok giicli hem de
olaganiisti uyumludur. Sosyal yapinin temel karakteri ile uyumlu bir
ideolojiyi tasiyan ve bu ideolojiye uygun bir kimligi olusturarak toplumsal
uyumun devamliligini saglayan etkisi esas alindiginda ise miizik, metaforik
bir siire¢ olarak karsimiza cikmaktadir (Feld, 1984:13). Sosyal olarak
anlaml olan her metaforun miizikal olarak gosterilmesi zorunlu degilken,
miizikal olarak ifade edilen sosyal bir durum, gercekligi vermektedir.
Bireysel bir tecriibenin konusu olan inancin ritiieller araciligiyla
toplumsallasmasi ve birey-toplum arasinda gii¢lii bir bag kurulmasi soz
konusudur. Bunun yaninda ritiieller, sosyal ¢atismalar1 dramatize ederek
sosyal biitiinliigli bozacak eylem ve davranislardan uzak durulmasini saglar.
Tekrarlanarak, kaliplasarak, cesitlenerek ve miizikal olarak belli bir
standarda ve ritmik kaliba sokularak da kalicilig1 saglanmis olur.

Sonug¢

Urfa Yoresinde Tiirk tasavvuf miizigi cifteler (ilahi) adiyla halk
arasinda yayginlasmasinda kadim ge¢misinin etkisi, siirdiiriilmesinde
énemli bir faktordiir. Ipek Yolu iizerinde, kiiltiirel kaynasmaya elverisli bir
noktada bulunan Urfa, farkhl kilttirel sirkiilasyonlardan etkilenmis ve bu
durum kiiltliriiniin ¢esitlenmesine yol acmistir. Osmanli déneminde bolgeye
slirglin edilen musikisinaslarin oldugu belirtilmis fakat bu musikisinaslarin
kim oldugu bilgisine ulasilamamistir. Bu gelen musikisinaslar araciligiyla
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Klasik Tiirk Musikisi formlar1 genisleyerek zaten bdlgede ziyadesiyle icra
alan1 mevcut olan tasavvuf musikisi araciligiyla da genisleyip bélge miizikal
kiltiir dokusunun zenginlesmesine vesile olmustur. Yorede tarikatlarin
gecmisten bugiline varliklarini siirdiirmesi ve ¢esitli eylemlerde bulunmasi
dolayisiyla cesitli ritiieller de yore halki tarafindan sergilenmekte, 6zel ilgi
alani olan kisilere mesk 6grenme yoluyla vakif, dernek ve belediyeler
aracilifiyla hizmet vermektedir. Sanliurfa’da cifte denilen tasavvufi grupta
yer alan Kkisilerin bircogu hafizdir. Cifteler genellikle def esliginde
seslendirilir. Makamsal yap1 ses ile cesitlilik kazanarak, boylece giiftenin
kalicilign ve siirekliligi saglanmis olur. Tirk Musikisi formlarinin halk
arasinda yayginligini saglayan makamsal 6zelliklerin yani sira ritimdeki
cesitliligin farkli duygulara da hitap etme giictidiir. Bu ¢alismada ritmin
ritiiele doniisiimiinde inancin etkili giicliniin ayni zamanda toplumsal birlik
ve beraberligin de saglayicisi olma durumundan s6z edilmis ve Sanliurfa
bolgesindeki bu musikisinaslarin bu olusumdaki rollerinden ve Tiirk Sanat
Miizigi/Turk Halk Miizigi tiirlerinin gelisimine katkilarindan, Tiirk miizigini
farkl formlarda kullanma yetilerinden soz edilerek, bestelerinin makamsal
acidan zengin oldugu gosterilmeye calisiimistir. Gelenekte dini inanci
eyleme dontstiiren bu kolektif miizik kiiltiirii paylasiminda netnografik alan
arastirmasi yontemi kullanilmistir. Arastirmanin hava sartlarinin olumsuz
(sicak) etkisinden otiiri baglaminda yeterince yapilmamis olmasi
calismanin eksikligini gostermemektedir. Eldeki malzemelerin birgogunu
kaynak kisiler daha sonra ulastirmislardir. Yapilan ¢alisma sonucunda, Dini
musiki alaninda ve halk miizigi alaninda yapilan calismalarin biitiinligi
goriilmiistiir. icra ve dinleme eyleminde Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi
birlikte seslendirilmekle birlikte, miizik tiirii degistiginde miizik tiiriine
uygun sazlarin da degistigi gorilmektedir. Dinleyici “Sira geceleri” adli bu
fasil icrasinda, iki formun yaninda cifteleri de dinlemekte ve eslik
etmektedir. Miizigin iki farkh tiirtinii birlestiren, divan edebiyati/halk
edebiyat1 gecisinde, ciftelerin onemli rolii, s6zlii kaynak goriismeleri
yapilarak ve literatiir taranarak acgiklanmaya calisimistir. Ciftelerin
bulundugu forma gore sekil alarak seyirciyi dncelikle costurmak ve dini
musiki etrafinda birlestirme amagh olusturuldugu goriilmistiir. Cifteler
araciligiyla ritiieller hayat bulmakta ve bu sayede toplumun devami
saglanabilmektedir. Dini musikinin halk miiziginde gosterimi “Sira
geceleri”’nde daha spesifik bir ortam ve karma bir seyirci kitlesi olusur ve
bilinen c¢ifteler seslendirilir. Tarikatlarin meclislerinde tamamen dini
icerikli bir repertuvar ve ciftelerden en etkileyici ve costurucu nitelikli
olanlar1 secilerek seslendirilir. Tarikat ehli Kkisi, cifteleri dncelikle sozleri
belli bir ritimle tekrarlar ve def/bendir esliginde hafif salinislarla cifteye
eslik eder. Daha sonra ritmin etkili giiciiyle kendisi de zikre beden devinimi
ile katilarak donmeye baslarlar. Urfa halki bu olusum igin tasavvuf
kelimesini kullanmaz; vecd, zikir gibi kelimeleri kullanir ve “hayy”a gelen
toplulugu bir “Seyh” veya “Sofu” adindaki biri yonetir. Kisas beldesi
Alevi/Bektasi tarikati mensuplarinin toplu yerlesim yeri oldugundan

genellikle yilin belli zamanlarinda semah déniiliir fakat ani gergeklesen
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olimlerde Cem evinde toplanilarak mevta icin semah doniilerek yad edilir.
Semah, zakir olan “Dede”lerin dnciiliigiinde gerceklesir. Cem’in “ask ve cos”
ile kutsaliyeti belirtilerek sahne olmadig1 vurgulanir. Semah ritiielinde
baglama, ata saz olmakla birlikte gliniimiizde yaylh sazlar da
kullanilmaktadir. Urfa Semahi1 ve bunun gibi bir¢ok dini nitelikli siirler,
ritiiellerin diizenli gergeklesmesi araciligiyla kaliplasmis ve bestelenmeye
devam edilmektedir. Deyis ve diger halk miizigi formu, Alevi kesimden
tasarak Urfa halkinin miizigi ile birlesmis ve bir biitiinlik/zenginlik
kazanmistir. Kadin zakirlerin énemli giinlerde gergeklestirdigi zikirleri de
oldugu tarafimizca tespit edilmis olup, kadin zikirlerinde kapaliligin esas
oldugu ve mevlidhan bir kadin tarafindan yonetildigi gérilmiistiir. Bendir
esliginde cesitli ilahiler okunur ve vecd olustuktan sonra gesitli tagkinliklar
gerceklesir. [lahilerin tarikattan tarikata farkhlasabildigi, lider kabul edilen
tarikat onciileri icin oncelikle dualar okundugu ve akabinde topluca ilahiler
esliginde zikir yapildig1 goriilmis, fakat kayda alinamamaistir. Ekler kisminda
bu ciftelere 6rnekler verilmis, bu notalar énemli musikisinas ve hafizlar
tarafindan bize ulagtirilmistir.
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7-Sakin terk-i edepten (Hiiseyni ilahi), S6z; Yusuf Nabi Efendi, Beste; M. Ziya
Demirbas, Makam; Hiiseyni, Usil; 10/8 (Curcuna)

8- T1b xeyr hati ya Muhammed (Ujssak ilahi), S6z-miizik; M. Ziya Demirbas, Makam;
Ussak, Ustl; 8/8

9-Fate Umri (Hiiseyni ilahi), S6z; Seyh Ahmed Hani, Beste; M. Ziya Demirbas,
Makam; Hiiseyni, Ustl; 5/8
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10- Hep birlikte Medine’ye (Kiirdi ilahi), S6z-Beste; M. Ziya Demirbas, Makam;
Hiiseyni, Us(; 4/4

11- Ey Nir-i cesmi Ahmed (Hicaz Mersiye), S6z; Semsi Sivasi, Beste M. Ziya
Demirbas, Makam; Hicaz-uzzal, Usil; 4/4
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