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Popiiler Romanlardan Yesilcam Melodramlarina Bir Uyarlama Ornegi:
Hickirik

Stuireyya Cakir*

Ozet

Kiiltiir ve zihniyet kaliplar: hem dinamik hem statik Ozellikler tasir; bu nedenle tarih icinde hem
degisimin hem de siirekliligin konusudurlar. Kiiltiiriin tiim ilerleme ve degisim soylemine ragmen
melodramlar, kiiltiirel stivekliligin, dolayisiyla belli 6l¢tide muhafazakarli§in da tasnyicisidirlar. Her ne
kadar farkl: tiirlerde film yapilsa da Yesilcam Sinemasi biiyiik 6l¢tide melodram 6zellikleri tagimaktadur.
Bicim olarak Bati melodramlar: ile benzerlikler tasisa da, Yesilcam Melodramlarinda alttan alta
geleneksel etki varligim stivdiirmiistiir. Filmler, degismis bicimiyle de olsa, eski kiiltiir ve zihniyet
ozelliklerine gore iiretilmis, alimlanms ve pazarlanmistir. Bu c¢alismada, Tiirkiye'deki melodram
anlatilar1 geleneksel zihniyet kaliplarinin, degerlerin siirekliligi acisindan irdelenecektir. Bu amagla
metinlerarast iliskinin konusu olan Higkirik roman ve filmi 6zelinde geleneksel zihniyet kaliplarinin ve
geleneksel anlatr yapilarina dair ozelliklerin izi siiriilecektir. Tiirk popiiler romanlarinda ve bunlar
kanalwyla Yesilcam melodramlarina aktarilan bize 6zgii kiiltiir ve zihniyet yapilari; tivetim ve alimlama
ozellikleri, anlat1 yapilar1, duygu diinyast ve ideolojik onermeleri gibi farkli perspektiflerden ele alinacak;
bu agilardan Higkirik romani (Kerime Nadir, 1938) ve filmi (Atif Yilmaz, 1953) dzelindeki metinlerarasi
gecislilik irdelenecektir. Bu anlatilarda izini siirdiigiimiiz estetik ve zihniyet siireklilikleri iizerinde
dururken amag; nedenselliklerin kurulmasindan ziyade, gelenekle iliskilenme bicimleri iizerinde
durmaktr.

Anahtar Sozciikler: Roman, film, edebiyat uyarlamalari, geleneksel zihniyet yapilari, Higkirik roman
ve filmi
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An Example of Adaptation from Popular Novels to Yesilcam Melodramas:
Hickirik

Stuireyya Cakir”

Abstract

Culture and mental patterns carry both dynamic and static properties. For this, these structures are
carriers of change and continuity together. Although the progress and change discourse of culture,
melodramas are carriers of cultural continuities and thus in a certain degree conservatism. Yesilcam
Cinema on a large scale carry melodrama properties. Although it has similarities with Western
melodrama in terms of form features, traditional properties also maintain their effect. If it is in an altered
form, Yesilcam films were produced, received and marketed in accordance with traditional culture and
mental properties. In this work, melodrama narratives in Turkey will be analyzed in terms of the
continuity of the traditional structures and values. Apart from the West, traditional properties unique
to us in these popular narratives, which was transmitted from Turkish popular novels to Turkish films,
will be discussed in terms of production and reception properties, narrative structures, emotional
discourse and ideological proposition. From these perspectives, the transmission from Higkirik novel to
Hickirik film will be analysed; as a subject of intertextuality, the relation between them will be examined
according to the traditional structures and the characteristics of traditional narratives. While following
the traces of aesthetic and mental continuities in these narratives, the main aim is to emphasize the ways
in which they relate to the tradition.
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Giris

Hem dinamik hem de statik 6zellikler tasiyan kiiltiir ve zihniyet yapilari, tarih icinde
hem stirekliliklerin hem de degisimin tasiyicis1 olmuslardir. Hareket halinde olan yapilar
devingenligin kanali olurken, statik yan geleneklerden aldiklarini koruma ve stirdiirme amaci
tasir. Belli direng noktalar1 olussa da, kusaktan kusaga aktarilan gelenekler, aliskanliklar ve
rittieller, stireg icinde muhafazakar bir aktarimin vesilesi olur. Bu stireklilikleri farkl: kiiltiirel
yapilara ait anlati bicimlerinde de gozlemlemek miimkiindiir. Kiltiirtin tiim ilerleme ve
degisim soylemine karsin degisime direng gosteren, az ¢ok statik bir yan tastyan melodramlar,
kilttirel surekliliklerin, kiiltiirel aktarimlarin konusu haline gelir; dolayisiyla belli clctide
muhafazakarhigin da tasiyicist olurlar. Bu nedenle melodramatik anlatilar aynmi1 zamanda bir
kilttir ve zihniyet meselesidir de. “Melodramlarin yaygimnlig: ve statikligi, her ttirlti durumun,
olaym, olgunun dokularina isleyebilme 6zelligi ile karsimizda, insanin bir kiilttir ve zihniyet
problemi gibi durmaktadir.” ( Tunali, 2006: 17)

Pek cok tiirle etkilesim halinde olan, farkl: tiirler arasinda geciskenlige agik tiirleraras:
bir dogas1 bulunan melodramin bir dizi Hollywood ttirtinti kucaklayan bir tarz olmas1 onun
metinlerarasi niteligini aciklar (Akbulut, 2008: 30). Belli bir tiir ile sinirli olmayan melodram,
sinemada yalnizca aile seyircisi ya da kadinlara 6zel bir tiir degil; Arslan’in deyisiyle, ttirlerin
disinda ya da {iisttinde varolusa sahip olan anlatisal bir bicimdir (Arslan, 2005: 101-102). 18.
Ytizyilda baslayan, 19. Yiizyilda ‘santimantal” edebiyat ve tiyatro oyunlariyla ytikselise gegen,
tragedyadan indirgenmis bir tarz olan melodram, hem Dogu’da hem de Bati’da, zamanla, kimi
etkilesimler ve aktarimlar kanaliyla, edebiyat ve sinema alaninda yaygimn ve etkin bir bigim
halini almigtir ( Tunali, 2006: 16; 19). “Siire¢ icinde hem edebi hem de sinemasal formlarda
Bati'nin smirlarindan tasarak, farkli kiltiirlerin gorsel ve edebi anlayislarinda, o kiltiirtin
ozelliklerine gore melodram ya da melodramatik olarak belirginlesmistir.”! (Tunali, 2006: 29).
Dolayisiyla melodramlar yalnizca dis etkilenmelerden degil, yerel 6zelliklerden kaynaklanan
kiilttir/ zihniyet aktarimlari ile de baglantili hale gelir. Bu nedenle, bu calismada, ilk olarak,
Turkiye'nin modernlesme siirecine 6zgii gelenek-modern veya Dogu-Bati gibi kiilttirel
ikiliklerin izi siiriilecek; ardindan bu kiiltiirel agmazlarin sinema ve roman anlatilarimizdaki
izdustimleri tartisilacak ve Tiirkiye’deki melodram anlatilar: ile geleneksel kiiltiir, zihniyet
kaliplar1 ve anlat1 bigimleri arasindaki bag ele alinacak ve en nihayetinde bu bag Hickirik
romani/filmi 6rnegi tizerinden irdelenecektir.

“

1 Arslan, bir anlatrty1 melodramatik kilan 6zelliklere dair sunlar1 soyler: “... ‘melodramatik’ sifatini
kullandigimiz anlarda, soz konusu eserin melodramdan gayri ozelliklerinin daha baskin oldugu
soylenebilir. Sozgelimi, bir trajedinin ya da bir gercek¢i romanin kendi bicimsel sinirlarini zorlayip
asirtya kagtigi anlarda melodramlastigini ve o ytizden melodramatiklesme yoniinde asama kaydettigini
soyleyebiliriz.” (Arslan, 2005: 13).
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Kiiltiirel Uyarlama/Uyarlanma Meselesi: Gelenek/Modern ve/veya Dogu/ Bat1
Ikilemleri

13. ytizyildan itibaren yavas yavas gelisen, bir akil ve Aydinlanma ¢ag1 olan 18.ytizyilla
btiytik bir dontstim gegiren, toplumsal yapida biiyiik capli degisimlere zemin hazirlayan
19.ytizyi1ldaki Sanayi Devrimi ile ivme kazanan Bati Modernlesme siireci kendi toplumsal
dinamiklerine gore sekillenir. Sinema ve roman anlat1 bicimleri de bu siirecin bir pargasi
olarak hayat bulur. Bizde ise 17.ytizyi1lda degisimin bir zorunluluk haline geldiginin bilincine
varilmasindan sonra 18.yiizyillda baslayan ve 19.ytizyilda hiz kazanan, ancak kendi
topragindan beslenmeyen ve Batiy1 model alarak girisilen modernlesme siireci, Batidakinden
cok farkli dinamikliklerle gelismistir. Uretim bicimini doniistiirememis, sanayisini
kuramamus, burjuvasini olusturamamus, birey 6zellikleri gelistirememis, ytiziinti Batrya donen
bir toplumun yasamak zorunda kaldig1 kendine ozgii bir deneyime dontismustiir
modernlesme stirecimiz. Bu stireci ytiztinti Batiya donitik olarak yasayan toplumun 6biir yiizi
de geleneksel degerlerlerde ve kiilttirdedir. Batililasma adi verilen, ancak gecikmisligin
kabullenilmesi anlamina gelen ilgili stireci biiyiik bir “model kaymas1” olarak nitelendirir
Kocak: “Her tiirlti atimi ve planli ¢abay1 daha en basinda bir stirtiklenise, bir kapilmaya
dondisttiren bir kaymadir bu.” (Kogak, 1996: 99)

Osmanli modernlesmesi statiikoyu korumaya calisan, yapisal olmayan ve dykiinmeci
nitelikteki degisimlerle siirli kalirken, 1920’lerde Cumhuriyet ile girilen yeni evre, bir biitiin
olarak Osmanli’dan kopusu ve bir uygarlik biciminden baska bir uygarlik bigimine gegisi
simgeleyisiyle Bat1'ya kesin bir yonelisi ifade eder. Boylece tek parti iktidar1 boyunca gelisen
Cumbhuriyet modernlesmesi 6diinstiz bir Bat1 yonelimli tercihin uzantisi olarak sekillenir. Bu
durumda 1950’lere kadar, Batililasma hedeflerine ulasma, kokenlendigi kiiltiirden uzaklasma
sekline biirtiniir gecikmis modernlesme projesi; gelenek-modern ¢atismasimin izlerini tasir ve
sosyo-kiiltiirel dokudaki her olusum bu bélinmenin yarattigi yarimanin izlerini tasir.
Modernlesmenin dinamiklerinin hizlandig1, siyasal yasamda cok partili stirece girildigi,
sanayilesme ve kentlesme gibi kapitalistlesme stireclerinin ve toplumsal hareketliligin ivme
kazandigy Tiirkiye toplumsal yasaminda ¢nemli bir donemece tekabiil eden 1950lerle
baslayan stirecte ise, bu “model kaymas1”nin yol actig1 sorunlar da varligini stirdiirtir.

Cumbhuriyet yonetiminin Bat1 deger ve kurumlarmin yaninda olan, Islam’1 da icerecek
sekilde Dogu ile 6zdeslestirdigi geleneksel deger ve yapilarin karsisinda olan tutumu
nedeniyle sorunlu hale gelen ve tiim Cumhuriyet tarihi boyunca giindemde kalan “medeniyet
degistirme” meselesi, ‘Batililasma’, ‘Dogu-Bati’, ‘kiilttir ikiligi’, ‘eski-yeni’, ‘ileri-geri’,
‘modern-gelenek’ gibi farkli terimlerle telaffuz edilmis, bu farkli analiz gercevelerinin
sundugu kavramsallastirmalara gore de sanat ve edebiyat alanlarinda ¢oztimlemelere
gidilmistir. Ancak hangi kavramsal setlerle diistindtigiimiiz sorunu anlamlandirmak
acisindan onem tasisa da, boyle bir varolusun, yonelisin yol actig1 degismeyen bir boyut
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vardir. Osmanli-Tiirk modernlesmesinin, bir yandan tarihi zorunluluklar sonucu Batiya
acilma, obiir yanda yadsinamayacak bir Dogulu ge¢mise sahip olmak seklinde onu 6zel kilan
ve Tanpinar’in deyisiyle “iki biiytik alemin i¢cimizde yaptig1 miicadele” seklinde tezahiir eden
ozgul bir boyutu vardir (Tanpinar,1996:40). Bu sorunun uzantilarmi soyle kavramsallastirir
Tanpar: “Bu ikilik, evvela umumi hayatla baslamis, sonra cemiyetimizi zihniyet olarak ikiye
ayirmus, nihayet ameliyesini derinlestirerek fert olarak icimize islemistir.” (Tanpinar, 1996: 34)
Orhan Kogak da, bu iki ayr1 diinya olarak varolusun yarattigi sorunu sodyle dillendirir:
“Birbirinin eksigini gideremeyen, diyalektik bir catisma icinde ilerleyemeyen iki yarim diinya,
iki diinya muisveddesi: Bir yanda 6biir yarimin bayagi ve sekilsiz goriinmesine yol agan bir
yabanci ideal; 6te yanda, idealin hep ulasilmaz ve sahte goriinmesini garantileyen yerli
gercek.” (Kogak, 1996:147)

Bir yenilginin, “maddi ve kiiltiirel iflasin sonucunda bir savunma tepkisi” olarak
baslayan uluslasma ve modernlesme stireci, savastig1 diinyay1 model almak zorunda kalmis
olmanin (Kogak, 2001: 402) a¢mazlarin1 yasamis; bu kiiltiirel ve sanatsal formlara da
yansimistir. Avrupa karsisinda yenik diisenin konumundan yapilan bir kiiltiirel karsilastirma
stireci sonucunda, yenen tarafin model, yenilen tarafin ise kopya konumuna yerlestigini ve her
kiyaslamanin model karsisinda yetersizlikle sonuglandig: belirten Kogak, ¢atismanin icsel bir
boyutu oldugunu 6ne stirer. Stiphesiz ki bir mutsuzluk kaynag1 olan, Ego ile bir ego ideali
olarak Bat1 -ki bu ayni zamanda hem dis diisman, hem de ulasilmasi gereken ideal olarak
igsellestirilmistir- arasindaki igsel boliinmenin yol actig1 bir catismadir bu (Kogak, 2001: 37)
Batil modeller karsisinda caresizligin eslik ettigi endisenin ve huzursuzlugun da kaynag olan
bu catisma, “Kendimiz olmak ile “Bati gibi olmak” arasindaki agmazin ifadesidir. Bu
durumda Batililasma hareketi ile geleneksel kiiltiir arasindaki iliski uyumlu, dengeli bir
sekilde yonetilememis, kopya ile model arasinda diyalojik bir iletisim kurulamamais; sorunlu
bir kiiltiirel uyarlama/uyarlanma stireci yasanmustir. Tercihlerini Batililasma yoniinde yapan
siyasi iktidar yapilanmasi geleneksel deger ve sanatsal bicimlerin karsisinda olmus ancak
bastirilan ve yok sayilan, yeni'nin formiilasyonu igine sizmustir bir sekilde. Bir yandan
hedeflenen amaclar dogrultusunda ‘Batililasma’” temel bir yonelim cizgisi olusturmus ve
roman ile sinemanin genel baglamini belirlemis, 6biir yandan alttan alta geleneksel yapimnin
izleri stirgtin vermistir bu anlat1 formlarinda. Bir yandan arzulanan, 6zlenen Batili kiiltiir ve
degerleri kendilerini evrensel olarak ortaya koymus ve dayatirmis ve sinema ve edebiyat
oykiinme yoluyla batili tarz ve formlar1 uyarlamaya, taklide yonelmis, 6te yandan kendi
koklerinden kopuk bir temel tizerinde ytikselen bu yonelisin sonuglar: pek igi agic1 olmamus,
oturmamis, igreti durmus, geleneksel kiiltiirtin deyis ve o©zellikleri alttan alta kendini
hissettirmistir. Bu durumda koétii bir uyarlama 6rnegi olarak taklidin Tirk kiltiirtintin
yazgisina dontistiiglini belirten Kogak, Tiirk yazarinin ¢gifte agmazma deginir: “Turk yazari
taklidin btisbiitiin 6tesinde bir mutlak 6zgiinliik pesine diisiiyor ama ona 6zgiinliigiin
gercevesini veren de yine bir dis model oluyordu. Taklit, kendi olumsuzlanisinin icinde bile,
Turk kilttirtintin kaderi olmus gibiydi.” (Kogak, 2001: 374) Tiirk sinemasi stz konusu
oldugunda da bir yanda hedeflenen Bat1 modeline gore yapilanmaya gitme tutumu ytizeydeki
ana egilim olarak kendini ortaya koyarken, 6te yanda bastirilan/reddedilen geleneksel etki
alttan alta varligini stirdtirmuisttir. Oykiinijlen Bat1 sinemas: ve sanati, fotograf, resim, tiyatro,
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miizik, edebiyat vb. farkli sanat dallarindan ve sanat kuramlarindan, oturmus ve
kurumsallagsmis bir yazili kiilttirel ortamdan, felsefi ve elestirel bir diisiince geleneginden
beslenirken kendi yerel kiiltiirel 6zellikleriyle de uyum i¢indedir. Bizde ise yerlesik bir dram
gelenegi, kurumsallasmus bir kiilttirel ortam, yazili edebi gelenek yoktur. Bunlara ek olarak
oturmus felsefi, elestirel ve kuramsal bir diistince ortami da bulunmadigindan, “batidan
aktarma bilgi ve kiiltiir ortami”na eklenecek geleneksel sozlii kiiltiir disinda tutunacag bir
dal1 yoktur sinemanin (Ayga, 1985: 83; ... 81). Bu durumda her alanda oldugu gibi, yerel ve
geleneksel 6geler ile modern ve dissal olan 6geler arasindaki catisma ve gerilimler, ilgili
donemin ana egilimleriyle birleserek sinemanmn kendine 6zgti kosullarmin da etkisiyle
belirleyecektir bir biitiin olarak Tiirk sinemasmin somutlugunu. Ayse Sasa, ortalama bir Ttirk
filmini sekillendiren iki 6zellik bulundugunu sdyler: “Bir tarafta hep gizil, ortiik bir yerellik,
bir tarafta hep ¢ig ve sozde bir modernlik. Bu iki karsit egilimin z1t kutuplardan olusan baskis1
Ttirk sinemasinin evriminde karmasik bir rol oynar.” (Sasa, 2010: 66)

Tiirkiye Edebiyat ve Sinemasinda Melodramatik Imgelem

Modern dénemin diinyevi ve bireylere dayanan toplumsal yapisi icinde ortaya ¢ikan
roman formunun ve sinemadaki melodram bigiminin, modern 6ncesi déneme 6zgii sozli
anlatiya ait halk hikayeleri ile bag1 vardir. Hem roman, hem melodram, geleneksele ait olan
romansin oOzelliklerini almis;  “fakat ikisi de bu ozellikleri, modern donemin yeni
toplumsalligina tasiyarak bir ahlak ve erdem anlayisina monte etmislerdir.” (Arslan, 2005: 51-
52). Batr'da romana temel olusturan anlat1 tiirleri arasinda romans yer almis; gtincel yasamin
anlatilmasinda romans kaliplarindan yararlanilmistir (Moran, 1990: 23). Geleneksel bir anlatt
formu olan ve varligin1 modern roman ve sinemada stirdiiren romans tiirii, melodramatik
ozellikler tasir. Romansi genis anlamiyla sdyle bir anlat: tiirii olarak tanimlamaktadir Moran:

Yani idealize edilmis kahramanlaryla, bildik diinyadan biraz uzak bir diinyada gecen ve
bir ask iliskisinin agir bastig1 bir oykiiyii anlatan ve dolayisiyla gercek¢i olmayan bir
anlat tiiriinii. Romans gercek hayatin sorunlarina deginmeyen iyi vakit gecirtecek,
eglendirecek masalimsi bir anlatidir diyebiliriz. Genellikle mutlu biten bir agk oykiisiinii
dile getiren romansin olay 6rgtisii ve episodlart belli kaliplar: tekrarlar. Kigileri de siyah-
beyazdirlar, ya iyi ya kétii (Moran, 1990: 23).

Moran, romana temel olusturan bizim asik hikayelerimizin de romans grubuna giren
bir anlati tiirti oldugunu belirtir2 (1990: 24). Yapilar1 bakimindan birer romans olan
geleneksel ask hikayeleri ile ilk romancilarimiz arasinda bir bag oldugunu, ilk roman
orneklerinde romans tiirtine 6zgii geleneksel hikdyenin belli tlctilerde sturduruldugiinii 6ne

2 Hikayenin merkezini olusturan ask hikayesine ait evrensel kalibin, bagka bir baglama tasimirken
dontistim gecirdigini soyler Moran: “Bati’da romans gibi kalip (formiil) edebiyatini inceleyenler
gostermislerdir ki evrensel diyebilecegimiz bir takim kaliplar cesitli tilkelerde ve baska baska caglarda
karsimiza cikiyor. Ancak kaliplar, yapitlarin yazildigi tilke ve cagin kendi kiiltiir gevresinin
olusturdugu bir baglam icine oturtuluyor. Bagka bir deyisle kalip pek degismez ama i¢ini dolduran
malzeme tilke ve caga uygun olarak kisilerden, orflerden, giinahlardan vb. olusur.” (Berna Moran, 1990:
26).
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stiren Moran (1990: 22), Bati'dan aldiklari roman tiirtine 6rnekler vermeye calisan ilk
yazarlarimizin, geleneksel Tiirk hikayelerinin yapisini, kisilerini, kendi caglarmin kabul
edecegi bir cerceveye tasimakla ise basladiklarini ifade eder (1990: 36). Erken donem
romancilarimizin gercekei bulmayarak kiictimsedikleri, uzaklasmaya calistiklar1 ancak olay
orgiisti, uslup, konu agisindan yararlandiklar1 asik hikéayeleri ya da sozlii edebiyat da
melodramatik &zellikler tasir. [lk romanlarimiz, asik hikayelerinde kullanilan dortlii olay
orglisi kalib1 Bati roman anlayisina uydurularak yazilir. Moran’in, modernlesmenin
baslangicindaki Tiirk romanina has 6zellikler olarak koydugu yapr ise, melodramin alanina
girer: “Tanzimat romany, olasilig1 cok kuskulu tesadiifler, idealize edilmis agklar ve yticeltilmis
kahramanlarla doludur. Bunlara ek olarak asir1 duygusallik, yazarin kisiler karsisinda aldig:
tavir, onlara sevgi ya da nefretle bakmasi, onlar1 yargilamasi, bu yapitlarin romantik
ozelliklerini garpici1 kilar.” (Moran, 1985: 410)

Turkiye'nin ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemi romanlarinda bir yandan
modernlesme ve Batililasmaya dair problematikler ortaya konulurken, bir yandan bunlar
melodrama has cesitli 6zelliklere yaslanir. “Bir¢cok romanda modernist projelerle yan yana
giden romantik iligkiler, iyi-kotii karsitliklar: ya da bir ahlaki dogruluk ve temizlik anlayisina
baglilik bulunabilir.” (Arslan, 2005: 45). Moran'in sozuni ettigi 50'lere kadar romanin
sorunsalini olusturan Batililasma meselesi etrafinda donen tezli romanlarin ortak noktasi, bu
teze hizmet etmek tizere asir1 Batili ya da asir1 Dogulu kalmis tipler karsisina yazarin tezine
uygun diisen “dogru” karakterin yerlestirilmesi ve bu karakterin yazarin tezine uygun dogru
sonuglara varmasidir. Bu tezli romanlar da bir “asirilik” icermesi ve belli bir teze hizmet
etmesi acisindan melodramatik bigimle iliskilendirilebilecek 6zellikler tasir (Arslan, 2005: 54).
Bu romanlarin, tezlerini, Batili1 ya da Dogulu 6zelliklerini abartili bir bicimde sunarken
melodramatiklestigini sdyler Arslan:

Yani bir tezi satmak igin kurulan yapi, kurgusunu okurunu daha fazla etkileyebilmek adina
dramatizasyonun simrlavina dayayip abartili ifade, hareket ve mimiklere, Batict ya da
Dogucu ozelliklerini haddinden fazla bir sekilde yasayan karakterlere (...) ve asir1 heyecan
ve duygulara daywyor. Iste bu noktadaysa bu tezli romanlarin melodramatik taraflart su
yliziine ¢ikarak, romanlart savladiklar1 tezlerden ya da gercekci olma iddialarindan
uzaklastirtyor (Arslan, 2005: 56).

Bu romanlarin disinda, 1930-1950 arasindaki Tiirk romaninin bir ayagimi popiiler yazin
olusturur. Daha ilk ornekleri Ikinci Mesrutiyet ve isgal yillarinda goriilen, 6zellikle Harf
Devrimi'nden sonra okuma-yazma istegi uyandirmak ve halka yeni rejimin ilkelerini
benimsetmekte onemli bir role sahip olan, gazete tefrikacilig1 tarafindan beslenen, ancak
toplumsal degisim siireclerine kosut olarak zamanla “6ldiirticti, eglendirici bir igerik”
kazanan, agirlikli olarak ‘santimantal ask” kavrami ¢evresinde gelisen popiiler yazin (Oktay,
1993: 125-126) tiirtinde verilmis trtinler iki bashk altinda toplanabilir: “Konularim giinliik
hayattan alan, kimi zaman toplum sorunlarinin ytizeysel bigimde konu edinildigi gozlemci
gercekci eserler; duygusal ve acikli olaylar tizerine kurulmus, rastlantilarla gelisen, zengin-
yoksul, iyi-kotii gibi kaliplasmus tiplerin islendigi romanlar.” ( Ozkirimli, 1983: 587-588). Aka
Glindtiz, Mahmut Yesari, Osman Cemal Kaygili ilk tiire 6rnek olarak verilebilecekken,
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poptiler ask romanlarmin en biiytik {ic ad1 olan Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt ve
Muazzez Tahsin Berkant’a Giizide Sabri'de eklenebilir. Tarihsel olaylar ve kisilerin
kahramanlik temas1 cevresinde islendigi eserler de bu tiirtin kapsamma girerken, “Irkci-
Turanc1 Milliyetcilik ideolojisini yansitan” Abdullah Ziya Kozanoglu, bu tarzin ustasi olarak
gosterilebilir (Oktay, 1993: 127; Ozkirimli, 1983: 588). Popiiler romanlar, melodramatik
bicimin 6zelliklerini tasir. “Sozgelimi iyisi ve kottisti apagik olan tarihi romanlarda, heyecan
ve stirtikleyicilik, karakterlerin hi¢ de derinlesmeden, ait oldugu toplulugun iyiligi ya da
kotultgtine bolca hizmet etmeleri, vb. 6zellikler olarak karsimiza cikabilir. Diger yandan da
agdaly, acis1 bol agk romanlarinda ise kottilerin zulmti, iskenceleri altinda ezilen iyilerin bu ya
da obiir diinyada bir sekilde mutlulugu yakalamalarindan bahsedilebilir.” (Arslan, 2005: 56-
57).

Poptiler roman uyarlamalar: ile Hollywood sinemasi, Yesilgam melodramlarinin iki
onemli ayagini olusturur. Hollywood, 2. Diinya Savasi 6ncesinden baslayarak Avrupa ve 3.
Diinya tilkeleri tizerinde etkide bulunur. Mubhsin Ertugrul déneminde yabanci kaynaklar:
kullanma ¢abalar1 5nem kazanir; Hollywood melodramlarini yerlilestirme ¢abalarimna girisilir.
Ertugrul doneminde “vodvil, operet, roman uyarlamalari, ikinci gevrimler, koy ve kent
melodramlar1” cekilir (Tunali, 2006: 187-188). ikinci Diinya Savagsi sirasinda ise Misir
melodramlar1 kaplar ortaligi. Hem sistemli bir yap1 arz eden Hollywood, hem de Misir ve Hint
filmlerinin etkisiyle, 50’li yillardan itibaren kendine 6zgii yerli, cemaat ruhuyla ve el
yordamiyla isleyen Yesilcam tarzi bir sinema kurulur (Tunali, 2006: 206).

Yesilcam sinemasi uzunca bir siire donemin hakim ekonomik ve kiiltiirel formu
olmustur. Yabanci sinemalardan ve popiiler edebiyattan yararlanan sinema sektorii 70'lerin
ortalarinda dek, yillik film {iretimi, seyirci sayisi, artan salon sayist agisindan 6zel girisim
alaninda iyi bir yere sahip olmus, iyi kar getiren bir alan olmustur. Yerli filmler bu donemde
rakipsiz, kolay ulasilan ve ucuz popiiler kiiltiir tirtinleri olmus, toplumun farkli kesimlerine
ve farkli yas gruplarina hitap etmistir (Abisel, 1994: 127-128). Baslangicindan 1970’lere kadar
Tuirkiye sinemasinda, farkh tiirlerde filmler yapilmis, zaman zaman klasik ask filmlerinin
disinda hareket edilmis ancak karakterleri, tiplemeleri, 6ykii yapis1 ve 6nermeleri agisindan
bakildiginda dramatik yap1 biiytik olgtide melodram o6zelliklerine gore yapilandirilmistir
(Tunal1, 180-181)

Tunali'nin deyisiyle, Hollywood ya da Avrupa sinemasindan farkli olarak Yesilcam
Sinemasinda bir kazang elde etme ytntemi amaciyla giindeme gelen melodram tarzi, uzun
omuirli olmustur. Tiirk sinemasmin baslangicindan itibaren var olan melodram tarzi, 50'lerde
tirmanisa ge¢mis, 60'larda patlama noktasina gelerek Yesilcam’a damgasini vurmustur. 70°li
yillarin hakim unsuru olan seks ve arabesk filmlerinde de melodram 6geleri hakim unsur
olarak one ¢ikmistir. “1980’lerde tiretim konusunda bir durgunluk ve farkli konulara yonelim
olmus, ancak 1990’larin sonlarna dogru bu kez (giintimiize kadar) zihniyet ‘kanal’
degistirerek stirekliligini korumaya devam etmistir.” (Tunali, 2006: 239). Dolayisiyla Ttirk
sinemasinin en popiiler tarzi olarak melodram, hemen her dénemde egemen egilim olarak
varligini stirdtirmiisttir. Popitiler filmler, stirekli olarak melodram tarzini yeniden tiretmis ya
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da melodramatik 6zellikler tasiyan yapi kendini egemen kilmistir sinemada ve ardindan
dizilerde. Maktav da, destekleyici olarak bu tespite soyle bir katkida bulunur:

Tiirkiye'nin kolektif bellegine Yesilcam filmleri olarak yerlesen melodramlar, 1950 lerden
gliniimiize dek, sinemadaki inigli ¢ikish seyrine ragmen popiiler kiiltiir icindeki onemini
korumustur. Ozellikle 60’lardan 70’lerin ikinci yarisma uzanan stirecte Tiirk sinemasinin
dinamosunu olusturarak bir ‘altin ¢cag’ yaratms olan melodramlarin sinemasal format
hemen her dénemde, yonetmenlerin biiyiik bir cogunlugu tarafindan kullanilms, ideolojik
ve estetik kaygilarla, bu ‘tarz’t reddeden sinemacilar dahi filmlerinde zaman zaman
‘melodramatik unsurlar’a basvurmuslardir (Maktav, 2013: 113).

En yogun olarak Yesilcgam Sinemasi denen olguda kendini gosteren melodramlarin bir
ayag1 Hollywood melodramlarmna yaslanirken, bir ayag: da popiiler romanlardadir. Popiiler
edebiyatimiz sinemadaki melodram tarzini beslemistir. Sadece Hollywood melodramlariyla
degil, kendini ayni zamanda uyarlamalarla da var eder Yesilcam sinemasi. 1970'lerin
ortalarina dek stiren Yesilcam melodramlarmnin onemli bir ayagi, yerli popiiler roman
uyarlamalarina dayanir. Baslangicindan itibaren oyun, roman, operet uyarlamalarina ve
yabanci filmlerin yerlilestirilmesine dayali olan ve Ikinci Diinya Savasinda Misir
melodramlarina kap1 aralayan sinemamiz; hem devlet eliyle hem de yonetmenlerin kendi
aralarinda aldiklar1 kararla Arap filmlerine getirilen yasaklara dayanarak alternatif arayislara
yonelmis, ayni zamanda ticari basariyr garantileyecek ¢oztim olarak piyasa roman
uyarlamalarina girismis ve popiiler yazinin énemli isimlerinden Kerime Nadir ise can simidi
olan isimlerden biri haline gelmistir (Tunali, 2006: 195-196). Yani radikal bir ¢c6ztimden ziyade,
eldeki smmanmisa dayanmanin getirdigi giivene yaslanilmis -Ertugrul zamanindan da
devralinan-, bu uzun yillar stirecek bir uyarlama salgimina yol agmustir.

Turkiye’de modernlesme stirecinin baslangicindan beri ¢ok o6nemli degisimler
yasanmissa da, bicim ve icerige ait degisikliklerin ayn1 hizda gerceklesmedigini goz oniine
almak gerekir (Tunali, 2006: 159). ‘Bati Dis1 Modernlesme’, ‘Gecikmis Modernlik” gibi
kavramlarla agiklanan, hem Dogu hem Bat1 ama ayni zamanda ne Dogu ne de Bat1 olan bir
toplumun yasadigi kiltiirel sizofreninin yiikiini tasiyan bir kilturtin anlatis1 olan
melodramlar, Bat1 ile bigcim benzerligi tasir ancak alttan alta yerel geleneksel etki varligim
surdiiriir; bunlar degismis bigimiyle de olsa eski kiilttir ve zihniyet 6zelliklerine gore tiretilir,
alimlanir ve pazarlanir ( Tunali, 2006: 23-24).

Melodram Batiya ait bir kavram olmasina karsin, Tiirkiye, Hindistan ve Misir gibi tilkelerde,
o toplumun kendi kiiltiirel igerigiyle olusturdugu bir tarz olarak, tiretilme ve seyredilme
kapasitesini elinde bulunduran ve bu anlamda yakin cografyaya ait iilke sinemalarini ticari
bakimdan etkileyen, son derece gegerli bir bicimdir denebilir. Ttirkiye 6rneginde oldugu gibi,
birbirinden tiretilen versiyonlarin tekrarina dayali sinema anlayisini yine bu iilkelerin asgari
miistereklerinde birlesen kiiltiir ve zihniyet 6zelliklerinde aramak gerekir ( Tunali, 2006: 24).

Izleyen boliimde, Tiirk popiiler romanlarindaki ve onlar kanaliyla aktarilan Yesilgam
melodramlarindaki tiretim ve alimlama ozellikleri, anlati yapilari, duygu diinyas: ve
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icerdikleri ideolojik ©nerme acisindan geleneksel kiiltiir ve zihniyet yapilarmin izi
surtilecektir. Ttim bu agilardan Higkirk roman: (Kerime Nadir, 1938) ve filmi (Atif Yilmaz,
1953) o©zelindeki metinleraras1 gegislilik irdelenecektir. Turkiye’de anlatilarda izini
surdiiguimiiz estetik ve zihniyet stireklilikleri tizerinde dururken amag; nedenselliklerin
kurulmasindan ziyade, gelenekle iliskilenme bicimleri tizerinde durmaktir.

Yerli Melodramlarin Uretim ve Alimlama Ozellikleri

uuuuu

konusu oldugunu belirten Tunali, “Kultiirleraras: etkilesimlerde segilen bir kiiltiirel 6zellik
hicbir zaman segen kiilttir tarafindan tam olarak benimsenmemis, bicimsel 6zellikler genelde
ayn1 kalmakla birlikte, icerikteki malzeme segilen icerige uyarlanmistir” demektedir (Tunals,
2006: 236). Bu durum Tturkiye’deki melodram anlatilar1 igin de gecerlidir. Ttirk melodramlar:
Hollywood sinemasindan ¢ok etkilenmis olsa da, yerli kiiltiirel degerlerle harmanlanmuistir.
Yesilcam melodramlarinda toplumsal degismenin yol agtig1 modernist bir zeminde yer alan
dissal hareketin alt katmanlarinda bu hareketi yonlendiren kiiltiirel/zihinsel aliskanliklar
hiiktim stirmtis (Tunali, 2006: 258); geleneksel anlatidan devralinan 6zellikler ile yerel kiiltiir
anlayist alttan alta varligini stirdtirmiisttir. Hollywood’dan taklit edilerek yapilan filmlerde,
hem tiretim ve pazarlama kosullarinin farkliligi, hem zihniyetin filme yansimasi ve oyki
olusturmada etkili olmasi, hem de farkh kiiltiirel kodlara ve geleneklere sahip olunmasi,
yaratma ve seyretme eylemini Bati'dan farklilastirmistir. Geleneksel kiiltiiriin yaraticilig
tesvik etmeyen zihniyet 6zelliklerine ve kaliplarin tekrarina dayali yaratma bicimi, yazarin ve
yonetmenin diinya algisim1 ve tiretim bicimini etkilemis, ayrica metinlerin alimlanma
bicimleri tizerinde etkide bulunmustur.

Ttuirkiye edebiyat1 ve sinemasi, 6zelinde melodram anlatisi, Dogu ile Bat1 etkilesimlerinin
merkezinde yer alan Ttirkiye'nin kendine 6zgii tarihsel ve kiilttirel yapilanmasmdan bagimsiz
degildir. Geleneksel toplumlara 6zgt davrams, zihniyet ve yaraticihik aliskanliklarmin
Osmanli ve 6ncesindeki Samanist unsurlarla harmanlandig i¢ malzeme, Batili dis bir kabukla
sarmalanmaya calisilmistir (Tunali, 2006: 226-227). Hem roman hem sinema sz konusu
oldugunda yaraticilik problemi varligini hissettirmis; bu anlat1 formlar1 geliskin bir 6zellik
sergileyememistir. Bunun da tarihsel, kokensel bir zemini vardir.

Roman, Batr'da toplumun burjuvalasmasma paralel olarak olusan birey’in ortaya
¢ikistyla, Aydinlanmanin devrim ve elestiri fikrini tasidig1 yeni toplumun bagrinda igsel bir
evrim sonucu gelisen bir anlati formu’dur. 15-16. ytizyildan itibaren yavas yavas olusan
burjuva kiltiirtintin temel ayag: olan birey’in ve o kiiltiirtin kendine 6zgii dinamiklerinin
sonucu olarak yeni bir epistemoloji (ampirik pozitivizm) ve yeni bir ideoloji (liberalizm)
cercevesinde sekillenir Bat1 romani (Parla, 1993: 9). Bizde ise tiim reform ¢abalarina karsin hala
gelenekselligini stirdiiren camiaci kiiltiir iginde sekillenen Osmanli iktidar yapilanmasi ve
buna bagh olarak 1870lerden itibaren gelisen roman formu, Jale Parla’nin belirttigi tizere
idealist, mutlakg¢1 bir epistemolojik kuram gercevesinde var olur: “Ana hatlarryla, Kuran'm
sorgulanamazligl, Aristocu ttimdengelimci mantigin tstinlugt, iyiyle kottintin kesin
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cizgilerle ayrildig: bir diinya gortisii, gizemci gelenekten kaynaklanan soyut bir idealizm ile
seriat ve fikiha dayali hukuk ve kelama dayal: bilgilenme yonteminde olusmus bir kuramdi
bu.” (Parla, 1993: 15). 19. yiizyilin sonuna kadar cemaat kiltiirtine dayalir olan toplumda,
ozne’ye yabanci, disa kapali, kendini tekrarlayan bir sosyal yapilanma s6z konusudur; roman
da, burjuva bireyi temelinde, dinamigini kendi toplumundan alan yeni, geliskin, bagimsiz bir
anlat: tiirti olarak var olmamustir. Kendi gercekliginden dogmayan, Bati’dan ithal edilen bir
turdur roman formu. Boyle bir mantik drgiisti, diinya gortisti ve realite icinde ortaya ¢ikan
roman formunun geliskin bir 6zellik tastmamasini, entelektiiel hayatin gelismemis olmasina,
sanat hayatimizin fakir ve dagmmik olusuna, toplumsal smiflarin olusmamasina, birey
kalturtintn yokluguna ve elestiri fikrinin olmayisina baglar Tanpmar (1995: 50-51; 57).
Ogzellikle birey kiiltiiriiniin yoklugu ve elegtirel yoksunluk;  gelismenin, yaraticiligin
ontindeki en biiyiik engeldir. Tanpinar, birey sorununun altini gizer: “Ferdi inkar eden ve
hayata gozlerini yuman bir telakki elbette ki, insanin etrafinda doénen bir sanat gelenegini tek
basia kuramazdi. Tiirk hikdyesinin degisebilmesi i¢in ferdin kiymetlenmesi lazimdi. Modern
roman ferdin tizerinde doner. Eski hayat ise hayat ve kader karsisinda ferdin hiirriyetini degil,
mevcudiyetini bile kabul etmez.” (Tanpar, 1995: 59-60).

Yine sinemamiz da Bati'dan aktarilan bir form olarak hayata baslar. Biiytiik
¢ogunlugunu melodramlarin olusturdugu Yesilcam sinemasinin yaraticilik probleminin
zihniyet aktarimlari ile baglantilar: vardir. Yesilcam sinemasinda zihinsel ve kiilttirel olarak
aktarilan “irreel olana’ bilingli olarak yonelme arzusunun tasavvuf anlayisindan devralinan bir
ozellik olarak durdugunu ve bu 6zelligin ticari kaygi yararina giindeme geldigini belirtir
Tunali. Dolayisiyla yaraticilik, dil ve tslup sorunlar1 o6telenmistir (Tunali, 2006: 25).
Ayvazoglu, Gombrich’e referansla, Ronesans ¢ncesi Dogu sanat ile Bat1 sanat1 arasinda derin
bir fark oldugunu soyler (Ayvazoglu, 1989: 59). Her zaman tedirgin olan ve yeni ¢oztimler
pesinde kosan Batili sanatciya karsilik, “Dogulu sanatci, yeni yollar aramaktan ¢ok, buldugu
ile yetinmis, fakat derinlesmeye ve gesitlemeye (tenevvii) yonelmistir.” Bunun ardinda yatan
neden de, kiliseyle catismaya giren aydinda bireysel bilincin erken bir gelisme gostermesine
karsilik, Islam diinyasinda dinin, tiim ¢atisma ihtimallerini ortadan kaldirmasidir (Ayvazoglu,
1989: 59). Sanatci gelenegin sinirlarini asamadigy icin tenevviiye yonelmis; hem soylenmis,
hem soylenmemisi sdylemeye ugrasirken ortada bir yere varmustir. Ayvazoglu, bu sekilde
calisan bir elestiri mekanizmasinin, tahayytilt sinirladigini sdyler (1989: 79). Ayvazoglunun
altini ¢izdigi bu 6zellik, bizdeki zihniyet durgunlugunun ve popiiler romanlar ile Yesilgam
sinemasinin tekrara dayali yapismi agiklar.

Turkiye sinema sanatcisinin bugtine dek stiren tiretim bigimlerinde, “gesitleme”
anlayisinin farkli bicimler altinda, ancak benzer bir igerikle stirduirtldiigtinii soyler Tunal1 (
2006: 128). Yesilcam sinemasinda filmlerin birbirini tekrar eden yapist ile yaraticilik olgusunu
‘tekrar’ yetenegine baglayan durum -ve devaminda bugiin dizilerde siiregelen- ekonomik
carkin donmesi ile aciklanabilecegi gibi, gelenekten devralman “zihniyet durgunlugu” ile
baglantili bir boyuta da sahiptir ( Tunali, 2006: 309). Gerek Islamiyet 6ncesi Anadolu’da
gerekse sonrasmnda Osmanli ve tasavvuf etkisiyle birlikte geleneksel kolektivite duygusu
korunmus, hem geleneksel seyirlik anlatilarda, hem modernlesme stiregleriyle birlikte roman
ve tiyatroda yazar, tekrara dayali ve birbirinin benzeri olan yapry1 korumustur; bu etki sinema
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filmlerinin tiretim bicimlerinde de etkili olmustur. Birbirini tekrar eden sayisiz melodram
filmindeki yaratma bicimi, gecmisle de baglantisinin kurulabilecegi belli bir zihniyet
durgunluguna isaret eder. “Tiirkiye sinemasina gecen/aktarilan bir takim zihniyet ve kiiltiir
unsurlari, neredeyse ayni filmi izliyormuscasma bir duygunun uyandirildig melodramlarin
olusturulmasinda, temeli potla¢ yasama ve diistinme bicimine dayanan ve tarihsel siireg
icinde bir takim degisikliklerle gtintimiize dek ulasan bir takim kalipsal ve tekrara yonelik
‘oyun’ mantiginin hala stirdtigiine iliskin 6nemli gostergelerden birini olusturur.”? (Tunals,
2006: 305). Yesilcam'in {iretim stireci, sorgulamaksizin, elestirmeksizin, celiskileri yoksayan,
‘mutlak hakikat” duygusunun yasama, tiretme ve diistinme bigimlerindeki etkisini iceren,
cemaat ruhuna dayali, kiigiik ortakliklara ve isbirliklerine dayamir (Tunali, 2006: 206).
Yesilcam filmlerinin ayn1 konulari ele alan ortak repertuarinin; filmlerdeki anlati yapisinin,
karakterlerin, mizansenin ayni olmasi durumunun geleneksel kiiltiirle iliskisini sdyle agiklar
Akbal Stialp: Bir 6ykiinme bi¢imi olarak filmlerdeki mizansen tekrarlari, ““bizim ve bize yakin
cografyalardaki gibi, yaraticinin izinin silindigi, yaraticinin elinin uhrevi, askin bir ele teslim
edildigi’”” bir anlat1 bicimindedir (Akbal Stialp’den Aktaran Akbulut, 2008: 108).

Bu tekrarlara dayali ¢esitleme anlayismin izleri popiiler roman uyarlamalarinda da
stirtilebilir. Kerime Nadir basta olmak tizere bu dénemde birkag¢ popiiler yazardan yapilan
film uyarlamalar1 yukarda ele alinan gesitleme 6zelligini tasimus, ufak tefek farklarla birbirine
cok yakin anlatilar tizerine kurulan filmler benzer ozellikler tasimistir. “Sinemacilarin
vazgecemedigi isimler olan; Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant, Esat Mahmut Karakurt,
Oguz Ozdes gibi piyasa romancilarinin eserleri, 50'li yillardan baglanarak 60’11 yillarda doruk
noktaya ulasan uyarlama calismalariyla sinemaya aktarilmis, 70’lerde ise bazen ayni eserlerin
ikinci veya tiglincii ¢evrimleri yapilarak bu aliskanlik stirdtirtilmisttir.” ( Tunali, 2006: 221).
Nijat Ozoén’iin belirttigine gore, Tiirk sinemasinda ilk konulu film olan Penge'nin cekildigi
1917'den 1975’e dek c¢ekilen 133 roman uyarlamasmin 101'ini, yani %759 unu popiiler
romanlar olugturur. Ustelik yeniden cevrimleri yapilan filmlerin biiyiik cogunlugu da bu tiir
romanlardir. Bunun nedeni de yapimcinin yeni bir yatirima yonelirken isi garanti altina
almanmn “piyasa romanlari’ndan gectigi diistincesinin hakim olmasidir. Ayni gergek,
yapitlari en ¢ok aktarilan yazarlar agisindan da gegerlidir: “Kerime Nadir [Azrak]'m 17, Esat
Mahmut Karakurt'un 15, Muazzez Tahsin Berkand’in 14 roman1 beyazperdeye aktarilmistir.
Dahas1 var: Karakurt'un romanlarindan 8'i, Azrak’in romanlarindan 6’si, Berkand'm
romanlarindan ise 5i ikiser kez gevrilmistir. Boylelikle yalniz bu ti¢ romanci, sinema
seyircisinin karsisina 65 kez ¢ikmig oluyorlar.” (Oz6n, 1995: 104).

Popiiler anlatiya dair kodlar, soylem ve ideoloji; uyarlamalar kanaliyla edebiyattan
sinemaya tasinmistir. “Dogrudan sinema icin yazilan senaryolarin da ¢ok énemli bir boltimii
bu tiir romanlardan esinlenerek yazilmis ve Turk sinemasinin en popiiler donemi, erkek
egemen bir hayat icinde ‘milliyetci ideoloji’ ile ‘romantik ask’in harmanlanmasmdan dogan,
nihai olarak Cumhuriyet ideolojisiyle de o¢rtiisen bu romanlarin ya da taklidi/benzeri
senaryolarin tizerine kurulmustur.” (Maktav, 2013: 123). Yerli ask roman1 gelenegi, hem
soylem hem bigim ozellikleri agisindan Yesilcam’in beslendigi kaynak olmustur. “Genel

3 Potlag ve oyuna dair bakiniz Tunali, 2006: 21-22 ve 304-305.
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gortiniimiiyle Tiirk sinemas1 melodramatik bir romandir” diyen Selim ileri, onun nostaljisini
bu yapidan aldigini belirtir (ileri, 1983: 5).

Turk sinemasma damgasmi vuran bu ii¢ yazarin eserlerinin (Kerime Nadir, Esat
Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin Berkant) sinema tizerindeki etkisi sadece gekilen
filmlerle simirh degildir, olusturulan sablonlar acisindan da bu etki nem tasir.

Biiyiik dl¢iide popiiler ask romanlarindan beslenen ve esinlenen Yegsilcam sinemast dogal
olarak bu tiiriin ‘edebi dil’ini referans almis, bu dilin dramatizasyonundaysa zamanla
kendi kligelerini olugturmugtur. Oyle ki bugiin bir Kerime Nadir'den, bir Muazzez Tahsin
Berkand'dan sz edildiginde bu yazarlar eserlerinde kullandiklar: dilden ziyade bu
kliselerle ve eserlerinin beyazperdedeki suretleriyle amlirlar. Tutmus olanin tekraryla iyice
yerlesen Yegsilcam kliseleri zaten birbirine benzeyen bu tarz romanlar arasindaki kimi
tislup/icerik farkhiliklarini da ortadan kaldirmis ve ask romanlarinin benzesimini de agan
bir aymlik ortaya ¢iknustir. Bu aymilik ideolojik zemin bir yana, mekdn, miizik, diyaloglar
ve seslendirmenin yani sira 6zellikle oyunculukta kendisini gosterir (Maktav, 2013: 126).

Hatta dogrudan yazmsal yapittan yararlanilmadig1 durumlarda bile deyis 6zellikleri,
konu benzerlikleri, diyaloglar ve tipolojiler acisindan stireklilikler mevcuttur; filmlerdeki
gercek-disi, basmakalip ve diizmece diyaloglar, yazinsal yapitlarin 6zelliklerini tasir. Bu
olguyu soyle ifade eder Nijat Ozon: “Tiirk sinemasinda insanlar -yasadiklar1 yer, zaman ve
cevre ne olursa olsun- Miikerrem Kamil romanma gore tanisir, Esat Mahmut romanina gore
sevisir, ihanet eder, ihanete ugrar, “Avare’ filmine gore 1zdirap geker, Kerime Nadir romanina
gore verem olup giderler.” (Ozon’den akt. Sener, 1970: 79-80). Bu yazarlarin eserlerindeki
diyaloglar, karakter 6zellikleri, Yesilcam filmlerinde yer alan kadin ve erkek karakterlerin pek
cok ozelligine, davranis ve konusma sekillerine yansir. Malzemenin, sinema yapitinda nasil
yer aldigini soyle anlatir donemin en 6nemli senaryo yazari Biilent Oran: “Bir hizmetci kiz
evin ogluna Victor Hugo'yu bile hortlatacak cafcafl laflar eder. Bir is¢i patronuyla kavgasinda
en yaldizli kelimeleri kullanir. Erkek, E. Mahmut, kiz K. Nadir agziyla konusur. Normal
konusmalarimiza benzemez. Koca koca laflar, yiiksekten atmalar falan derken az sonra hig
yoktan bir ¢ekisme baslar aralarinda; sonra da savas.” (Oran, 1973: 20). Sinemaya aktarilirken
eserlerinin “feci kriyim”a ugradigimi sdyleyen Kerime Nadir (1981: 136), bu uyarlama furyas:
esnasinda ticari carkin isleyisi ile baglantili olarak ne tiir hileli yollara basvuruldugundan,
yagma zihniyetinden s6z eder:

Samrim Tiirk filmciligini uzun bir donemde, kendi olciileri icinde hareketlendiren de benim
eserlerim olmustur. Ama Nasrettin Hoca’min dedigi gibi, ay dogranip dogramp yildizlar
yapildi. Bu eserler kesilip bicildi; yer yer uydurma motiflerle yamandi; gercekcilikten uzak,
ticari bir zihniyetle hazirlanmp piyasaya stiriildii. Bunlar isin tiziicii yani... Bir tiziicii yam
daha var bu isin... Benim eserlerimden bircok pasajlar, hatta sahneler ¢alindi. Bu ¢calinan
parcalar bir takim kisilerin imzasim attig1 senaryo miisveddelerine eklendi. Zaman zaman
sinemalarda, hatta televizyonda yabanci adlar altinda izledigim eski filmlerde kendi
diyaloglarim, eserlerimin cesitli motiflerinin kopyalarini gordiim. Hatta hatta konularda
bile benim romanlarimin ana fikirlerinden ¢alinms modellere rastladim (Nadir, 1981: 289)
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Yazar ve yonetmenin bireysel {iretimleri acisindan da soyle saptamalar yapmak
mumkiindir. Kiltirtin her alaninda, romanda, sinemada tahayyiil giictintin sinirli olusuna
bagh olarak yaratma sorunsali varhigm siirdiirmiistiir. insamin ve dis diinyanm inkarina
yonelen Islam sanatgisinin insan hayatinin trajik duygusuna sahip olmadigini sdyler Tanpimar
(Tanpinar, 1995: 59-60). Insana ve hayata teget gecen boyle bir muhayyilenin siir1 da dardur,
yaratic1 ozellikler tasimaz. Oysa Tanpmar'in deyisiyle, “Muhayyile, herhangi bir seyi
uydurmak degil, belli herhangi bir seye hayatin sicakligin1 gecirmek, yalani yasar hale
sokmaktir.” (Tanpmar, 1995: 56). Tasvir yasaginin Miisliiman sanatgilar1 irrel’e, soyut formlara
zorladigini (Ayvazoglu, 1989: 39), sanatcinin Allah’in yarattiklara benzer seyler ortaya
koydugu kuruntusuna kapilip yaratma heyecan: duymasinin islam’da tehlikeli bulundugunu
soyler Ayvazoglu: “Esasen Islam sanatcilarm estetiginde basindan beri ‘yaratma’ diye bir
problem yoktur; ¢linkii yaratmak ancak Allah’a mahsustur.” (Ayvazoglu, 1989: 42). Kerime
Nadir’in yazin anlayis1 da yaraticilikla degil, esinle baglantilidir.

1930-1950 arasindaki popiiler edebiyatin en énemli kalemlerinden olan Kerime Nadir
yazmay1 bilingli bir etkinlik olarak gérmez, onu Tanrisal esin ile iliskilendirir: “ Her dogan
insanin bu diinyada nasil bir kader yolu varsa, tanrisal bir bagis olan esin’den (ilhamdan)
dogan eserlerin de kader yollar1 vardir.” (Nadir, 1981: 23) Yazara gore edebiyatci
duygularinin, ruhunun egilimleriyle baska ruhlar arasinda baglant: kuran insandir. Nadir’'in
uhrevi bir temel tizerine yapilandirdigr edebiyatci kimligi vardir. Roman yazma etkinligi,
onun i¢in kendiliginden gerceklesen bir tiir “transa ge¢me” halidir (Nadir, 1981: 104).
Romancinin dogustan gelen, Tanr1 vergisi ilham yoluyla hareket ettigini soyleyen Nadir (1981:
235), Higkirik romanindan on sekiz yil sonra yazdig1 Son Higkirik romanini nasil bir ilham icinde
yazdigini sdyle anlatir: “Iste ilham... On sekiz yildan beri bekledigim ilham geliyordu. O
ilham ki, sozliiklerde manasi, Tanr tarafindan insan kalbine bahsedilen ilahi nurdur. Evet, o
ilahi nur iniyor, muhayyilemin sontiklesen avizesindeki 1siklar1 yeniden birer birer yakiyor,
gozlerimin oniine esrar dolu bir ufuk seriyordu... Sonra o ufuk daraldy;, her sey sessizce
ayaklarima geldi; etrafimi biitiin o sevdigim insanlar, o sevdigim hayat kusatti...” (Nadir,
1981: 167).

Kerime Nadir'in yaraticiliktan ziyade gesitlemeye dayanan bir edebiyat pratigi vardir.
Nadir’in Hickirtk romani ilk kez 1937'de Tan gazetesinde tefrika edilmis; gazetenin tiraji
yiikselmistir. Kitabin roman olarak basilmasindan sonra gordugii ilgi daha da artmus, cok
sayida yeni baskis1 yapilmistir. Bundan sonra Kerime Nadir ad: popiiler olmus, romanlar:
gazete ve dergiler tarafindan ¢ok talep goren bir isim haline gelmistir. Nadir'in Son Higkirik
romanina o zamana dek hicbir romanciya 6denmeyen para 6denmistir (Alpay Dogan Yildiz,
2009: 116-119).

1950’lerin uyarlamalar acisindan en gozde yonetmeni olan Atif Yilmaz ise, is yapan
konulara yonelmis; ¢ok satan popiiler romanlar1 uyarlamistir. Kerime Nadir'in Hickirik adli
yapitinin uyarlamasinin ardindan Esat Mahmut'dan uyarladigt Kadin Severse (1955) ve Daglar:
Bekleyen Kiz (1955) gibi popiiler filmlere imzasmi atan Yilmaz, Scognamillo'nun deyisiyle
“piyasa romanlar1 sinemasinin en giivenilir temsilcisi olur.” (Scognamillo, 1998: 169).
Melodram o6zellikleri tasiyan, piyasada is yapan bu filmler dolayisiyla Atif Yilmaz'in Tiirk
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Sinemasmnin piyasa romani salginina ugramasindaki paymnm biiyiik oldugunu sdyleyen N.
Ozon (1962: 183), yine de, uyarlamalarda o zamana dek en iyi sonucun onun filmlerinde
alindigini belirtir (Oz6n, 1995: 136). Ekmegini kazanmak zorunda olan profesyonel bir
sinemaci olarak Yilmaz, segme hakki olmadigini, talebe yonelik olarak film yaptigini, Kerime
Nadir romanlar1 ve benzerlerinin severek yaptigi isler olmadigini séyler (Ozgiiven, 2007: 184-
185): “Yani, o melodramlar1 niye yaptik? Hickirik’lar1 filan. O romanlar1 ben okumaya
tahammiil edemezdim, filmini yaptim” diyerek serzeniste bulunur (Ozgiiven, 2007: 188).

Kerime Nadir'in Hickirik romanini temel alarak 1953’de yapilan Higkirik filmi, 50 ve
ozellikle 1960'larda bir salgin haline gelecek olan uyarlama filmlerin prototipini olusturur.
Romandan eksiltilere giderek ¢ok az degisiklikle bir tiir gortintiilii hikaye olarak roman dilinin
sinemaya tasindig1 Hickirik filmi, “klise haline gelen bircok melodramin 6nctisti” olur (Tunals,
2006: 199). Maktav'in deyisiyle Hickirik, cok aglatan, ok kazandiran ve Tirk sinemasinin
mutlu giinlerini mustulayan bir filmdir: “O mutlu gtinlerde Hickirik’1 aratmayan ytizlerce film
yapilacak, tutan bir melodramimn mutlaka bir devami, bir benzeri veya tekrar1 gelecektir.”
(Maktav, 2013: 120). Hickirik'in tutmasi tizerine, Orhan Aksoy’un yonettigi ikinci Hickirik
(1965) yapilmustir. Bununla da kalinmaz; 1971’ de yine bir Kerime Nadir uyarlamasi olan Ertem
Egilmez’'in Son Hickirik’t yapilir. Her ne kadar hikaye degisse de ilk Hickirik’in biiytisii devam
etmekte, yine mendil dagitmak amaglanmaktadir. Ne yazik ki bundan sonra Higkirik son
bulmamus, televizyon dizilerinde varligini stirdturmiistiir (Maktav, 2013: 121-22).

Hickirik (1953) gibi filmler, hem melodramlarin tavan yaptigr 60’11 yillara ait bir furya
olusturmus; hem de fazla tutan kaliplarin tekrarlanmasmna neden olusturmustur (Tunals,
2006: 227). Bu filmler, yerli film {iretiminin tavan yaptig1 60’lardaki (btiyiik kismi1 melodram
yada melodramatik 6zellikler tasir) bazi kliselerin yerlesmesinde etkili olmus; bu etki, hem
piyasa romanlarina yonelmeyi, hem de melodramlarin vazgecilmez ozelliklerinden olan
hastalik (verem, korliik) gibi motiflerin yerlesmesini ve tekrarlanmasini saglamistir ( Tunals,
2006: 24; 304).

Yalnizca tiretim 6zelliklerinde degil, Yesilcam filmlerinin alimlanmasina dair 6zelliklerde
de, degismis bicimiyle de olsa gelenekselden devralinan davrams ozelliklerinin izleri
surtlebilir. Yasantinin her alaninda kendini hissettiren “topluluk bilinci’ nin hala hiikiim

“i

sirmesi, dolayisiyla ““toplum icinde birey” olarak algilama ve diistinme yerine ‘topluluk
icinde belirsiz, isimsiz ve tislupsuz’ kalma aliskanlig1”, yasantin tiim alanlarinda kendini
hissettirmistir (Tunali, 2006: 282). Yesilcam filmlerini seyretme etkinligi kolektif bir eylem
niteligi tasimistir. Mantiksal iliski ve baglantilarin ihmal edildigi Yesilcam filmlerindeki
akildis1 unsurlar, izleyiciyi rahatsiz etmemis, tersine halk bu melodramlar1 sahiplenmis,
topluluk deneyimi icinde birlikte seyretmis, birlikte aglamis ve giilmiistiir. Kerime Nadirler,
Muazzez Tahsin'ler, Esat Mahmut'lar her toplumsal katmandan okura yonelmis; hizli, soluk
soluga okunan romanlar olarak hemen her kesim arasinda yayginlik kazanmistir. Keza film
de ¢ok tutulmus, ¢ok aglatmistir. Bu bakimdan Hi¢kirik, hem giindelik hayat, hem sinema hem

de edebiyat tarihi icindeki kendi hikadyesiyle de sembol olma 6zelligine sahiptir.
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Hickirik’mm okur tizerindeki etkisi uzunca bir siire devam etmistir. Hickirik'in tefrikasim
okuyanlar bir sonraki sayiy1 iple ceker, gazete satislarinda patlama olur; kitap olarak
yayimlanmasindan sonra ise defalarca yeniden basimui yapilir ve satis1 yiiz binleri asar.
Ytizlerce okur mektubu alan Nadir'e Yozgat'tan yazan bir okuyucu sunlar1 sdylemektedir:
“HICKIRIK, hepimizin hickirigidir. Anadolu’nun kara renkli koselerinde vatan icin kendini
veren askerlerin heyecandan titreyen yiireklerine bir su gibi akan bu Hickirik inizdir.
Higkirik’t okuyan her geng subay emin olun ki, gece yataginda bir Nalan icliligi, bir Kenan
temizligi ve hassasiyeti diigleyerek uyur.” (Nadir, 1981: 33). Ozellikle o yillarda dogan kiz
cocuklarma Nalan, erkek ¢ocuklarina ise Kenan ad1 verilir (Heri, 2001: 10). [brahim Tiirk de bu
olaganiistti ilgiyi soyle anlatmaktadir: “O zamanlar pek ¢ok insan bu romanlar1 okumakta ve
Kerime Nadir'in hassas, kirilgan karakterleri icin gozyas: dokmektedir. Ozellikle geng kizlar
ve kadinlar... Erkekler ise Esat Mahmut kahramanlarinin kadinlara karsi davrandigi gibi
davranan, oturakli laflar eden, tok sozlii, erkeksiligi ¢cok ©nde tiplerine benzemeye
calismaktadirlar.” (Tiirk, 2004: 38). Cocuklugunda Esat Mahmut, Kerime Nadir ve Muazzez
Tahsin okuyup etkilenen, Hickirik’t okudugunda odasinda aglayan Biilent Oran, Kerime
Nadir’in cenazesindeki duygularini Hickirik ile iliskilendirir: ““Cenazesini hatirliyorum. En bir
acikli romana yakisacak kapali-gri bir giindii. Yagmur ¢iseliyordu. Hayir, hayir. Yagmur
degildi bu. Nalan'in gozyaslariyd: gokten diisen. Rahmet yagiyordu Kerime Nadir’e, halkin
sevgisiydi tabutunu oksayan damlaciklar. Gozlerimdekiler de dyle.”” (Oran’dan Aktaran
Tiirk, 2004: 192).

Yapimaci Seref Giir, Higkirtk romanin1 segme nedenini, romanin ¢ok okunmasi ve
duygusal olarak kadinlara hitap etmesine ve onlar tarafindan begenilmesinin saglayacag gise
garantisine baglar (Kale, 2010: 91). Yonetmen Yilmaz ise romanin secilme nedenini soyle
aciklar: “Kerime Nadir’in, sayfalar1 okuyanin gozyaslariyla kisa zamanda okunmaz hale gelen
melodramatik romanlar1 donemin best-sellerler’leriydi. Huirrem Erman, film istedigi gibi
olursa, sinema kapilarinda seyirciye mendil dagitmay: tasarliyordu.” (Yilmaz, 1991: 83).
Nitekim beklenilen sonuca ulasilmistir. Yilmaz anilarinda soyle aktarir bu mutlu finali:
“’Seyircinin ¢ogu kadindi. Kadinlar sinema salonunu terk ederken hala hickirmaya devam
ediyor, gozyaslarindan sirilsiklam olmus mendillerini sikiyorlardi. Oluk oluk para giriyordu
Erman Film'in kasasina. (Yonetmenlik ticretim sanirim o sirada dort bin liraya ¢ikmusti.)”
(Yilmaz, 1991: 86). Hatta aglayanlar kervanina dénemin Cumhurbaskan: Celal Bayar da
katilmis, koskte filmi seyreden Cumhurbaskani, film ekibiyle tanismak istemis; bu amagla,
koskte icinde tinliilerin de oldugu bir davet vermistir (Yilmaz, 1991: 86). Kerime Nadir ise her
ne kadar kendi metniyle baglantis1 agisindan serzeniste bulunsa da filme dair sunlar1 soyler:
“Hickirik filmi, gercekten 6zenle cevrilen ve Turk sinemasinda yeni bir donem baslatan
basarili bir kordele olmustu. Her smif halk arasinda begeni kazanarak giselerde hasilat
rekorlari kiran; boylece tilkede yerli sinema sanayiinin ilk biiytik tirtintinii saglayan bir stiper
film...” (Nadir, 1981: 135).

Bu sekilde poptiler formlarin tiretimi ve tiiketilmesinde ifadesini bulan zihniyetin
yaraticiliga, alimlamaya ve kaliplarin tekrarma iliskin yapisi, estetik bicimlere yansimustir.
Batili anlamda karakter ve olay orgiisti yaratma durumu modernlesme stireciyle birlikte
baslasa da, geleneksel etki bize 6zgii modellerle edebiyat, tiyatroda ve oradan da sinemada
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varligmi stirdiirmis; “zihniyetin yaraticiliga, seyretmeye ve kaliplarin tekrarma iliskin
duragan yaygmligy; teknoloji eliyle dontismiis olan filmlerin 6ykii, karakter ve bicimlerine
aktarilmistir.” (Tunali, 2006: 126). Izleyen bolimde alttan alta varligim stirdiiren, estetik
bicimlere de yansiyan geleneksel etkinin izleri, popiiler anlat1 yapisi, olay orgtisii kaliplar1 ve
karakterler baglaminda ele alinacak; poptiler olay orgiisii kaliplarinin geleneksel ask
hikayeleri ile olan yapisal bag1 saptanmaya calisilacaktir.

Yerli Melodramlarin Anlati Yapisi

Ttirkiye’deki melodram filmlerine zihniyet yapilar: agisindan bakildiginda, gerek 6yku
olusturma, gerek kisilestirme, gerekse filmin 6nermesiyle din dis1 (potlag, Samanist 6geler) ve
dini (tasavvuf) unsurlarin varligint modernist bicimler altinda stirdtirdtigtinii belirtir Tunal
(2006: 227). Bigcimsel benzerliklere karsin yerli melodramlarin anlat1 yapisi Bati melodram
sinemasindan geleneksel anlati bicimlerinden izler tasimasiyla farklhilasmistir. “Tiirk
melodram sinemasi, her ne kadar bigimsel 6zellikleri dolayisiyla baska sinemalara benzetilse
de, yerli anlatisal geleneklerden (karagoz, meddah, ask anlatilar1 gibi sozlii anlat1 gelenegi)
beslenerek, kendisini Bat1 sinemasindan farkli bigimde kodlamistir; Batili sinemasal anlatim
bicimlerinden yararlansa da, bunlar1 yerli anlatisal geleneklerle harmanlamstir.” (Akbulut,
2008: 107) Geleneksel asik hikayelerinin kaliplar1 uyarlamalar yoluyla edebiyattan sinemaya
tasinarak yerli melodramlarin geleneksel estetik ile bagini kurmustur.

Geleneksel asik hikayeleri kaliplar1 (romans) ile poptiler romanlar benzer ozellikler
tasir. Ele alinan konular, karakterlerin islenisi gibi anlati 6zellikleri agisindan melodram
kategorisi icinde degerlendirilebilecek bu popiiler anlatilarda da benzer nitelikler saptanabilir.
Moran’in soziinii ettigi romans grubuna giren geleneksel asik hikédyeleri melodramatik
ozellikler tasir. Olaganiistii olaylara, dogatistii varliklara yer verilen bu sozli kiilttir tirtint
hikayeler, gercekgilige 6zenen bir anlat: tiirti degildir; masala yakin, hayal {irtinti olan bu astk
hikayeleri, ideale yonelik bir nitelik tagir.  “Kerem ile Ash, Emrah ile Selvi, Tahir ile Ziihre, Asik
Garip gibi hikdyelerden olusan bu hikdye kolu sevgiyi idealize ederek gerceklikten uzak bir
romans diinyas1 sergiler. Gercek hayattaki gibi iyi ve kotti yanlar1 olan karakterler yerine
tumiiyle iyi ya da ttimiiyle kotii kahramanlar1 vardir hikdyelerin. Kahramanlar bir bakima
bize benzemeyen yticeltilmis asiklardir ve hikaye gercegin degil giizelin pesinde oldugundan
dil bakimindan da siirlerle stisludiir.” (Moran, 1990: 22). Askin en biiytik deger oldugu bu
anlatilarda sevgiliye baglilik ve sadakat en onemli degerdir. “Sevgililer sonunda birlesip
mutluluga ermekle sadakatlerinin ve bagliliklarinin ¢diltnt almis olurlar. Buna karsilik
oltimle biten acil1 hikdyelerde de ask ugruna canlarini vermis olanlar sadakatlerini sonuna dek
strdiirmekle sevginin yticeligini kanitlamis olurlar. Onun igindir ki, ‘hak as181” denilen bu tiir
sevgililerin aski bir bakima kutsal sayilir ve bir ¢esit dokunulmazhig: vardir.” (Moran, 1990:
24-25). Popiiler romanlar da idealize edilmis iyi-kotti karsithigina dayanan iki boyutlu
kahramanlariyla, sematize edilmis, kaliplasmis yapilarin tekrarmna dayali olay orgustiyle,
gercek-dis1 sertivenleriyle, psikolojik derinlikten yoksunluguyla ve olagantistii rastlantilarin
ve tesadiiflerin olay akisinda belirleyici olusuyla kendini ortaya koyarken bu romans
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geleneginin stirdurtciisi olurlar. Hulki Aktung, “Kerime Nadir de halk ask hikayelerinin bir
tiur cagdaslastiricisi, bu hikayelerin fk - Cumhuriyet - Yar1 - Aydm - Kiltiirtine
uyarlayicisidir” demektedir (1984). Romans geleneginin izlerinin stiriilebilegi Higkirik
romani, yine bu ozelliklerin filme aktarilarak yeniden tiretildigi, metinlerarasi dolasima
sokuldugu bir filmsel metin olur.

Hickirik romaninda/filminde de Kenan ile Handan arasindaki romantik ask temel
izlektir. Ugrunda oliinecek en ytice, en “kutsal” deger olan bu ask ideallestirilir; gercek-disi,
olaganitistti boyutlar tasir. Sonsuza dek stirecegini soyledigi derin bir ask acis1 icinde kivranan
Kenan, stirekli aglayip inler. Nalan ise kendisine sakladig1 bu ask ugruna ¢liime stirtiklenir.
Kocasina sadakatini sonuna kadar stirdiirmiis, ancak aski ugruna can vererek sevginin
yticeligini kanitlamistir. Bu soyut agk da epik bir form icinde anlamini bulur. islam
sanatlarinda islenmeye deger tek bir konu olarak Ask’in bulundugunu, kahramanin her
zaman asik ve onun hikayesinin de epik oldugunu belirtir Ayvazoglu (1989: 99-100).4 Bu ticari,
melodram filmlerde de, tasavvufi boyutun sulandirilmis ve sekiilerlesmis epik bir form icinde
yer aldigini belirtir Ayse Sasa. Evreni insan dogasindan kaynaklanan bir ¢atismanin tirtinti
olarak goren trajedi, dram gelenegi olmayan Tiirk sinemasi, hem melodrama hem de
I[slamdaki kader anlayisma gore gelisen, icsel gatismadan ziyade dis olaylarm etkisiyle
ilerleyen, epik nitelikli melodrama yakin hikayeler yapar > (Sasa’dan Aktaran Tunali, 2006:
277). Yesilcam sanatcilarinin ne zaman dram yapmaya kalksa, sonucta ortaya melodram
¢ikmasini Aristocu bir dram geleneginin olmayisina ve cagdas bir elestirel séylem kiiltiirtintin

4 Ayvazoglu bizde trajedinin dogmayisini soyle aciklar: “Yukarda da belirttigimiz gibi, hayata aym
anda hem evet, hem hayir diyen insan esasen trajik bir ¢itkmazdadir. Yani trajik, evrenin 6ziinde var
olan bir seydir. Ctinkti maddi tarafimizla bu diinyaya zorunlu olarak bagliy1z. Fakat trajik olanin sanat
eserine aksedip etmemesi, sanatcinin tabiat karsisinda aldig1 tavirla dogrudan dogruya ilgilidir. islam
sanatlarinda gercekligin kavranisiyla ilgili olarak verdigimiz bilgilere dayanarak, Miisltiiman sanat¢inin
trajik olandan suurlu olarak kactigini soyleyebiliriz; fakat tabiati ve hayati oldugu gibi aksettirmek
gayesinde olsayds, stiphesiz, o da trajik bigcime ulasacakti. Fakat maddilikten, dolayisiyla catismadan
armndirilan bir diinyada trajedi diisiiniilebilir mi? Oyle bir diinya ki, Miisliiman sanatcty1 dogrudan
epik’e gotiiren ‘harikulade’ artik orada tabii bir hadise haline gelmistir. Tanpmnar'in ifadesiyle
‘harikulade” insanun kaderiyle kars1 karsiya gelmesini 6nledigi igin trajik dogmaz.” (Ayvazoglu, 1989:
93)

5 Ayse Sasa gelenegi belirleyen tig olgiitten s6z eder: “Tasvirden gok temsile (yoruma) dayali anlatim,
tek sesliligin deruni ahengi, trajik olmayan (epik) anlatim, ...” (Sasa, 2010: 108):

“Kabaca ozetlemek gerekirse, Tiirk sinemasindaki mahalli gelenek, soyle nitelenebilir: 1. Gergekten ok, temsile
ve goriintiiye dayali bir anlatim. (Bir yanda gercege, bir yanda temsile ve goriintiiye dayali ilkeler konusunda
dnemli bir kaynak, Andre Bazin'in Cagdas Sinemarmin Sorunlari. Bazin, gercede dayali estetigin Bati
sinemasindaki evrimini irdeliyor ve bize bu konuda ¢cok yararl bir terminoloji kazandiriyor. Bizde ise bu evrimin
karsit1 s6z konusu.) 2.Ses-gortintii karsithgindan, goriintii-anlam karsith§indan, tema-kars: tema ¢atismasindan,
yani kékiinii miizikteki kontrpuan esasindan alan Batili bir anlatimdan taban tabana farkli olarak, ses-gériintii
paralelligine, goriintii-anlam paralelligine, yani miizikteki tek seslilik ilkesine bagimli, mahalli kompozisyon
anlayist (kontrpuan esastmn Bati sinemasindaki temelleri icin klasik bir kaynak: Siegfried Kracuer, Teheory of
Film: ...) 3. Oykiileme teknigi itibaryla, trajikten cok epige dayali ilkeler. (Trajik ve trajik olmayan anlatim
teknikleri ve epigin Islam sanatindaki kokleri icin degerli bir kaynak: Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan.)”
(Sasa, 2010: 21)
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gelismemis olmasina baglar Sasa. Hayati catisma degil, uyum olarak kavrayan Islami gelenek
ve celigkileri bilingle anlamlandirmaktan uzak olan insan profili bizde drami olanaksiz
kilmistir. Yapmin Batili bir dramatiirjiye oturtulamamasi, Tirk romanlari kadar Tiirk
filmlerini de sakatlamistir (Sasa, 2010: 45-46).

Dogulu bir kiltiir gelenegine yaslanan “ Tiirk sinemasinda, Bat1 sinemasinda var olan
dramatik yapi, entrika, karakter gelistirmesi, kisiliklerin psikolojik derinlikleri yoktur.”e
(Ayca, 1985: 83). Erdogan, teknik ve bicimsel gerecler agisindan Batili 6rneklerden farklilasan
Yesilcamin, en sadik uyarlamalarda bile kendine 6zgii bir soylemi tirettigini belirtir:

Yilda 200-300 filmin yapildigr bu donemde hizli iiretim zorunlulugu, perspektifin yer
almadi§r derinliksiz bir gorselligin egemen oldugu gelenegi ister istemez yeniden
canlandirtyordu. Bakis agist cekimlerinden kagimilmasi, diiz ve kontrastlh aydinlatma,
niianssiz, canli renkler ve yapum sonrast seslendirme, hem masalst bir melodramin
gerektirdigi fantezi icin uygun bir ‘gerceklik’ izlenimi, hem de bu izlenimin bir pargast olarak,
kaderin eline diismiis, bireyselligini ve basina gelen olaylara miidahale etme yetenegini bir
tiirlii kazanamadig1 icin melodramatik etkiyi iyice giclendiren karakterler yaratt1 (Erdogan,
1995: 188).

Bati’'dan alman bi¢imin tragedya olmasina karsin, bizde melodram bicimini almasma
bagh olarak kahraman da tragedya kahramani degil, melodram kahramani olarak karsimiza
¢ikar. Trpki romanslardaki gibi, Hickirik’ta -filmde/romanda- da, karakterler, gercek hayattaki
gibi hem iyi ve hem kotii yanlar1 olan karakterler degil, iyi-kotii karsithigina dayanan, icsel
geliskileri ve catismalarina gore davranmayan, idealize edilen, yticeltmenin sonucu
olaganiistti davranis ozellikleri sergileyen karakterlerdir. Kenan ve Nalan, kimi zaman gidis
gelisleri olsa da psikolojik derinlikleri olmayan iki boyutlu karakterlerdir. Nalan ttim iyi
ozelliklerin kendisinde toplandig: yticeltilmis, dolayisiyla insani 6zelliklerinden soyutlanmis
bir varliktir. Kenan ise, imkéansiz ask’min 6znesi Nalan'1 var etmek, Nalan kanaliyla soyut ask:
ylceltmek icin bir vesile gibidir. Karakterler asir1 duygusal uclarda hareket ederler.
Baslangicta iyi olarak ¢izilen Nalan’in kocasi [Thami, tesadiifler sonucu ogrendigi bu ask
karsisinda birden mutlak kotii bir karaktere dontistir. Bu sekilde psikolojik derinligi olmayan

¢ Ayca, Tiirk sinemasinin karakteristiklerini sdyle agiklar: “Tiirk sinemasi epik 6zellikler tasir, tiplere, hatta
prototiplere dayamir. Anlatimcaidir. Kisilerin toplumsal ve tarihsel kimlikleri ¢ok belirgindir. Bunlar kalip
kisilerdir. Film icinde gelisme ve degisme g0stermezler, hatta filmlerden filmlere de pek degismezler, degismek
istemezler. Oykiide tarihsel ve toplumsal iglevleri neyse onu yerine getirmek icin vardirlar. Oyuncular kalibina
girdikleri ya da kalip olusturduklar kisilere gore davramirlar, onun genel dzelliklerini, niteliklerini kendine gore
tekrarlarlar. Oyuncu hangi dykii ve hangi film olursa olsun hep kendi tipini oynar. Oykiiye gére o tipin eylemlerini
canlandirir. O tipe gore giiler, kavga eder, oturur, bakar vb... oyuncu surati ve govdesiyle bir masktir ve film
boyunca hep o degismez mask olarak kalmak zorundadur, hatta biitiin diger filmlerde de benzer mask: oynayacaktir.
Seyirci de belirli bir tipte benimsedigi oyuncularin tiplerini degistirmelerini pek onaylamaz. Oyuncu hem tipini
degistirmemeli hem de o tipe aykiri davranmamalidir. Seyircilerin belirleyiciligi oyledir ki bu dublaja da
yanstugtir. Tiplere gore kaliplagmus bigimler ve seslendirme bigimi vardir. Ornegin jonlere gore benimsenmis bir
ses tonu vardr, bu biitin jonlerin dublajinda uygulanir ve hatta hep ayni dublaj sanatgisina yaptinilir. Seyirci
boylece tipe uygun goriintii ve davramslar konusunda gosterdigi duyarliligi o tipin sesi konusunda da gosterir.
Yénetmen biitiin bunlari dogal olarak kollayarak, Tiirk filmi yapmanin kurali olarak yani seyirci 6yle benimsiyor
diyerek filmini gerceklestirir. Kendisi bir cesit anlaticidir. Oykiiyii tek bir ¢izgi iistiinde, seyircilerin beklentileri,
istekleri dogrultusunda anlatir.” ( Aycga, 1985: 83).
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karakterler yaratilmasini geleneksel zihniyet diinyas ile iliskilendiren Tanpinar, Miisliiman
Sark'mm  “psikolojik tecesstisti” ¢ok az tanidigini, insani ve insan ruhunun onu g¢ok az
ilgilendirdigini oysa ancak ice doniis fikriyle kadere kars1 koymanin ve kahramanin hakiki
manada olustugunu, eski Dogu hikdyesinde ise boyle bir terbiyenin bulunmadigmi
soylemektedir bu durumu izah ederken (Tanpinar, 1995: 58).

Dogulu ve Batili sanat¢inin gerceklik karsisinda takindiklar: tavir da farklidir. Ayse Sasa,
Orhan Pamuk’a atifla, Batili romanci ile Tiirk romancisinin gergeklik karsisinda takindiklari
tavirlarin farkli olusuna bagl olarak giindeme gelen sanatsal farkliliklarin altini gizer. Bati
romaninda nesneler ile idealarinin bulusamadig: diialist bir evrene karsilik, Ttirk romaninda
ve sinemasida sozciiklerin her iki diizeye de isaret ettigi monolitik bir evren vardir.
Ikilemlerin farkinda olan, evreni ona tiim miidahalelerden uzak maddi gercekligi icinde
kavrayan, anlam ve yorumu ise agik birakan Bat1 sanatgisinin tersine nesne/anlam ikiligine
onem vermeyen Dogu sanatcisi, maddi evreni tek bir anlam dizgesi icinde yorumlamaya
yatkindir. Toplumsal ya da tarihsel gerceklige gore degil, tevekkiile dayali, catisma ve celiski
yerine biittinltigti, tamlig1 temel alan anlayisin uzantist olarak catismasiz dykiiler yaratma
egilimi vardir (Sasa, 2010: 24-25). “Dogu sinemasinda her goriintti, bastan verilmis,
ongortilmis bir hakikate hizmet eder. Gercek degil temsili olan 6nde gelir. Bazin'in deyimiyle
‘gercek’ degil ‘goriinti’ vurgulamir. Idealar her an nesnelere egemendir.” (Sasa, 2010: 25).
Ayvazoglu, Batili anlamda dramatik kurgunun nedensellik bagini gerektirdigini, Miisltiman
hikayesinde ise, asla batili bir kafanin anlayamayacag1 bicimde mantikli olmayan gegislerle
olaylarin yeni olaylara acgildigini soyler (Ayvazoglu, 1989: 105). Neden-sonug iliskilerinin
kuruldugu Bati melodramlarina karsilik yerli melodramlarda olaganiistii rastlantilar
egemendir. Dramatik akista ana ¢atisma noktalar: tesadiifler yardimiyla kurulur. Bu farkh
gerceklik kavrayislari acisindan oykii yapisina bakildiginda Higkirik romaninda/filmde,
romanslardaki gibi gercek-dis1 bir ask oykiistiyle karsilasiriz. Hickirik’ta da - roman/film-
nedensellik baglantilarinin kuruldugu, mantikli olaylarin birbirini izledigi bir dizge ve
karakterlerin icsel catismalar1 dogrultusunda ilerleyen realistik bir kurgu yapist yoktur.
[rrasyonel, olaganiistii rastlant1 ve tesadiiflerin, yanlis anlamalarin yonlendirdigi bir olay akist
vardir. Toplumsal gerceklikten soyutlanmis bu ask anlatisinda, olagantistii rastlantilar
esliginde kader yonlendiricidir. Kenan ve Nalan kendi yazgilarmin kurucular1 degillerdir;
kaderin oyuncagidirlar. Onlar kendi i¢sel catismalarina gore sekillenen bir sonuca gore
davranmazlar, daha bastan sonu nereye evrilecegi belli olan bir kaderi yasarlar. Olaylar bu
sonu belli amaca ulagmak i¢gin belli kaliplara gore ilerler.

Gergek dis1 asklariyla, idealize edilmis kahramanlariyla romans formunun 6zelliklerini
tastyan masals1 anlatim tarzina sahip bu geleneksel ask hikayelerinin formiilasyonu ile
popiiler romanlar ve Yesilcgam melodramlarinin anlati kaliplar1 arasinda da bir kosutluk
vardir. Eski ask hikayelerinde asik olma, ayrilma, kovalama ve kavusup evlenme ya da 6liim
seklindeki dort asamali bir olay orgiisti kalib1 vardir.: “1. Geng kiz ile erkegin arasinda askin
dogusu. 2. Sevgililerin ayr1 diistiriilmesi. 3. Sevgililerin birbirlerine kavusmak ugrunda
verdikleri savasim. 4. Evlilik ya da 6ltimle bitis.” (Moran, 1990: 24) Popiiler romanlarda da
rastladigimiz bu kaliplasmis anlatim bigimi filmlerimizin ¢oguna model olusturmustur.
Romans kaliplar1 poptiler edebiyat kanaliyla sinemaya tasinmis; bu yolla poptiler roman
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uyarlamalari, metinlerarasi iliskinin vesilesi olmustur. Bir model olusturan Hickirik’ta da olay
orgtisii kalib1 geleneksel romans kaliplari ile benzerlik gosterir.

Hickirik’ta -hem romanda, hem de filmde- Kenan kiictikligtinde annesini kaybetmis,
babasinin ise tesadiifen iivey oldugunu 6grenmistir. Uvey annenin gelmesiyle birlikte evde
siddet goren kiigiik Kemal, Muhip Azmi Bey tarafindan evlatlik edinerek istanbul’a gotiiriiliir.
Kenan ile Azmi Bey’in kiz1 Nalan arasinda daha ¢cocukluklarindan baslayarak bir sevgi gelisir.
Birbirlerine derin bir bagla ve askla baglanirlar. Ancak Nalan, Kenan'm aski karsisinda
kendini tutmus, ona kardesce yanitlar vermistir. Dolayisiyla miimkiinati olmayan bir asktir
bu. Bunun iizerine sevgililerin ayr1 diisiiriildiigii ikinci asamada ayriliklar devreye girer. Uglii
bir ayrilik s6z konusudur burada. Ilk ayrilik Nalan'in kendisini tedavi eden Doktor {lhami ile
evlenmesidir. Bu evlilikten Handan isimli bir kiz1 olur. Bu evlilik dolayisiyla Nalan, artik
Kemal'e yasaklidir. fkinci ayrilik ise, romanda subay olan Kemal'in doguya, filmde ise
miilkiyeyi bitirerek Roma’ya hariciyeci olarak tayininin ¢ikmasi ile asiklari birbirlerinden
tiziksel olarak da uzaklastiran mekénsal ayriliktir. Kavusamamanin dntindeki tigtincti biiytik
engel de hastaliktir. Nalan verem olur. Kardescesine sevdigini sdylese de kimseye
anlatamadigl, bastirdigr bu ask ytiztinden kendini suglu hissetmekte, ac1 gekmektedir.
Imkansiz, dolayisiyla mutsuz bir agktir bu. Uctincii boliimde, mekansal ayriliga ragmen
sevgililer iletisimi stirdiirmek icin ugrasirlar. Mektuplar bu iletisimi stirdiirmenin,
kovalamanin aracidirlar ancak ayni zamanda sonun da baslangici olan bir mektup vasitasiyla
final olan dordiincti boltime gelinir. Kenan tayininin ¢iktii uzak diyarlardan askini ve
acilarmi anlatan mektuplar yazsa da verdigi soz tizerine bunlar1 gondermez; Nalan’a kardesce
mektuplar yollar. Lakin bir gtin Nalan’a yazdig1 bir ask mektubunu yanlislikla postaya verir.
Mektubu kocasi IThami okur ve aldatildigini duistintir. Bunun tizerine hir¢inlasan ve kotii bir
karaktere dontisen Ilhami, kizi Handant veremden dolayr olim dogseginde bulunan
Nalan'dan uzaklastirir. Nalan, olimiin esiginde oldugunu bildiren bir telgrafla Kenan'i
cagirir. Ve dordiincti asamada 6lim gelir. Romanda Kenan, 6lmeden 6nce onu son bir kez
gorme umuduyla ¢irpinir fakat yetisemez. Roman mutlu son ile biter. Nalanin aglattigini kizi
Handan giildiirtir ve Kenan romanin sonunda Handan ile evlenir. Filmde ise, Nalan ipek
mendiline kan tiikiirerek Kenan’'in kollarinda son nefesini verir. Oliim de bir tiir mutsuz-
mutlu sondur; bu diinyada kavusamamanin tesellisi, sevgiliye 6te diinyada kavusmaktir.

Yerli Melodramlarin Duygu Diinyas1

Hollywood melodramlarinin diger {iilke sinemalarini etkilemesi dogrultusunda
melodramlara dair “agk, aci, ayrilik, hastalik, engel, gozyas1 vs.” gibi kimi ortak kodlar gortilse
de, bu kodlarin nedensellikleri her kiltiirtin yerel 6zelliklerine 6zgii kiiltiirel ve zihinsel
aktarimlara gore farklilasir (Tunali, 2006: 281-282). Tunali, Batili etkinin bigimsel olarak
kaldig1 Yesilgam melodramlarinda, tasavvufi kiiltiirel ve zihinsel 6zelliklerin degismis
bicimiyle romanlarin ve filmlerin ana temasini ve akisini belirledigi saptamasinda bulunur
(Tunal, 2006: 278).
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Hollywood melodramlarindan farkli toplumsal, kiilttirel ve tarihsel gondermelere

Yz

sahip olan Tiirkiye melodramlarinda basat tema ask olmakla birlikte, ““maddi ask’tan,
‘manevi ask’a yonelen tasavvufi bicimle 6nemli benzerlikler tasidig1 ortaya cikar.” (Tunals,
2006: 20-21) Sasa'nin belirttigi tizere, hayata trajedi merkezinden bakan, onu bir catisma
olarak goren Batili insanin bakisina bagli dram gelenegine yaslanan Batili sanata karsilik, epik
bir bakisin iirtinti olan bizim sanat anlayisimiz, topluma, diinyaya uyum, askinlik ve ilahi
boyutun kapsayicilig1 icinden bakar (Sasa, 2010: 159). Dolayisiyla bunun uzantisi olarak ask
anlayisi da maddesel gerceklikten ziyade soyut, mistik ozellikler tasir. Ayvazoglu, tiim Islam
sanatlarin temelinde “tasavvufi anlamda bir arayis geriliminin, yani ask’in” oldugunu
soylemektedir.” (Ayvazoglu, 1989: 38). Taner Timur da, klasik Osmanl geleneginde tanrisal
boyut tastyan ask’in yazmsal uzantisinin altini cizer: “Klasik Osmanli geleneginde ask
sozcugl, karsi cinse duyulan tutkulu bir egilimi degil, Tanr1'ya kars1 hissedilen sinmirsiz bir
sevgiyi ifade ediyordu. Bu anlamdaki ask, yazinsal planda Iran etkisiyle Osmanlilara gegmis
mistik (tasavvufi) bir askt1 ve 1859’da Sinasi'nin Bat1 siirinden ilk gevirilerine kadar Osmanli
siirine egemen olmustur.” (Timur, 1991: 19). Ik Osmanh yazarlarinin, hem Osmanli, hem
Avrupali gerceklerine uymayan tutkulu, fakat temiz ve lekesiz bir aski yticelttiklerini sdyleyen
Timur, bu ask’in, geride birakilan kiilttire ait mistik ask’in laiklesmis bicimi oldugunu belirtir
(Timur, 1991: 21). Iste ayni anlayisin izlerini, poptiler roman ve filmlerde gérmek miimkiindiir.
Popiiler romanlarda ve Yesilcam melodramlarindaki ask da, tasavvufi boyuttaki Tanr1 ask’m
animsatir (Tunali, 2006: 278). Ayse Sasa; Kerime Nadir gibi piyasa roman yazarlarmin
eserlerinin tasavvufla dogrudan, bilingli bir baglantis1 olmadigini, halk masallarina, tasavvuf
hikayelerine bilmeyerek de olsa akrabaligi bulundugunu soyler (Sasa’dan Aktaran Tunali,
2006: 277).

Tasavvufa gore, evrenin yoktan var olusu ask nedeniyledir. Her sevgi ve ask ¢abas1 da
tum varliklarda agiga ¢ikan Tanri'nin kendini gérme ve gosterme arzusu olan “mutlak ask”m
tezahiirtidiir ( Dogan, 2004: 39). Alemin yaratilmasinin nedeni olan bu ask, tiirlii bigimlerde
aciga cikar. Ibn-i Arabi’ye gore, ilahi, ruhani ve tabii olmak tizere iig tiir ask ¢esidi vardir; ilahi
olan, Allah sevgisidir ve tiim ask ttirlerinin kaynagidir. “Ruhani ask, sevenle sevilenin aslinda
bir olusunun idrakidir, yani gaye sevilenin maddi varli§1 ve cismani lezzetler degil, sevilende
asli sevginin, yani birligin idrakidir ki dogrudan dogruya ilahi agkla biitiinlesmeyi saglar.”
(Ayvazoglu, 1989: 48). Leyla ile Mecnun aski da ruhani asktir. “Mecnun, ... Leyla'nin batini
suretiyle asli birligi idrak etmis, askin son hakikatine ulasmistir. Ask, sevenle sevilen
arasimndaki miinasebet olmadig: gibi Allah’in zatmna ilave edilen soyut bir nitelik de degildir;
kisaca agk, Ibn Arabi'ye gore, ariflerin belirli bir ask objesi tanimayan gercek agkidir. Bu
noktada, askin Allah’m zatiyla aynilestigini goriiyoruz.” (Ayvazoglu, 1989: 48). Kenan'm asgki
Kerem ile Asli’daki yahut Leyla ile Mecnun’daki gibi yticeltilmis bir asktir. Leyla ile Mecnun
askinin, Tiirk melodram filmlerinin icerigini belirleyen ve soyut ask kavramina yaklasan tema

7 Ahmet Inam, 13. ve 18. yiizyillar aras1 bir yasam bigimi olan ask'in, tasavvufi gelenekten beslendigini
soyler: “13. ytizyildan 18. Yiizyila uzanan zaman dilimi i¢inde, Islam kiiltiiri, aski, tasavvufi bakisin
olusturdugu bir ortam iginde yasadi. Sevgiliye donen yiiz, ka'inat 6tesi ask aleminden gelen 1sikla
aydinlanir. Sevgilinin ytizti bu 1sikla goriliir. Bu 1s181n aydinlattigi ask aleminde yasanir ask. Bu nedenle
ask aleminin etkileri ten toprag ile gizlenemez. Ask aleminden gelen okun actig1 yara, diinyevi sifa ile
kapanmaz.” (2004: 78)
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acisindan bir sablon olusturdugunu sdyler Tunali. Leyla’da mutlak giizelligi, Tanrisal
glizelligi géren Mecnun, Leyla'nin askindan kendinden gecerek aklini yitirir. Schimmel, aski
aklin yitmesiyle esit tutmanin, distinmenin yerini vecd almasinin, tasavvufi yasantinin bir
gortinimi oldugunu soyler. Her yerde Leyla’y1 goren Mecnun, sonunda onunla 6yle birlesir
ki, bu tam birlesme onu mutlak yalnizliga gotiirtir: “Bedenin goriiniisti kalbinin goriintistiniin
mutlakligin tedirgin eder diye onu artik gormek bile istemez. Boylece Mecnun, her yerde
Allah’1t goren mutasavvif asik durumuna gelmektedir ve onu artik disinda degil, kendi
kalbinin en derin kdsesinde gortir.” ( Schimmel, 2004: 193). Bu ask anlayisinin izleri degismis
bicimiyle de olsa, popiiler roman ve filmlerde stirtilebilir. Bu anlatilarda ask acisy; “ayriliklar,
yanlis anlamalar, uzaklastirmalar” yoluyla, bedensizlestirilen askin varligim gticlendirmek,
onu daha siddetli, irrasyonel ve ‘marazi’ hale getirmek icin kullanilir. “Dolayisiyla ask tipki
tasavvuf distincesinde oldugu gibi kisinin gercek aski unutup kendini Allah’ta birlestirmesi
(fenafillah) asamasma getirilir.” (Tunali, 2006: 232). Hickirik bu anlatilarin sablon niteligindeki
ilk 6rnegini olusturur. Hickirtk romanindaki zihniyet ve popiiler kodlar edebiyattan sinemaya
tasinir.

Higkirik romaninin temel izlegi olan Kenan ile Nalan aski, maddiliginden soyutlanmas,
bir ttir uhrevi, ruhani asktir; maddi ask’tan ziyade manevi ask’a yonelik olusuyla tasavvufi bir
boyut tasir. Musiki, hem agkin hem acinin disavurumunun aracidir. Kenan ile Nalan'in musiki
esliginde beraber oldugu anlar, bir tiir kendinden ge¢me, esrik biittinlesme anlaridir. Ruhlar
musiki nagmeleriyle birbirine kaynasir bu saatlerde. Kenan, alelade bir musiki degil, ilahi bir
ses olarak yorumlar Seyh Kutsi Efendi'nin ¢aldig1 neyden ¢ikan nagmeleri. Kenan ve Nalan
“derin bir vecd” icinde dinlerler bu nagmeleri (Nadir, 2001: 110). Bu, bir tiir ilahi varolustur,
varlikta birliktir; birbirlerinde erime halidir. Bu halin tasavvuftaki karsilig1 su anlama gelir:
Tasavvufta “varligin birligi”nin sirrina eren kisi i¢in artik her ttirlt ayrim anlamsizlasir, her
seyin bir ve mutlak varligin belirtileri oldugu bilinci gerceklesir (Dogan, 2004: 41). Kenan ile
Nalan her tiirlti ayrimin manasizlastig1 bu vecd anlarinda bir ve biitiin olurlar.

Ahmet Inam, Tasavvufta sevenin, ask alemini sevgide gordiigii icin sevdigini yticeltmek
zorunda oldugunu ve bu nedenle kendini asagiladigini belirtir. Seven asag1 indikge sevgili
ytcelir. Bu nedenle ask ancak yticeltme ile olanaklidir (2004: 105-106). Higkirik’taki ask,
tasavvuftaki ask gibi yticeltilir ve ideallestirilir. Kenan ve Nalan askina da asir1 bir duygusallik
icinde ilerleyen bir yticeltme duygusu eslik eder. Sevilen, ytice ve erisilmezdir. Nalan Kenan'in
diislerinde, her yerdedir; kendi varliginin onun disinda bir anlami, gayesi yoktur. Nalan’a
askini soyle ifade eder Kenan: “ Seni 6yle sadece bir askla sevmiyorum, senin sevgin yalnizca
gontiimde degil, viicudumun her parcasinda. Sen benim biitiin varligimda yasiyorsun.”
(Nadir, 2001: 85). Bu marazi ask, saplantili, tutkulu bir karasevdadir. Kenan, Nalan’a onu sade
bir agkla degil, “merhametle yogrulmus cilgin bir ihtirasla” sevdigini (Nadir, 2001: 85). Bu
bir karasevdadir. Soyle seslenir Kenan: “Ben seni, ‘sevda’ denilen atesin biitiin siddetiyle
seviyordum... Fakat bugiin anladim ki, bu yalniz sevda degil, ‘karasevda...” (Nadir, 2001:
105). Ve bu idealize edilmis, mutlak ask, “ebediyete kadar” stirecektir Kenan i¢in (Nadir,
2001: 84). Nalan 6lse de, onun sureti olan kiz1 Handan’da yasamaya devam edecektir. Kenan,
Handan’it Nalan suretinde sevmektedir. Kendisini Nalan farz ederek evlendigi Handan,
Nalan"m aynadaki aksinden bagka bir sey degildir (Nadir, 2001:185). -Bu boliim filmde yoktur.
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Filmde de bu tiir bir soyut ask varligini hissettirir. Nalan ile Kenan’in musiki saatleri
ve Kutsi Babanin kultibesinde gecirdikleri planlarda bu soyut ask kendini ilahi nagmeler
esliginde hissettirir; musiki, bu mistik ask icin bir vesile gibidir. Kenan soyle der:

Kutsi Baba, bu ermis ihtiyar ney calmiyor sihir iifliiyordu sanki. Gittikce yiikselen
nagmeler duvarlara carpiyor, sonra agik pencereden gokyiiziiniin sonsuzluklarima dogru
yiikseliyordu. Her sey susmustu, her sey. Biz de biitiin tabiatla sanki biiyiilenmistik.
Nalan’a baktim. Seffaf yanaklarimdan inci tanelerini hatirlatan birkag damla yasin
yuvarlandigim  gordiim. Ben de aglyordum, gayriihtiyari birbirimize sokulduk.
Goriinmeyen bir el bizi birbirimize dogru itiyordu. Nalan"in narin kolunun viicudumu
sardigim hissettim. Basim onun omzuna diistii. Bu sihirli nagmeler viicutlarimz ve
ruhlarimizi birlestirmisti gozlerimizden siiziilen saadet yaglarini durdurmaya ¢alismadan
goklere dogru yiikselmekte olan nagmelere karistik. Onlarla beraber yiikseldik, yiikseldik
(Yilmaz, 1953).

Yine bir baska sekansta, Kutsi Baba'min birbirine karisan “ilahi” nagmeleriyle birlikte
biiytilendiklerini, zamanin ve tiim bilinenlerin silindigini, gézlerinin 6niinde bir baska “esrarl
alem”in belirdigini soyler Kenan. Nalan'la Kenan'in biiytilti musiki saatlerinde kalpleri
arasinda yol bulunur, birbirlerine sdylemek istediklerini musiki nagmeleriyle soylerler.

Bu soyut, mutlak ask ayni zamanda kendini biiyiik acilar icinde ortaya koyar ve
imkansiz bir nitelik tasir. Aci¢ekmenin tasavvufibir boyutu vardir. Tasavvufta, dertile sikinti
ile hemhal olarak tecriibe edilebilecek olan ask, ancak onun iginde yanarak kavrularak
yasanabilecek bir atestir. Apansiz yakalanilan “Askin caresi ona razi olmak ve birlikte getirdigi
gam, mihnet, cevr, eziyet ve kedere katlanmak, hatta onlar1 liituf olarak bilmektir.” ( Dogan, 2004: 40).
Bircok melodram icin bir model olusturan, “ imkansiz ask, verem, kadere boyun egme, ayrilik,
hasret, magduriyet gibi” bir takim kliselerin yerlesmesinde etkili olan Hickirik
romani/filminde de (Tunali, 2006: 199) en temel motif, imkinsiz ask’dir. Romanda Kenan ve
Nalan, manevi askin sembolii olan soyut bir ask acis1 i¢inde kivranirlar. Kitabin bashgindan
da anlasilacagl tizere stirekli aglamaktadir Kenan ask acis1 iginde. “Hickirik” sozctigtinu
hayatinin bir tek kelimelik ifadesi olarak nitelendirir Kenan (Nadir, 2001: 21). Hiiztinltd{ir ve
kederlidir; ac1 icindedir gektigi bu 1stiraph ask ytiiztinden; ask atesiyle yanmaktadir. Sik stk
Nalan'in kollarinin arasinda, basi gogstiniin iistiinde higkiriklarla sarsilmaktadir. Kenani
kardes gibi sevdigini sdyleyerek askini gizleyen Nalan da, “imkansiz ask” acis1 cekmekte,
gizlemeye calistig1 aski ytiziinden mutsuz olmakta, stirekli gozleri nemlenmektedir. Aci
cekmeye yazgili olan Nalan'in isminin anlami da “Nale eden, inleyen”dir (Nadir, 2001: 53).
Nitekim sonunda verem olur ve kan ttikiire ttikiire can verir. Bastirilan cinsellik sonucu
yasanan bu mutsuzlugun, 1stirabin dogrudan Osmanli’dan aktarildigini, tim modernlesme
girisimlerine ragmen, toplumun genel ¢ileci kimligini stirdtirdtigtinii belirtir Oktay (1993: 165-
166).

Tasavvufi zihniyete dair soyut bir varliga erisme anlaminda soyut bir ask acisinin,
laikleserek ve ticari kaygiyla harmanlanarak romandan filme aktarilmasi, Tiirk
melodramlarimin kliselerinden birini olusturur. Higkirik filminde de hiiziin ve melankolinin
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eslik ettigi soyut, igsel bir agk acis1 vardir. Kendini derin acilarla ortaya koyan Imkdnsiz ask
motifi, romandan filme tasinan en énemli unsurdur. Askin, tutkunun sevilen nesneyi “ytice
ve erisilemez” boyuta cikararak birlesememek tzerine kurgulanmasi, tasavvuftaki
ulasilamayan mutlak hakikat olarak Allah aski diistincesinin zihinsel aktarimidir. Bu zihinsel
aktarim, 60’11 yillardaki bircok filmde ‘anlatisal uylasimi” saglayan onemli bir 6ge olarak
ortaya c¢ikar (Tunali, 2006: 199-200). Hickirik filminde de, askin ¢niinde yaratilan engeller,
ayriliklar onu daha ulasilmaz hale getirir. Cismani olmayan, irrasyonel bir ask acis1 bu yolla
bedensizlesir, soyut ve mistik bir boyut kazanirken kavusamamanin da ifadesi olur aym
zamanda. Birlesememenin tesellisi de Tanr1 katinda oltimstizltigti mustulamasidir. Nalan'mn
kendini ask ugruna feda etmesi, onun sevdigiyle bir olma arzusunun bilin¢dis1 ifadesi iken
ayni zamanda tasavvufi anlamda vuslatin imkansiz olusuyla oliimsiizliigin de ifadesidir.
Oliirken sevdigiyle bir olmak, 6liimsiizliige agilan kapinin anahtaridir. Culhaoglu, Seyhi'nin
‘Hiuisrev-ui Sirin” mesnevisindeki ask iliskileri baglaminda Ferhat'in, fiziksel 6ltimii, Tanr1'ya
kavusma ve bu yolla ruhani 6liimstizltige ulasma yolu olarak tercih ettigini belirtir. Ask ve
olum bu manada Tanriya ulasmanin yoludur (Culhaoglu, 2004: 181). Filmin finalinde
balkonda Kenan'in kollarinda can verirken Nalan “Allah-u ekber...” ilahisi/ musikisi
esliginde sanki goklere ytikselir.

Tunali; Tirk melodram filmlerinde, genelde, acimin tezahiirtiniin, hitiztin ve
melankoliden, incelmis soylu bir duygu halinden ziyade, “vahsi ve ilkel bir duygusalligin
gostermeci bir bigimde yansitil”masina dayandigmi belirtir. Bu durumun, Samanist

“" a

ozelliklerle iliskili kuiltiirel aktarimlara bagh olarak aciklanabilecegini ifade eder: “ ‘cekilen
acty1 bagkalarinin gormesi gerektigi’ tarzindaki potlag zellikleriyle” ve Tasavvufla birlikte
“’ac’’ duygusunun ‘tanriya ask ve gecmis yasantilardan duyulan hiiziin’e esitlenmesi ve
dolayisiyla ‘ac1 ve eziyet cekmenin bir ltituf olmas1’”” (Tunali, 2006: 309): “‘Hiuziin’ ya da
melankoli yerine, duygusalligin ilkel bir hali olan ‘aci’'nin disa vurumu ya da gostermeci bir
tarzda ele alinmasinin kiiltiirel ve zihinsel nedenleri; giincel anlayisla “ticari kazang” olarak,
antropolojik bakis agisiyla ise; Samanist 6gelere yaslanan ve icinde biiytik oranda “potla¢’a ait
ozellikler barindiran bir davranis ya da bedenlenme bicimi olarak aciklanabilir.” ( Tunali, 2006:
230-231). Nitekim eski Tiirkler'in yas tutma adetlerine dair kayitlarda, yas tutanlarin bagira
cagira agladiklarindan, ytizlerini parcalayip kestiklerinden soz edilir. Orhon yazitlarinda da,
Gok Tirklerin yas tutarken saglarini, kulaklarmi kestikleri, feryat edip agladiklarindan
bahsedilir (Inan, 1995: 195). Hiiziinden ziyade siddetli bir act duygusunun eslik ettigi Hickirik
filminde de birbirini izleyen yanlis anlamalar, ayriliklar, uzaklastirmalar, engeller ile ac
vurgusu arttirilir.  Sozlti olarak Nalan ve Kenan'i acindirici duruma diistiren ifadelere
bagvurulur siklikla. Ince bir duyarliliktan ziyade abartili, ilkel bir duygusalligmn hiikiim
surdiigu filmde, gozyaslar: icinde ac1 ¢eken beden ekrana yansir; bu yogun, siddetli acinin
disavurumlari sozel ve gorsel olarak aktarilir.

Melodramlarin 6nemli bir 6zelligi de, bu marazi ask acismin disavurumlarmndan ve
acty1 artiran unsurlardan biri olarak hastaligin kullanilmasidir. Kahramanlarin birlesmesini
engelleyen bir hastalik ya da ayrilik motifi; ask’t maddi olandan ziyade ¢ileci olan, tasavvufi
anlamda ac1 ¢ekme diustincesine yakinlastirir. “Hastalik hem melodramlarin dramatik
ilerlemesini saglayan énemli bir unsur, hem de karakterleri “melankoli’ye yoneltmenin ve bu
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duyguyu seyirciye aktarmanin en 6nemli yoludur. Seyircinin gozyaslar1 bu patetik unsur
tizerinden saglanir.” (Tunali, 2006: 64). Hickirtk romanindan filme aktarilan en onemli
metaforlardan biri de hastaliktir. Hickirik filmi, hastaligin kiilt haline geldigi ilk 6rneklerden
biridir. Kavusmay1 onleyen ve bu abartili aciin disavurumu olarak en 6nemli engeli
olusturan verem hastalig1, Tiirk sinemasina da miras olarak aktarilir film kanaliyla. Ask atesi
verem hastaligini koriikler. Yakin plan cekimler esliginde Nalan acilar i¢inde kivranmakta,
kan tiiktirmedir stirekli olarak. Istirabindan verem olan Nalan sonunda oliir. Bir tiir “mutsuz
mutlu son” finali ile film son bulur. Nitekim “Oliim sufiler tarafindan sevgiliye kavusma (seb-
i arus) yani vuslat olarak kabul edilir. Oliim korkusunu yenen bir Miisliiman igin artik kadere
meydan okumak s6z konusu olamaz.” (Ayvazoglu, 1989: 93). Uhrevi ve tasavvufi bir boyuta
gonderme yaparcasina Nalan, bu diinyada bulamadig1 huzura 6te diinyada kavusacaktir.

Bir diger tasavvufi unsur olan kaderci yaklasim, hem romanda hem de filmde kendini
ortaya koyar. Kenan sevgisinin kaynagmi Tanri’'da bulur. Soyle der: “Evet Nalan, biz
birbirimize yabanci iki insaniz. Talih bizi bir yanlishkla birlestirdi. Allah bana ac1 ¢ektirmek
icin gonliime senin sevgini verdi.” (Nadir, 2001: 115). Bundan da sikayetci degildir Kenan; r1za
gosterir bu aska. Nalan da caresiz, kadere boyun egmekten s6z eder: “Cok 1stirap cektigini
biliyorum Kenan, ... Fakat ne yapabilirim?... Seni mesut edebilmek icin elimden ne gelir?
Kadere boyun egmekten baska caremiz var mi, soyle!...” (Nadir, 2001: 121). Ayni kaderci
yaklasim bir sonraki kusakta da kendini gosterir. Kenan'mn yanhslikla gonderdigi ve Nalan'in
kocasinin eline gecen mektup ytiziinden kendini suclu hisseden Kenan’a Handan soyle der:

“Bunu yapan siz degilsiniz ki! Kader boyleymis!...” (Nadir, 2001: 184).

Hem 50, hem de 60'lardaki melodram 6rneklerinde de kader olgusu ¢n plandadir.
Yazinsal uyarlamalar yoluyla aktarim konusu olan unsurlardan birisi de budur. Hickirik
filminde de kaderin kurbanlaridir karakterler. Nalan'1 istemeye geldiklerinde ¢ok ac1 geken
Kenan kader karsisinda aczini soyle ifade eder: “Biitiin acima ragmen olanlar1 tevekkiille
karsilamaktan baska elimden gelen bir sey yoktu.” Nalan da kadere siginir siklikla. “Kadere
boyun egmekten baska caremiz yok” der Kenan’a. Kenan'in yurtdis1 gorevlendirme ile
ayrilmasindan once tek bir kez beraber olma istegini siddetle reddeder Nalan. Bunun tizerine
af dileyen Kenan’a sdyle yanit verir Nalan: “Affettim Kenan. Kabahat sende degil,
kaderimizde.” Nalan’in kocasinin eline gecen ask mektubu karsisinda 6ziir mektubu yazmay:
diistinse de Kenan vazgegerek ¢oziimii Tanr1'ya havale eder: “Ne faydasi olabilirdi? Her sey
Tanr'ya, talihe birakmaktan baska care yoktu” der. Kenan Italya’ya gorevlendirme ile
giderken “Icimden bir ses, geri don diyor, geri don yoksa onu bir daha goremeyeceksin...”
dese de yazgis1 icab1 yoluna devam eder: “Alinyazim beni bir baska yola gottirtiyordu” der
ve daha bastan belli olan kader aglarini 6rer sonunda.

Ideolojik Onerme

Melodram ve etik meselesi acisindan geleneksel romans formu ile popiiler roman ve
filmler arasindaki stireklilik de dikkat ¢ekicidir. Romanslarin, gerceklige, toplumsal sorunlara
degil de eglendirmeye yonelik oldugunu; heyecan verici olaylar birbirini izlerken etik sorunun
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hafife indirgenmis oldugunu, hosca vakit gecirmek temel oldugundan ka¢s edebiyat: igcinde yer
aldiklarmi belirtir Moran (1990: 31). Keza tipki romanslardaki gibi eglendirmek,
heyecanlandirmak, hosca vakit gecirtmek, kacis edebiyatinin parcas: olmak gibi 6zellikler,
melodramlarin da 6zellikleridir (Arslan, 2005: 52-53). Ayn1 amaglilig1 ve sorgulamanin disinda
olma durumunu popiiler roman ve filmlerde de gortirtiz. Bunlarda da ask seriiveni
eglendirme amagclidir, okurun heyecanini, merakini canli tutmak temel amactir. Ahmet Oktay,
Hickirtk romanindaki, sadece romantik ask’a vurgu yapan duygusal, marazilesmis soylemin
“toplumsal ve kurumsal olam1 gortinmez” kildigini, onlar1 bir “dekora ya da aksesurara”
dontstirdtigunt soyler (Oktay, 1993: 163). Hickirik da dahil popiiler santimantal yazmndaki
kadin imgesinin, “romantik, ask igin yaratilmis ve sonul amaci sadik es ve iyi anne olmaktan
ibaret bir kadin imgesini yerlestirme islevi” tistlendigini belirtir (Oktay,1993: 166).

Hickirtk romanindaki mutlak ask metaforu ile birlikte sadik, iffetli, baskilanan kadin
modeli de popiiler sinemaya aktarilan ve Tiirk sinemasinda stirekli olarak yeniden {iiretilen
kodlardan biri olmustur. Sorgulamak yerine rahatlatmanin temel alindig1 popiiler filmsel
anlatilar, smif, cins ve 1rk’a ait toplumsal catismalar1 ve celiskileri gizlemekte, kadin-erkek
iliskilerindeki  gerginlikleri giderme konusunda ataerkil degerlerin gegerliligini
olaganlastirilmakta onemli bir isleve sahiptir (Abisel, 1994: 125-126). Melodram filmlerin
“kacis, bastirma ve yticeltmeyle iliskili oldugunu” soyleyen Tunali (2006: 46), elestirel soylemi
yakalayan birkag istisna disinda, Tiirkiye sinemasmi ve sanatin1 gelenekten devralinan,
“tasavvuf dtstincesinin duraklama donemine ait zihniyet diinyast1 baglaminda
degerlendirmek gerek”tigini soyler Tunali (Tunali, 2006: 160). Kadin kahramanin
konumlandirilis, icerikte, “tasavvufi yaklasimin ‘erisilemeyen arzu nesnesi’ olarak ‘mutlak
ask’” dogrultusunda ele alinmis gibidir.” (Tunali, 2006: 308). Kadin anlatilar1 olarak tanimlansa
da, melodramlarin “eril” bir zihniyetin tasiyicist olduklarini belirten Tunali, melodramatik
anlatinin doruk noktasi, catisma vb. gostergelerinin, erkeklige ait biyolojik islevlere gore
diizenlendigini 6ne stirer. Bati’da melodramlar kadmni1 “modern muhafazakar” kaliplar icinde
diistinse de, kadinin alanini simgeler. Basat temanin ask oldugu melodramlar, kadins: filmler
olarak tarif edilen edilgen filmlerdir. Her tiirlii catisma, miicadele ve diiglime karsin sonunda
sistemin ve erkek soyleminin kadini kendi o&lgiitleri icinde edilgen olarak goren zihniyet
kaliplar1 ile uyum icindedir (Tunali, 2006: 19-20). “Melodramlar, daima toplumun
beklentilerine ve sisteme uygun bir sekilde yapilandirilirlar. Gelisme boliimiinde duigim
noktalarini olusturacak bir takim ideolojik ¢ikmazlar ve toplumsal tehdit olusturacak unsurlar
yaratilsa da, final mutlaka sistemin 6ngordiigi tarzda sona ermelidir.” (Tunali, 2006: 304).
Arslan ise, melodramin, sundugu iyilik modelleriyle bir yandan kotiilerin karsisinda
konumlanma olanagmi miimkiin kilarken, 6btir yandan bu karsi durusu ahlakli ve erdemli
olmanin tutuculuguna hapsetmesiyle ortaya cikan cetrefilli dogasmma vurgu yapar:
“melodram, gercekgilige ya da yenilige hizmet edermis gibi gortintip bunlardan faydalanir;
fakat ayni zamanda daimi bir geriye doniis ya da gecmisten kaldig1 diistintilen seyleri
mubhafaza etme fikrini ahlak ve erdemin terkisinde tasir.” (Arslan, 2005: 48). Iffetli bir kadin
olan Nalan, erisilemeyen arzu nesnesi olarak kalir; verili iliski bicimlerinin disina ¢itkmaz ve
sevdigiyle birlikte olmaz. Ancak kizina biraktig1 mektupta agkini gonliince yasamasi arzusunu
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dile getirerek verili ahlak ve erdem anlayisinin disma cikis icin gz de kirpar. Daha
muhafazakar bir anlat1 6rnegi olarak Hickirik filminde ise, bdyle bir gonderme yoktur.

Nihai olarak, metinlerarasi iligskinin, popiiler roman-popiiler film etkilesiminin 6nemli
bir 6rnegi olan Hickirik da, cok okunmus, ¢ok izlenmis, ancak geleneksel ask hikayelerinin
kaliplarini ve verili etik’in sinirlarini asma, geleneksel zihniyet kaliplarinin 6tesine gegerek
yasamu sorgulama, geliskileri icinde toplumsal hayat1 ve insan1 anlama mahareti noktasinda
yetersiz kalmistir.

Sonug Yerine

Bat1 ile kesisen ozellikler tasisa da, modernlesme siirecinin ve gelenekle kurulan
iliskinin farkliligiyla, estetik yapisiyla, teknik ve bi¢cimsel nitelikleriyle, {iretim ve alimlama
ozellikleriyle, aydiniyla kurdugu iliski bicimiyle Bati’dan farklilasan ozelliklere sahiptir
Yesilcam sinemasi. Modernlesme siireci iginde sinemayla tanisan Tiirkiye toplumunda
sinemanin ithal siirecinde, diger alanlarda oldugu gibi secilen kiiltiirel 6ge tam olarak
benimsenmemis, bicim modernlesmis, ancak Bati’dan uyarlanan bicim yerel 6gelerle
bezenerek var olmustur. ideolojik kosullanmalar1 ve ekonomik carkin isleyisini paranteze
alarak, Yesilcam melodramlarin yaygmlig: ile izleyicinin kendi ge¢misinden devraldig:
duyus, diistintis ve hissiyat arasindaki stireklilik acisindan bakildiginda soyle bir saptamada
bulunmak mimkiin gortinmekte: Davramis kaliplar1 ve zihniyet oOriintiileri acisindan
gecmisten devralnan genetik mirasin, bu filmlerin sahiplenilmesinde, paylasiimasinda,
yayginlik kazanmasmnda ve dolayisiyla yabancilasmanin kirilmasinda etken oldugu one
stirtilebilir. Bu noktada, Yesilcam sinemasinin nasil bir kiiltiirel kimlige denk diistiigti 6nem
tasimaktadir. Okuma oraninin dustik oldugu, koyden kente goctin basladigr yillarda, donemin
en popiiler iletisim bigimi olan Yesilgam filmlerinin, “gecekondu kesiminin kentteki yerini
mesrulastirmis olarak duyumsamasinda 6nemli bir rol oynamis” olabilecegini sdyler Erdogan
(Erdogan, 1995: 188).

Hem popitiler romanlar, hem Yesilgam’in kabul gérmesinin, melodramin kendine dair
kodlari ile ilgisi vardir; bunun yani sira hem modern hem de gelenekle baginin olmasi ile de
ilgilidir. Modernizmin baslangicinda dinsellikten ve kutsalliktan uzak bir diinyanin diinyevi
degerlerinin ortaya konuldugu alanlardan biridir melodram. “Topluluktan topluma giden bu
yeni diinyada, melodram aslinda kaybolan, yiten bir kutsalligi, bir ahlak ve degerler sistemine
dayal1 yeni terimlerle bireylerin diinyasma getirmistir.” (Arslan, 2005: 22-23).  Bir ayag:
modernde bir ayag1 gelenekselde olan melodramin deneyimlenmesi esnasinda moderne ait
olan bir toplumsalliktan ¢ok, geleneksele ait bir topluluk deneyiminin yattigini; bu mitik
topluluk deneyimi esnasinda yasanan ve paylasilan duygu halleri ile birlikte modernizmin
timiiyle yok edemedigi seylerin agiga cikarak rahatlamayi sagladigimi belirtir Arslan (2005:
85-87) . Duygularla baglanti icinde olan popitiler bir bi¢im olan melodramlar, izleyiciye haz
veren, onun heyecanina, korkusuna, 6zdeslesmesine eslik eden bir yapiya sahiptir. “Kolker'in
deyimiyle, ‘temel bir anlat1 kolay anlasilmasiyla, beklentiler olusturmas: ve bunlar1 tatmin
etmesiyle, korkular olusturmasi, bunlar1 yatistirmasiyla, diinyada her seyin yolunda
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olduguna dair bizi ikna edip sona ermesiyle bize haz veren 6geler' icerir.” (Tunali, 2006: 43).
Yesilcam filmlerinin yayginlii, bir yandan bu ortak ozelliklerle aciklanabilir; ancak bu
yaygmligl esitsiz modernlesmenin kitleler nezdinde bir anlam yaratamamasi ve bunun
tizerine kitlelerin ytiziinti gecmise dontisiiyle ilgili bize 6zgti bir halle de baglantilandirmak
gerekir.

lleriye degil, geriye yonsemeli bir tutumla alakali olan Yesilgam filmlerinde
gozlemlenen tutuculugun, “modernlesmenin krizinden geleneksel degerlere donerek
korunmaya calisma” bigiminde ifadelendirilebilecek bir tutuma karsilik geldigini belirtir
Sarikartal (Sarikartal, 2016: 125). Modernlesme cabalar1 aydin katinda belli clctilerde kabul
gormiis; ancak yasanan dontistimler genis halk yiginlar1 agisindan fazla bir anlam etmemistir.
Gelenekle bag belli olctilerde kopmus, lakin yenidiinya ile baglanti kuramayan kalabaliklar,
anlamlandiramadiklar: bir diinyada arafta kalmanin sikintisin1 yasamus, gelenegin kirmntilar:
ile hayata tutunmaya calismistir. Oskay’in belirttigi {izere, modernlesmenin nimetlerinden
belli 6lciilerde yararlanan, hayatin sahih halini anlama olanaklarimna sahip olan kiictik burjuva
aydin kesime karsin, modernlesmenin esitsiz varolusundan pay alamayan, acimasiz gergeklik
karsisinda horlanan, hayal kirikligina ugrayan siradan insanlarimiz; kendilerinin karsisinda
kibirle “akil vermeye” kalkan, “efendilik” taslayan aydinlarin soylediklerine kulak
asmamustir. Aydinlarin kiicimsedigi ancak siradan insanlarin sahiplendigi Yesilcam sinemasi,
onlara ozlemlerini satmis, orselenmenin karsisinda yasanan acilari hafifletmis, ge¢misin
kaybolmus nostaljisini sunarak rahatlatmistir; hayal kirikliklarini onarmaya, 6zlemlerine
panzehir olmaya calismistir.  “Onlara, mahalle hayatinin degismedigini, insanlarm
servetlerinin, toplumsal konumlarmin degil, iclerindeki insansal 6z oldugunu soyledi durdu
yillarca.” (Unsal Oskay, 2000: 23)

Gelenek-modern geriliminin kendini hissettirdigi, ekonomik yasamda simfsal
celiskilerin, esitsizliklerin kendini ortaya koydugu, yerli filmlerin popiiler oldugu 1960-1975
yillar1 arasinda, “popiiler sinema bir anlamlandirma sistemi olarak, yasanan gerilim ve
catismalara isteyerek ya da istemeyerek agiklamalar getirmis olmasi acisindan onemlidir...
[Poptiler yerli filmler] -sinema sektoriintin i¢ dinamiklerince de belirlenip- diinyay1
aciklayarak, anlamlandirarak, temsil ederek yeni talepleri torpiilemeye yonelmis, yasanan
gerginlikleri dolayimlayarak ya ‘olagan’lastirmis ya da geleneklere, yoksulluga, kadinin
kendini feda edisi tizerine yapilan giizellemeler aracilifiyla regresyona sigimnmustir.” (Abisel,
1994: 187). Bu nedenle Yesilcam, genis Kkitleler i¢cin hayata tutanak noktalarindan biri
olmustur; halk sahiplenmis, tutmustur onu; filmlerle unutmaya calismustir yasadiklar
elverissiz kosullary; diis kurmustur, umutlanmastir filmlerle. Nitekim Yesilcam'in en 6nemli
senaryo yazarlarindan Biilent Oran bu gercegin altin1 sdyle cizer:

Bizim meselemiz film sanati falan degil, hi¢ boyle bir iddiam olmadi. Popiiler sinemanin
oztinde halk ne istiyor, neyi nasil yaparsan o film is yapiyor, genis kitleye ulagiyor?” var.
Bizim isimiz bunlart bulmakti. Yani biitiin o filmlerin tutan yanlari aydin kesimin
elestirdigi yanlardi. Ben halkin istedigini vermekle miikellefim. Yani, iste stkintist varsa, o
iki saat icinde o stkintidan kurtulacak. Yahut umutsuz bir donemdeyse bakacak o fakir
delikanli styiracak, sonradan istedigi kizi alacak, bir sey olacak vb... Bunlar insanlarin
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dogal duygulandir. Biitiin mesele kendi derdini, stkintisint unutmak isteyen okuyucu
yahut seyirciye diisledigi, olmak istedigi dykiileri yapay bile olsa vermek. Insanlarin buna
ihtiyact var. Biz bunu yaptik (Oran’dan Aktaran Tiirk, 2004: 199-200).

Halkin kiilttirtinden gelen, halkla daha rahat diyalog kurabilen bir yapilanmadir
Yesilcam sinemasi. Sinemaci ile halk arasinda yasam tarzlar1 acisindan biiytik farklilik yoktur.
Sinemacilar ile izleyiciler arasinda yabancilasma asilmaistir. Iste bu nedenle Oran’a gore Tiirk

2

aydinmnin Yesilcam elestirisi yanlis bir yerdendir. “... Biz yaptigimiz seyi biliyoruz. Sanat
yapryoruz diye gecinmiyoruz ki? Biz Anadolu’ya carik yapiyoruz. Elestirmen, baloya gidecek
adamin rugan ayakkabisi boyle, bunlar bunu yapryor diye elestiriyor...” (Aktaran Ttrk, 2004:
324) Sozlu kilttir gelenegi iginde belli kaliplara ve belli aliskanliklara dayanarak stirdiiriilen
bir sinema olan Yesilcam tarzi sinemanin bu anlamda bir sorunu olmadigini soyler Ayca:
“Yesilcam tarzi film yapanlarm bu bakimdan bir anlatim sorunu oldugunu sanmiyoruz, onlar
neyi nasil anlatacaklarimni biliyorlar ve sonug aliyorlar. Yerlesik geleneksel Yesilcam filmleriyle
seyirciler arasinda da bir anlatim sorunu yok. Sorun farkli bir sinema yapmak isteyenlerin
sorunu aslinda.” (Engin Ayca, 1985: 80) Atif Yilmaz da okumus aydin sinemacilarin yayginlik
acisindan digerleri kadar basarili olmamasini, halktan gelmeleri dolayisiyla halkla daha rahat
diyalog kurabilmelerine baglar. Halkla daha yeni “bilingli bir iliski kurma” c¢abasinin
basladigini ekler (Tamer, Emel Ceylan, 2007: 30-31)

Yesilcam tarzi sinemay1 reddetmeden ileriye yonsemeli bir tutumla onu asmak lazim.
Ancak once halk ile sahici bir diyalogu diistur edinmek gerekiyor. Yazil bir kiilttirden ziyade
sozlt kultirtin hakimiyetini stirdiiren, degismis bicimiyle de olsa ge¢gmisten devralinan
samanistik ve tasavvufi 6zellikleri biinyesinde barindiran, farkl: algilama bicimine ve estetik
geleneklere sahip bir cografyada, taklitten vazgecip, iki kiilttirtin birarada yasanmasindan
kaynaklanan sorunlar1 asacak, yalnizca Bat1 tizerinden 6lgtit gelistirmeyen yeni bir yaraticilik
bicimine ulasacak, uyutucu masallar yerine “masalin diri ¢cag1” nin deyis zenginligini icinde
tasiyacak, gegmisle bagi koparmadan ancak ayni zamanda yeni ve yasanan gerceklikle de
baglant1 kuracak bir anlat1 zemini kurulabilir. Ayvazoglu'nun sdyledigi, “gelenegin 6ztinii
yeni olusumlara hakim kilabilmek” onemlidir. (1989: 17). “Doguda bir Kurosawa, bir
Eisenstein, epik kalib1 modern bir bilingle ustaca incelterek sinemalarmi hem tarih hem
psikoloji ile donatmislardir. Tadina doyulmaz bir seyir zevkini kusursuz bir tarih bilinci ile
temellendirerek..” (Sasa, 2010: 46). Fazla uzaga gitmeye de gerek yok. Orhan Kemal, Yasar
Kemal, Liitfi Akad ve Yilmaz Giiney, bunu, kendi dillerince, icinde yasadiklari donemin uftku
icinde yapmaya calismuslar, belli Olctide basarihi da olmuslardir. Bu yazarlar ve
sinemacilarimiz, hem halk- aydin yabancilasmasmi kiran, hem de ge¢mis ile samimi bir
diyalogu iceren ancak onu asan, modernlesmenin yarattif1 sorunlar karsisinda elestirel
soylemi kuran ve bunu estetik kriterleri de gozeterek yapan ¢rnekler birakmislardir. 70'lerden
itibaren sayilar1 az da olsa bu ¢izgiyi siirdiiren eserler verilmistir. Inatla bu kirik fay hattindan
yiikselerek hayatla, insanla bulusan sahici ve samimi 6rnekleri cogaltmamiz gerekmekte...
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