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Thesus'un Sinemadaki Distopik Yolculugu ve Déniisiimii Uzerine!

Dilar Diken YUCEL*

Ozet

Sinema anlam yaratma, elestirme ve gercekligi doniistiirme seriiveninde kendine bircok yol arkadas:
edinmistir. Ozellikle mitolojik kahramanlar vasitastyla diinii bugiine ve yarinlara tagiyarak, yeniden
yaratmaya calistigr gerceklik algist ile bizleri sorgulamaya davet eder. Calisma kapsaminda da mitoloji
ile sinemanin kol kola yiiriidiigii bir film serisi incelenmis ve mitolojik bir kahramarin bir distopya
kahramamna déniisiimii gozler dniine serilmistir. Mitin aslina oldukca sadik kalinarak yapilan bu
uyarlama ile bir mite konu olmus kahramanlik éykiistiniin sinemadaki izdiisiimii incelenmistir. Bu
asamada ise gostergebilimsel yontemden faydalamlmistir. Ana kahramamn bir Yunan mitinden
esinlenerek olusturuldugu film serisinde, mit araciligiyla toplumsal farkindalig arttirp, toplumu
doniistiirmeye yiirekli karakterler olusturmak amaclanmgtir. Nitekim film serisinin sonunda tipk
mitte oldugu gibi bir déniisiim yasanmgtir. Bu noktada sinema ile mitolojinin igbirli¢i amacina
ulasnmg ve sorgulayan bireyler kitlesi olusmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, A¢lik Oyunlari, Mitoloji, Gostergebilim, Gozetim

1 Bu makale, D. Diken Yiicel, 2016. Ac¢lik Oyunlar: Film Serisinde Gozetim ve iktidar. Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Referansli tezden esinlenerek
uretilmistir.

* Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali
Iletisim: dlra-35@hotmail.com

Gelig Tarihi - Received: 09.12.2016
Kabul Tarihi - Accepted: 25.01.2017

137


mailto:dlra-35@hotmail.com

SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 2 No/Say:3 2017
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

On Transformation And Dystopian Journey Of Thesus In Cinema

Dilar Diken YUCEL*

Abstract

Cinema has acquired many companion for itself on its journey of creating meaning, criticizing and
transforming reality. Especially, by carrying yesterday to today and tomorrow through mythological
heroes, cinema invites us to question with the perception of reality that it tries to recreate. Within the
scope of the study, the movie series Hunger Games, in which mythology and cinema are together, was
examined and the transformation of a mythological hero into a dystopian hero was revealed. With this
adaptation, which is considerably made faithful to the original myth, cinematic projection of heroic
story that has been a subject of myth was examined. At this stage, semiotic method was used. In the
movie series where the leading character was composed with the inspiration of a Greek myth, it was
objected to create characters who have the courage to transform society by increasing social awareness
by means of myth. Indeed, at the end of movie series, there was a transformation just like in the myth.
At this point, the cooperation between cinema and mythology reached its objective and mass of
questioning individuals has been constructed.

Keywords: Cinema, Hunger Games, Mythology, Semiology, Surveillance

* Gazi University, Faculty of Communication, Institute of Social Sciences
Contact: dlra-35@hotmail.com

Received - Gelis Tarihi: 09.12.2016
Accepted - Kabul Tarihi: 25.01.2017

138


mailto:dlra-35@hotmail.com

SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 2 No/Say:3 2017
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Giris

Sinema, var olus miicadelesi verdigi ilk gitinden beri gesitli kaynaklardan
beslenmektedir. Kimi zaman resim, miizik, spor kimi zaman edebiyat, kimi zaman ise tarih ve
mitolojiden ilham alinmuistir. Bu ytizdendir ki Alain Badiou (www.youtube.com, 10.11.2016)

sinemayr “saf olmayan sanat” olarak adlandirir ve sinemanin yedinci sanat olarak
nitelendirilmesini kendinden 6nce gelen tiim sanat dallarindan izler barindirmasina baglar.

Bu calismada sinemanin mitolojik 6gelerden yararlanisina odaklanilmis ve bu yonelim
mitolojik bir kahraman olan Thesus araciligiyla orneklendirilmistir. Thesus'un sinemadaki
temsilini ve donlisimiini analiz edebilmek i¢in ise, Suzan Collins’in ticleme romanlarindan
sinemaya uyarlanan The Hunger Games (A¢lik Oyunlari, Gary Ross/Francis Lawrence, 2012-2015)
film serisi secilmistir. Film serisi incelenirken kahramanlarin 6zellikle de Thesus'un izdiistimii
olan Katniss karakterinin zorba iktidara ve gozetimine karsi direnisine odaklanilmustir.
Katniss karakterinin direnisi ve iktidarin sz konusu direnise dair hamlelerini, alt metinleri ile
okuyabilmek, var olan ortiilti anlamlar1 agiga cikarabilmek igin ise gostergebilimsel
yontemden faydalanilmistir.

Mitler en yalin haliyle, dogatistti varliklarin veya olaylarin anlatildig1 kurgusal dykiiler
olarak tanimlanabilir ve varliklari sayesinde toplumsal olaylara iliskin yaygin goriisler nesiller
boyu aktarilir. Tam da bu noktada sinema ve mitolojinin yollar1 kesisir. Zira tipki mitoloji gibi
sinema da bir aktarici gorevi tistlenmektedir. Gorsel ve isitsel imgelerin bir harmonisi olan
sinema sayesinde diistinceler, kanaatler ve tutumlar kolaylikla genis kitlelere iletilir. Soz
konusu iletim stirecinde ise, mitolojik kahramanlar ile filmlerin kahramanlar1 arasinda zaman
zaman benzerlikler kurulur. Bu benzerlik iizerine temellendirilen calismada o©ncelikle
mitolojik bir kahraman olan Thesus’a yer verilmis ardindan Thesus'un A¢lik Oyunlar: film
serisinde viicut buldugu karakter olan Katniss ile ortak 6zelliklerine deginilmis ve son olarak
Katniss'in (disi Thesus'un) iktidarin gozetimine karsi gerceklestirdigi direnis pratikleri
gostergebilimsel analiz yoluyla incelenmistir.

1. Mitolojik Bir Kahraman: Thesus

Gerek sinemada gerekse mitolojide kahramanlarin yolculuklar: benzerlikler gosterir.
Thesus’un sinemadaki yolculuguna deginmeden 6nce kahramanlarin birbirleriyle benzerlik
tastyan yonlerinden bahsetmekte yarar vardir. Campbell (2000:41-42) kahramanlarin
yolculugunun agsamalarini ayrilma, erginleme ve déniis olarak ifade eder. Oncelikle kahraman
glindelik yasantisindan uzaklasir ve bir¢ok smava tabii tutulacag1 bir maceraya dogru adim
atar. Bu adim ayrilma evresine karsilik gelmektedir. Kahraman sonunu bilmedigi bu yolculuk
sirasinda bircok tecriibe edinir ve olgunluga erisir. Bu durum ise erginleme evresi olarak
nitelendirilebilir. Son adim olan doniis evresinde ise kahraman artik basladig1 noktada
degildir, degismis ve zafer kazanmustir.
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Omer Tecimer (2006: 133) ise kahramanlarin bu yolculugunu karakter cemberi adim
verdigi asagidaki sekil tizerinden agiklar. Tipki Campell’in siralamasinda oldugu gibi Tecimer
de kahramanlarin yolculugunda ayrilis ve doniis asamalarini vurgulamustir.
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Gorsel 1: Karakter Cemberi

1.1. Thesus Kimdir?

Mitolojik bir kahraman olan Thesus’un sinemadaki dontistimiinii 6rneklendirmeden
once Thesus'u tanimak yerinde olacaktir. Thesus, Atina kral1 Aigeus ile Trezene kralinin kiz1
Aithra’nin ogludur ve hayati Yunanistanmn milli kahramani olarak anilan Herakles’e
benzetilir. Zira tipki Herakles gibi haksizliklarin cezasini verir ve zalimleri yok eder. Ttim bu
ozelliklerinden dolay1 ise vatan kurtaricis1 olarak nitelendirilmistir. Thesus da diger
kahramanlar gibi giindelik yasantisindan ayrilir ve bir amag ugruna gesitli maceralara atilir.
Amaci babasin1 bulmaktir. Zira annesinin yaninda yetismistir ve belli bir giice ulasinca
yolculugu baslar. Thesus, Atina yollarinda iken bir¢ok macera yasar. Periphetes isimli bir dev,
Sinis ve Skiron adinda haydutlarla miicadele eder.

Thesus'un bilinen en meshur miicadelesi ise Minotauros adli belden yukarisi boga,
asagis1 insan olan yaratikladir. Girit Krali Minos'un oglu Atina’da bir spor miisabakasinda
azgin bir boga ile giiresirken 6lmiistiir. Bunun tizerine Minos, her y1l Atina’dan yedi geng kiz
ve yedi geng oglanin canavar Minotauros’a kurban edilmesi i¢cin gonderilmesini ister. Boylece
oglunun intikamini alacak ve Atina’ya gozdagr verecektir. Tim bunlar1 duyan Thesus ise
kurbanlar arasinda gidip canavarla savagsmak ve onu 6ldiirmek ister. Zira ancak bu sekilde
her yil on dort gencin goz gore gore oliime yiiriimesine engel olabilecektir. Babast Aigeus ise
bu fikre kars1 ¢ikar. Clinkii canavar bir labirentte yasamaktadir ve o giine kadar labirentten
sag cikmay1 basarabilen olmamuistir. Thesus fikrinde 1srarcidir, canavarmn yasadig: labirente
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girer ve onu Oldiirmeyi basarir. Bu zafer sayesinde artik gencler her yil 6ltiim sirasin
kendilerine gelmesini beklemeyecektir (Can, ? 186-189).

2. Thesus’un Sinemadaki Déniisiimii

Thesus"un canavar Minotauros ile macerasi A¢lik Oyunlar: film serisinin senaristi Suzan
Collins icin bir ilham kaynag1 olmustur. Cocuklarin acimasizca dldurtilmesinden etkilenen
Collins bu mit sayesinde Katniss karakterini olusturmustur. Thesus bu sayede yeni bir bedene
blirtinmiis ve sinema ile mitolojinin isbirligi baslamistir. Thesus miti ile Katniss karakteri
arasinda oldukca benzerlik vardir hatta en belirgin farkin sadece cinsiyet oldugu yorumu
yapilabilir. Thesus erkek bir kahramanken Katniss kadindr.

Thesus miti ile Katniss karakterini karsilastirmak i¢in Katniss karakterini de tamimak
gerekir. Suzan Collins’in romanlarmndan sinemaya uyarlanan A¢lik Oyunlar: film serisi 2012-
2015 yillar1 arasi gosterime giren dort filmden olusmaktadir. A¢lik Oyunlar: (2012), Atesi
Yakalamak (2013), Alayct Kus Boliim 1 (2014) ve Alayc: Kus Boliim 2 (2015) serinin filmleridir.
Serinin filmleri distopik olarak degerlendirilebilir. Zira distopya kavramin ilk kullanan John
Stuart Mill bu kavram ile kaoslari, savaslari, despot iktidarlar: ifade etmistir. Serinin ttim
filmlerinde de Mill'in saydig1 unsurlarin tiimtine rastlanir.

Serinin filmleri Panem adl distopik tilkede gecmektedir. Panem, Kuzey Amerikanin
savaglar ve dogal afetler ile yok olmasi sonucu o bslgede kurulmustur. Ulkede “Capitol” adl
baskent ve baskente bagl 13 mintika mevcuttur. Fakat 13. Mintika’nin Capitol’e kars1 isyan
baslattig1 6ne stirtilmiis ve yok edilmistir. Capitol’de yasayan halk ile mintikalarda yasayan
halk arasinda hem ekonomik hem de sosyal imkanlar yoniinden ugurum vardir. Capitol halki
litkks ve abartili bir yasam tarzina sahipken mintikalarda yasayan halk bir o kadar yoksuldur.
Mintika halklar1 bir yandan Capitol’tin zorba iktidar1 karsisinda yasam mticadelesi vermekte
bir yandan da aclik ve yoklukla miicadele etmektedir. Capitol ise tiim ihtiyaclarmi
mintikalardan saglamakta ve onlar1 somiirmektedir. Tim bu unsurlar akillara Marks'mn simif
catismast kavramini getirmektedir. Marks, tiretim iliskileri tizerine temellendirdigi sinif
teorisinde, tiretim araglarindan, bu araglarin denetimini elinde bulunduran “yonetici smif
(burjuvalar)” ve herhangi bir tiretim aracina sahip olamayan “somdirtilen sinif (Proletaryalar)”
dan bahseder ”. Komiinist Parti Manifestosunda da s6z konusu iki smif su sekilde ifade edilir:
“Cagimizin —yani burjuvazi ¢agrmin- ayirt edici 6zelligi ise simifsal celiskilerin ayan beyan gézler
ontinde olusudur. Toplumun tamam, gitgide, birbirine dis bileyen iki biiyiik kampta toplanmaktadir,
birbirine karsit iki biiyiik sinifa- proletarya ve burjuvaziye-béliinmektedir” (Marx ve Engels, 2013:
33). Incelenen film serisinde de tipki yukaridaki alintida ifade edildigi gibi birbirine dis bileyen
iki btiytik kamp vardir, Capitol halk: ( burjuvalar) ve mintika halklar1 (proletaryalar).

Panem’de muntikalarin her biri birbirlerinden tamamen tecrit edilmis sekilde
yasamaktadir ve Capitol tarafindan kendilerine ¢izilen sinirlardan disar1 ¢ikmalar1 yasaktir.
Aksi sekilde davranan bedelini en agir sekilde 6demektedir. Boylece en mutlak tahakkiim
bicimlerinden biri olan yalitma sayesinde olasi kollektif bilincin olusmasimi ve direnisin
diislenmesini dahi engellemek amaglanmistir. Mintikalarda ayrica, tiim havadisleri Capitol’e
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bildiren muhafizlar bulunmaktadir ve boylece halk siirekli denetim ve gozetim altinda
tutulmaktadir.

Filmlere adin1 veren Aclik Oyunlar: ise her yil Capitol tarafindan gerceklestirilen bir
televizyon sovudur. Fakat sov sadece Capitol halkini eglendirir. Zira her yil mintikalara
gozdag1 vermek amaciyla diizenlenmektedir. Sov igin, her yil 12 mintikadan canli yayinda
olumiine miicadele etmesi icin ikiser harag? gonderilir ve yalmizca bir hara¢ hayatta kalird.
Yirmi ti¢ geng ise goz gore gore liime yiirtirdd.

Katniss karakteri de 12. Mintikada annesi ve kiz kardesiyle birlikte yasayan 16
yaslarinda geng bir kizdir. Yasadigi mintika Capitol’e komiir temin etmekle gorevlidir.
Mintikanin erkekleri komiir madenlerinde is gitivenligi olmaksizin agir sartlar altinda
calistirilirlar. Katniss'in babasi da bir komiir madeni isgisidir ve madendeki bir patlamada
hayatin1 kaybetmistir. Evin buiyiik kiz1 olarak hem bunalima girmis olan annesinin hem de
kiictik kiz kardesinin bakimini tistlenir. Capitol tarafindan yasaklanmis olan ormana gizlice
girer ve babasindan kalan ok ile yay sayesinde avlanir. Katniss'in en buiyiik zaaf1 kiz kardesi
Prim’dir, zira hem savunmasiz hem de ilgiye muhtactir.

Giinlerden bir gtin A¢lik Oyunlar’na gonderilecek olan kurbanlar icin kura gekilir ve
Prim’in ad1 okunur. Katniss hi¢ diistinmeden kiictik kiz kardesinin yerine oyunlara dahil
olmak istedigini soyler ve bu teklifi kabul goriir. Zira sov i¢in bu durum bir reyting unsurudur.
Capitol halki fedakar ablay1 izlemekten zevk alacaktir. Iste Katniss ve Thesus'un yollarinin
kesistigi ilk kirilma noktasi da burasidir. Zira Thesus da labirente canavarmn yemesi i¢in
gonderilen genclerin dlimiine razi olmaz ve bir fedakarlik gosterip labirente kendisi gider.
Katniss de ayn1 fedakarlig1 baslangicta sadece kiz kardesi icin gosteriyormus gibi olsa da
serinin diger filmlerinde A¢lik Oyunlar’na son vermeyi amaglayan ve iktidara direnen bir
karaktere dontisecektir. Katniss ile birlikte oyunlara katilacak olan diger harag ise Petaa’dur.
Petaa Katniss’e ¢ocuklugundan beri ilgi duymaktadir ve bu ilgi oyunlarda bir aska
doniisecektir.

Katniss ve Peeta secimlerden sonra oyun arenasina gonderilmek tizere Capitol’e
goturtliirler. Oyun arenas1 Capitol tarafindan yaratilmis sanal bir ormandir ve tipki Thesus
mitindeki canavarin yasadig1 labirent gibi buradan sag ¢ikis neredeyse imkansizdir. Ustelik
Capitol sahip oldugu istiin teknoloji sayesinde bu sanal mekan stirekli gozetleme imkanina
sahiptir. Oyun arenasinda mitteki bogaya atif yapan bir mekan da vardir. Latincede bolluk
boynuzu anlamina gelen Cornucopia adli boynuzu andiran yapy, iginde haraglarin savasmak
icin ihtiyaci olabilecek silahlar1 ve malzemeleri barindirir fakat bu yapiya yanasmak oldukga
tehlikelidir. Zira tum haracglarin bu malzemelere ihtiyaci vardir ve yap1 tipki avini yakinina
ceken bir tuzak gibidir.

2 Aclik Oyunlari’'nda miicadele etmesi igin segilen genglere verilen addir.
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Gorsel 2: Cornucopia

Katniss, serinin tiim filmlerinde tipki bir erkek gibi davranir ve dis goriintisti de bu
tutumu destekler niteliktedir. Bir erkek gibi giyinir, avlanir ve savasir. Katniss'i Thesus’a
yaklastiran erkeksi tavirlari, film serisi boyunca gozlemlenir. Thesus mitinin tasvirinde
kullanilan kili¢ ve kalkanin yerini Katniss de ok ve yay almustir.

Gorsel 3: Katniss'in ok ve yay Gorsel 4: Thesus'un kili¢ ve kalkamn

Katniss kiz kardesi i¢in girdigi bu 6lim ¢itkmazinda tek basina olmadigini anlar. Petaa
onun destekgisidir ve ona duydugu ask ytiziinden Katniss'in hayatta kalmasin ister. Katniss
ve Peeta serinin ilk filminde arenada miittefik olurlar ve sag kalmay1 basarirlar. Capitol’ii ise
eger oyunun iki kazanani olmazsa birlikte intihar edeceklerine inandirirlar ve bunun tizerine
arenadan galip olarak ayrilirlar. Bu durumu bir hezimet ve baskaldir1 olarak degerlendiren
Capitol bagskani Snow icin ise intikam alma vaktidir. Tipki mitteki kral Minos gibi Snow da
tekrar kurban ister ve galiplerin yer aldig1 bir A¢lik Oyunlar1 daha diizenler. Bu sayede Katniss
ve Peeta tekrar oyunlara dahil olmustur. Katniss ve Peeta’nin miittefikligine bu oyunlarda
diger galiplerden bazilar1 da eklenmistir. Zira Capitol’tin isyan baslattig1 gerekcesiyle yok
ettigi 13. Mintikadan bir grup hala hayattadir ve yillarca 6zgiir bir Panem’in hayalini
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kurmuslardir. 13. Mintikadaki orgiitlenme oyun arenasindan Katniss'in kagirilmasini saglar.
Katniss artik isyanin ytiiziidiir ve devrim icin bir umut 1s181dir. Katniss de tipki Thesus gibi her
yil onlarca gencin o¢liimiine sebep olan bir uygulamaya son verme gorevini tstlenir.
Baslangicta sadece kiz kardesi icin gosterdigi fedakarlig: artik tiim Panem igin gostermektedir.
Tim mintikalar: cesaretlendirmek icin propaganda videolar1 cekerler ve Snow’un zorba
yonetimini her firsatta elestirirler. Artik Katniss de Thesus gibi labirente bir kere girmistir ve
galip olmadan buradan ¢ikis yoktur.

Katniss'in propaganda videolar1 kisa zamanda bircok miittefik kazanmalarmi
saglamustir ve artik Capitol’'tin karsisinda birden fazla mintika vardir. 13. Mintika'nin askeri
yapilanmasi ve Katniss’'in propagandalar: sayesinde Snow’un despot iktidarina son verilir ve
Panem demokrasi ile tanusir. Katniss karakteri devrimden sonra bir kirilma yasar ve artik bir
kadin oldugunu hissettirir. Peeta ile evlenmis ve iki ¢ocuk sahibi olmustur. Erkek gibi
davranan ve eli silah tutan bir devrim 6nctistinden bir anneye dontisim olmustur.

Gorsel 5: Savasct Katniss Gorsel 6: Anne Katniss

Asagidaki tabloda Thesus'un sinemadaki bahsi gecen dontisimii Katniss karakteri
araciligryla 6zetlenmistir.

Katniss Thesus

Erkek gibi davranan kadin kahraman Erkek kahraman

Savasc1 ve cesur Savasc1 ve cesur

Ok ve yay kullaniyor Kilig ve kalkan kullaniyor

Genglerin oliimiine sebep olan Aclik Oyunlar: | Genglerin Slumiine sebep olan labirente
arenasina gidiyor gidiyor

Arenaya gonitillt olarak gidiyor Labirente gontillii olarak gidiyor
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Arenada diger haraglarin yami sira mutant
yaratiklarla da savasiyor

Labirentte yar1 insan yar1 boga bir yaratikla
savaslyor

Oyun arenasindan disaridan miidahale

olmaksizin ¢cikmak imkéansiz

Labirentte tipki oyun arenas1 gibi cikist
neredeyse imkansiz

Iktidara direnip, genglerin 6liimiine neden olan
Aclik Oyunlari’na bir son vermek istiyor

Kral Minos’a direnip genglerin 6liimiine sebep
olan canavari yok etmek istiyor

Direnisinde basarili oluyor ve Baskan Snow | Direnisinde basarili oluyor ve canavar

oluyor Minotauros 6liiyor

Tablo 1: Thesus'un Katniss'e Dontistimii

3. Katniss’in Yolculugu: iktidarin Gozetiminden Kacig?

Incelenen film serisinde Thesus mitinin bir yansimasi olan Katniss karakteri, tilkede
devrime yol acan bir hareketin 6nctisti olmustur. Fakat bu yolda bircok engel ile karsilagmuistir.
Thesus mitinde, labirentteki canavari yok etme sertiveni tiim ayrintilari ile anlatilmaz.
Dolayisiyla Thesus'un sertiveninde karsilastig1 engellerden haberdar degilizdir. Katniss igin
ise engelleri yaratan Kral Minos’a benzetebilecegimiz Baskan Snow’dur. Halihazirda var olan
iktidarin sahibi Snow, tiim hakimiyetini gozetim vasitasiyla saglamaktadir.

Antony Giddens'in (2008: 24-25) bahsettigi gibi gozetim temelde iki olguya dayanur.
Bunlardan ilki, bireylerin eylemlerini kontrol etmeye yarayan sifrelenmis bilgi birikimleridir,
digeri ise, bireylerin eylemlerinin otoriteler tarafindan dogrudan gozlenmesi esasina dayanir.
Baskan Snow da gozetimin bahsi gecen iki unsurunu birden kullanmaktadir. Gilles Deleuze
(2001)
deginmistir ve bu farki su sozlerle agiklar:

ise, disiplin toplumlar1 ile denetim toplumlar1 arasindaki farka para tizerinden

Eski para midyedir, yani kapatip-kusatan bir ortamin hayvani; oysa denetim toplumlarinin
hayvam yilandir. Bir hayvandan digerine, midyeden yilana ge¢misiz. Yalmizca icinde
yasadigimiz sistem agisindan degil, yasam tarzlarimiz ve bagkalariyla iliskilerimiz
agisindan da. Disiplin insani, siirekli olmayan bir enerji tireticisiydi; denetim insani ise
dalgalidir, yoriingededir, stirekli bir sebekenin icindedir. “Sorf” her yerde eski bildik
“spor”larin yerini alnmigtir bile.

Tipki Deleuze’iin ifade ettigi gibi Baskan Snow da bir yilan misali sinsi hareket eder ve
gorinmeden gozetlemeyi tercih eder. Gortinmeden gozetleme ilkesi ise akillara Jeremy
Bentham ile duyulan Panoptikon hapishane projesini getirir. Panoptikon kavramimin kdkeni
de Yunan mitolojisine dayanmaktadir. Kavramin, Argus Panoptes adli tiim viicudu gozlerle
kapl1 olan ve bu sayede ayn1 anda birden ¢ok seyi gorebilme yetenegine sahip olan bir mitten
turedigi ifade edilmektedir (Akt. Aydinalp Ilicak, 2013). Foucault, Hapishanenin Dogusu
(1992:251) adli eserinde Bentham’m Panoptikon projesini su sozlerle anlatir:

3 Bu baslik altinda bulunan iktidarin gozetimine dair tartismalarda, 2015 yilinda yayinlanan “Sinema
Filmlerinde Gézetim ve Iktidar Iliskilerinin Insas1” adli sahsima ait calismadan yararlanilmistir.
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... cevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢ cephesine bakan
genis pencereleri vardir; cevre bina hiicrelere boliinmiistiir, bunlardan her biri binanmn tiim
kalinligint kat etmektedir; bunlarin, biri iceri bakan ve kuleninkilere kars: gelen, digeri de
disar1 bakan ve 1511n igeri girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda
merkezi kuleye tek bir gozetmen ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkiim, bir
isci veya bir okul cocugu kapatmak yeterlidir. Geriden gelen 151k sayesinde, cevre binadaki
hiicrelerin igine kapatilms kiigtik siluetleri oldugu gibi kavramak miimkiindiir.

Bentham’in Panoptikonu, Baskan Snow’un mintikalar: ve Kral Minos'un labirenti ile
hemen hemen ayni islevi gormektedir. Mintikalarm da tipki bir hapishane gibi sinirlar: bellidir
ve bu sinirlar1 asmak yasaktir. Var olan sinirlar icinde de 6zgtir bir yasam s6z konusu degildir.
Zira tipki bir hapishane gardiyani gibi davranan Capitol calisani baris muhafizlari, halk:
strekli goz hapsinde tutmaktadir. Baris muhafizlar1 deyim yerindeyse iktidarin gézii diir.
Labirente ise kapatilmishk hissi hdkimdir. Zira iginde oltimciil bir yaratigin oldugu bu
mekandan ¢ikmak oldukca zordur.

Thesus mitinde dogrudan kapatip/kusatma varken, mintikalarda dogrudan gozetimin
yani sira elektronik gozetim de uygulanmaktadir. Elektronik gozetim ise akillara
Stiperpanoptikon kavramini getirmektedir. Mark Poster gelistirmis oldugu kavrami su sekilde
tanimlar: “Bugiinkii iletisim devreleri ve veri tabanlari Siiperpanoptikonu bir kurum olarak
yaratmaktadir. Burasi 6yle bir kurumdur ki duvarsiz, penceresiz, gozetleme kulesiz bir gozetim yeridir”
(Akt: Guiven Kesim, 2007: 92). Stiperpanoptikonda, Panoptikonun duvarlar1 yikilmistir ve
artik hayatin her alaninda bireyler gozetlenebilir hale gelmistir. Kullandigimiz cep telefonlars,
bilgisayarlar, kredi kartlar1 vb. sayesinde adeta bedenler kaybolmus ve sayisallasmistir.
Incelenen film serisinde de Capitol tistiin bir teknolojik giice sahiptir ve bu gii¢ iktidarin
devamlilig: i¢in kullamilmaktadir. Mintikalarin dort bir yanina yerlestirilen gizli kameralar
sayesinde halk stirekli gozetlenmekte ve mahremiyetleri ihlal edilmektedir. Sadece kameralar
degil haraclara oyun arenasina gonderilirken takilan takip cihazlar1 da Stiperpanoptikonun
isleyisini gozler ontine sermektedir. Capitol bedenleri sayisallastirmak i¢in diizenli olarak
niifus sayimlar1 yapmakta ve kan 6rnekleri depolamaktadir. Boylelikle mintika halklarmin
biyolojik 6zelliklerine dahi hakim olmaktadir.

Capitol'in uyguladigr bir diger gozetim pratigi ise Sinoptikon siireciyle
iliskilendirilebilir. Thomas Mathiesen’in gelistirmis oldugu bu kavramin temelinde televizyon
vardir. Kavram en yalin haliyle kitle iletisim araglar1 vasitasiyla gozetimi ifade etmektedir.
Fakat burada Panoptikondan farkli olarak cogunluk, azinlig: izler yani izlenen azmnlik artik
izleyen ¢ogunluga dontismiistiir. Sinoptikonu Panaoptikondan ayiran en belirgin fark ise
gozetime goniillii olarak katilimin s6z konusu olmasidir. Sinoptikonun temelleri eglendirirken
bir yandan da gozetleme ilkesine dayanmaktadir. Bir eglence unsuru olan televizyon
sayesinde iktidarlar, herhangi bir dayatma olmaksizin iradelerini halka kolaylikla empoze
edebilme giictine sahiptir. Incelenen film serisinde de her mintikada canli olarak yayinlanan
ve herkesin izlemekle yiikiimlii oldugu Aclik Oyunlar: televizyon sovu, Sinoptikon siirecine
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hizmet etmektedir. Capitol sov sayesinde mintikalara, isyana kalkismamalar1 icin gozdag:
vermektedir ve boylece giictinii per¢inlemektedir.

Calisma kapsaminda Aclik Oyunlar: film serisinden alinan kesitler vasitasiyla bir tablo
olusturulmustur. Tablo sayesinde iktidarin gézetimine dair film serisinde 6n planda olan izler
gozler oniine serilmeye calisilmistir. Bu amagla ¢evremizde bulunan anlamlar evrenini
aciklamaya yardimci olan gostergebilimden faydalanilmistir. Bu sebeple filme dair kesitleri
incelemeden 6nce gostergebilime ve sinema ile olan iliskisine deginmekte yarar vardir.

3.1. Gostergebilim ve Sinemaya Dair

Her insan dogdugunda onu cevreleyen gostergeler evrenine dahil olmaktadir. Zira
icinde yasadig1 toplumun kendine 6zgti kiilttirel kodlar1 ve degerleri vardir. Bdyle bir ortamda
cevreyle iletisim, s6z konusu kodlar1 ¢6zmeye ve anlamlandirmaya baghdir. Yazinin
icadindan 6nce dahi insanoglu cevresiyle iletisim kurmanin yollarini aramistir ve bu yollardan
ilki gorseller kullanmaktir. Giiniimtizden yaklasik 17000 y1l 6nce magara duvarlarma cizilen
figtirler ile insanoglu gostergelerin sonsuz evreni ile tanigsmustir. Zamanla s6z konusu
gostergeleri inceleme ve anlamlandirma ihtiyact dogmus ve 20. yy baslarinda gostergebilimin
tohumlar1 filizlenmistir. Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvicreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) gostergebilimin kurucu babalar1 olarak
nitelendirilirler fakat gostergebilimin bugiin halen tamamlanmadig ve stirekli bir devinim
halinde oldugu soylenebilir. Bu sebeple gostergebilimsel yontemi kullanan bir¢ok isim,
gostergebilimin farkl bir noktasina yonelmis ve yeni kavramlar ortaya atmuslardir.

Gostergebilimin temeli gostergelere dayanmaktadir. Bu sebeple 6ncelikle gostergenin
ne anlama geldigini agiklamakta yarar vardir. Gosterge temelde, kendi disinda bir seyi temsil
eden ve bu sebeple temsil ettigi seyin yerini alabilen nesne, olgu vb. olarak tanimlanabilir. Bu
tanimdan hareketle sozctikler, isaretler, simgeler, vb. gosterge olarak adlandirilabilir.
Insanlarm toplumsal hayatin bir geregi olarak tirettikleri diller, trafik isaretleri, reklam afisleri,
resim, miizik, edebiyat gibi unsurlarin hepsi birer anlaml biitiindiir. Iste bu anlaml
biittinlerin her bir birimi gosterge olarak tanimlanabilir. Mehmet Rifat’in (2009:12) belirttigi
gibi, bir tablodaki renk bir gosterge olarak kabul edilecegi gibi bir romandaki kahramanin
amaci1 ya da davranislar: da birer gostergedir. Bu 6rneklerden hareketle gostergebilimin dilsel
gostergeler ile dil dis1 gostergeleri bir arada isledigi yorumu yapilabilir.

Gostergebilim kavramimmn kokeni ise Yunanca'ya dayanmaktadir. Bati dillerinde
gostergebilim ile karsilastirdigimiz sozciikler olan Semiotik, Yunancada semeiotike
teriminden, semiyoloji sozciigii ise gosterge anlamina gelen semeion ve kuram/s6z anlamima
gelen logia sozciiklerinin birlesiminden olusmustur. Gosterge anlamina gelen semeion
sozctigtinin ise I0. 5. Yiizyllda Hippokrates ve Parmenides tarafindan, kanit/belirti
anlaminda kullanildig:1 bilinmektedir (Rifat, 2009:27). Gostergebilim en yalin haliyle
gostergeleri inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanabilir fakat bunun yaninda ayni zamanda
anlamla ve anlamlandirmayla ilgilenir.

Fiske’'ye gore (1996: 63) gostergebilimde alic1/okur etkin bir rol oynar. Okur kisisel
deneyimlerini, duygularin1 ve tutumlarini metne tasiyarak metnin anlamlandirilmasinda
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oldukca aktiftir. Gostergebilim bircok kaynaktan beslenmektedir. Bunun nedeni ise, mantik,
matematik ve dilbilim gibi disiplinlerin temsilcileri tarafindan ortaya atilmasidir. Ozellikle
dilbilimci Saussure’tin etkisiyle dilbilime ve dilbilimsel kavramlara ¢ok yakindir. Dilbilime
olan yakinligi nedeniyle gostergebilimin yalnizca sozctiklerle ilgilendigini diistinmek eksik bir
yaklagim olur. Zira gostergebilim salt dille degil sdylemin ve eylemin igindeki dille ilgilenir.
Gostergebilimin ne oldugu ve smarlar1 hakkinda ortak bir yorum yoktur. Kimileri sadece dil
ile alakal1 gostergeleri incelendigini kabul eder, kimileri dil dis1 gostergeleri. Ortak nokta ise
gostergebilimin anlama yonelik olan her sey ile ilgilendigidir.

Cagdas anlamda gostergebilimin ilerleyisi, Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
ve Amerikali felsefeci, mantikci ve matematik¢i Charles Sanders Peirce ile olmustur.
Saussure’iin  Cenevre Universitesi'nde verdigi derslerin notlarmnin, oSlumiinden sonra
ogrencileri tarafindan derlenmesiyle olusturulan Cours de linguistique generale (Genel
Dilbilim Dersleri) [1916] adl1 yapit yeni bir bilim dalinin dogacagini miijdelemistir. Semiologie
olarak adlandirilan bu yeni bilim dali i¢in Saussure (1916:36-37) soyle der:

"Dil kavramlar belirten bir gostergeler dizgesidir; bu ozelligiyle de yaziyla, sagir-dilsiz
alfabesiyle, simgesel torenlerle, incelik belirten davrams bicimleriyle, askerlerin
kullandiklar: isaretlerle, vb. karsilastirilabilir. Yalmz, dil bu dizgelerin en dnemlisidir.
Demek ki, gostergelerin toplum icindeki yasamini inceleyecek bir bilim tasarlanabilir; bu
bilim toplumsal ruhbilimin, dolayisiyla da genel ruhbilimin bir boliimiinii olusturacaktir;
biz bu bilimi gostergebilim (Fransizca semiologie; 'g0sterge' anlamindaki Yunanca
semeion' dan) olarak adlandiracagiz. Gostergebilim bize gdstergelerin ne gibi ozellikler
icerdigini, hangi yasalara bagli oldugunu Odgretecektir. Heniiz béyle bir bilim var
olmadigindan, nasil bir sey olacagini séyleyemeyiz ama kurulmas: gereklidir, yeri dnceden
belirlenmistir. Dilbilim, bu genel bilimin bir béliimiinden baska bir sey degildir;
gostergebilimin bulacag: yasalar dilbilime de uygulanabilecek ve dilbilim, boylece, insanla
ilgili olgular biitiinii icinde iyice belirlenmis bir alana baglanms olacaktir”.

Saussure gorsel gostergeler tizerinde durmayi tercih etmez. Zira gorsel gostergeler cok
boyutludur. Saussure isitimsel gostergeler tizerinde durur ve kavramla isitim imgesinin
birlesimini gosterge olarak tanimlar. Saussure’a gore gosteren ile gosterilen arasindaki
baglant1 rastlantisaldir ve anlami en iyi belirleyen sey gostergenin sistemdeki diger
gostergelerle iligkisi, yani deger’dir (Fiske, 1996: 69). Ornegin agac kavramimim, gostereni olan
a, g, a, ¢ soz dizileri ile herhangi bir baglantis1 yoktur. Fakat simge i¢in ayni durum s6z konusu
degildir. Adaletin simgesi i¢in kullanilan terazi yerine baska bir simge diistintilemez
(Saussure, 1916:63). Saussure’de sozlu dil ikili karsitliklara dayanir. Bunlar
gosteren/ gosterilen, dil/s6z gibi karsitliklardir.

Pierce ise gostergebilimi mantigin bir diger adi olarak ifade eder. Pierce
gostergebilimin her cesit olguyu inceleyebilecegini soyler ve onu, salt dilbilgisi, gercek
anlamiyla mantik ve salt s6zbilim olmak tizere {i¢ boliime ayirir. Saussure’den farkl olarak
Pierce gostergeleri {iclii karsithiklara dayandirir. Bunlar, nesne/gosterge/yorumlayan,
goriintiisel gosterge/belirti/simge gibi karsitliklardir. Yine Saussure’den farkli olarak
Pierce’de gosterge ile nesne arasinda bir bagint1 vardir. Gostergeler bir nesnenin yerini tutar

148



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 2 No/Say:3 2017
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

ve onu yorumlayacak olan kisi {izerinde bir etki birakir. Bu durumu asagidaki 6rneklerle
somutlastirmaya galismustir.

“Yalpalayarak yiiriiyen bir adam gériiyorum. Bu, adamin bir denizci olmasini muhtemel
kilan bir ozelliktir. Ayakkabilarinda tozluk, tistiinde kalin fitilli bir giysi olan ¢carpik bacakl
bir adam goriiyorum. Bunlarda adanun bir jokey ya da bu tiir bir sey oldugunun muhtemel
belirtileri” (Akt. Wollen,2014:110).

Gostergebilim tizerine calisan bir diger isim olan Roland Barthes'in gostergebilime
yaklasimi ise Peirce’a benzer. Barthes gostergebilimi, dilbilimin bir boltimii olarak kabul eder;
zira gostergebilimin sadece dil destegiyle bir gerceklik kazanacagma inanir. Barthes
gostergebilime moda, goriintli, yazin, cagdas mitler gibi cesitli konular cercevesinden
yaklasmustir. Barthes gostergebilimin ilkelerini dilbilimden yola ¢ikarak, Dil ve S6z, Gosterilen
ve Gosteren, Dizim ve Dizge, Diizanlam ve Yananlam olmak tizere dort baslik altinda ve ikili
karsitliklar olarak ele almistir (Rifat, 2009:61).

Sinemada gostergebilim deyince ise akla, Christian Metz, Peter Wollen, Umberto Eco
ve Yuriy Mikhailovich Lotman isimleri gelmektedir. Stiphesiz bu isimlerin gostergebilimin
kuruculari olan Saussure ve Pierce’in goriislerinden etkilendikleri agiktir. Segil Biiker (2012:36-
43), Metz'in Saussure’den, Wollen'in Pierce’den, Eco’nun ise her ne kadar Saussure ve Pierce’1
elestirse de her ikisinden de etkilendigini belirtmektedir.

Eco’ya gore gostergebilim bir yalan kuramidir. Ciinkii gosterge bir baska seyin yerini
tuttugunda, o seyin gercekte var olmasi 6nemli degildir. Ustelik bu yalan kurami sadece sozlii
dillere mahsus degildir. Fotograflar, cizimler, sinema vb. ile var olmayan varliklar
gosterilebilir. Ornegin bir film gercekte kargilasmayan iki kisiyi kurgu yoluyla karsilagmiglar
gibi gosterebilir. Iste bu nokta da gostergeler araciligiyla yalan soylenmistir. Eco’ya gore
gostergebilim uzlasima varilmus kiilttirel kodlara dayalidir. Zira ancak bu sekilde bir sey baska
bir seyin yerine gectiginde anlamlandirma s6z konusu olur. Eco’da, gosteren/ gosterilen ikilisi
yerine anlatim/igerik ikilisi vardir. Cunkii anlatimlar araciligryla kiiltiirel bir igerigin
gosterilmesi miimkiin olmaktadir. Ona gore gostergebilimin odagi nesne ya da gonderge degil
iceriktir. Eco’ya gore goruntiintin, gosterdigi ile arasinda bir nedensellik vardir fakat bu
nedensellik toplumsal onaya baghdir. Eco bu ifadesini Michelangelo Antonioni'nin Chung
Kuo (1972) adl1 filminden verdigi 6rnek ile destekler. Filmde Antonioni, Nanking képriistiniin
gortntiistint alicty alt bir acidan konumlandirarak verir. Secilen bu ag1 Cinli elestirmenlerde
kopriintin saglam olmadigr izlenimini yaratir ve bu durumdan rahatsiz olurlar. Fakat
Antonioni'nin boyle bir izlenim yaratma derdi yoktur. Bu durum Cin ikonografik kodlarindan
kaynaklanmaktadir. Zira Cin ikonografisinde onden/bakisik ¢ekimler vardir ve
Antonioni'nin ¢ekimini anlamlandirmalar1 bu zemin tizerine kurulmustur (Akt. Biiker, 2012:
37-39).

Sinemada gostergebilim {izerine galisan bir baska isim olan Metz ise, sinema dilinin
sozlii dillerden ne denli farkli oldugunu sorgulamaktadir. Metz'e gore sinemada anlami
olusturan unsurlar dogal diinyadan kaynaklanir. Bu sebeple de gortintii hem gosteren hem de
gosterilendir. Zira goriintiiyti olusturan her bir cekim, tiimceyle esdegerdir. Metz, filmlerin
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kodlara dayandigmni soyler ve bu kodlar, kiilttirel ve 6zgiil kodlar olmak tizere ikiye ayirir.
Kiiltiirel kodlar1 6grenmek icin herhangi bir egitim gerekmez ctinkii bu kodlar icinde
yasadigimiz toplumda var olan ve yabanci olmadigimiz kodlardir. Fakat 6zgiil kodlar igin
ayn sey gecerli degildir ¢tinkii bu kodlar icin bir 8grenme siireci gerekir. Ozgiil kodlardan
kasit ise kurgu, optik unsurlar ve alicinin devinimleri gibi unsurlardir (Akt. Biiker, 2012:41-
42). Ornegin bir yénetmene ait birden fazla film izleyen bir kisi igin, ilk filmde kavradig 6zgiil
kodlar ile son filmde kavradiklar: arasinda bir fark olur. Ctinkii zamanla yonetmene ait 6zgitil
kodlar 6grenilir. Metz, sinema dilinin bir dilbilgisi olmadigin1 sdyler. Elbette sinema dilinin
de kurallar1 vardir fakat dilbilgisi gibi kat1 kurallar icermez. Bu ytizden yonetmenin dilini
degerlendirirken dilbilgisi yoniinden elestirmek yersizdir (Andrew, 2010:329).

Pierce’tin kuramini sinemaya uyarlayan Wollen ise, tipki Pierce gibi gostergeleri ikon,
belirti ve simge olarak tice aywrir ve ancak bu ti¢ unsurun birlesiminden sinema dilinin
dogacagma inamir. Bu gostergelerden yalmizca birini secenler ona gore sinemayl
yoksullastirmaktadir. Wollen, belirti ve goriintiisel gostergelerin sinemada 6n planda
oldugunu vurgular. Ona gore simgesel gostergeler ikinci plandadir (Wollen, 2014:126).

3.2. A¢lik Oyunlar: Film Sersine Ait Kesitlerin Gostergebilimsel Analizi

Bu boliimde serinin filmlerinden cesitli kesitler alinarak bir tablo olusturulmus ve
kesitler gostergebilim araciligiyla degerlendirilmistir. Asagidaki tabloda film serisinde
iktidarin gozetimine dair belirgin gostergelere yer verilmistir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
o Gozetim teknolojileri

Nesne Takip cihaz - . .

( Stiperpanoptikon stireci)
Nesne Kan alimi ve Sayim defteri | Gozetimin nesnesi “Insan”
Mekan Oyun kumanda odas1 eKnolo) 1n1{1 §oz€ '1m e thsan

hayatina miidahalesi
Insan Baris muhafizlar [ktidarm mintikalardaki gozii
Doga Oyun arenasi (orman) [nsan/Doga catismasimnin varligt
. Katniss'i d
Insan .a mss propaganda Sinoptikon stirecinin isleyisi

videolar1

Mekan Mintikalar Panoptikon stirecinin isleyisi

Tablo 2: Iktidarin Gozetimine Dair Gostergeler

Film serisinden alinan ilk kesitte, oyun arenasina gonderilen haraglarin viicuduna
yerlestirilen takip cihazlar1 mevcuttur. Capitol sahip oldugu teknolojik giicii gozetim amagch
kullanmakta ve Stiperpanoptikon stirecini isletmektedir. Cihaz sayesinde iktidarin gozii her
yerdedir ve stirekli takiptedir.
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Takip cihazimz.

Gorsel 7: Takip cihazi

Capitol bir yandan da enformatik gozetim yapmakta ve mintika halklar1 hakkinda
surekli bilgi depolamaktadir. Asagidaki kesitte sayim isleminin ardindan gergeklestirilen kan
ornegi alimi mevcuttur. Bu sayede Capitol, gozetledigi halki en yakindan taniyandir. Zira olasi
bir isyana kars1 diismanin zaaflarin1 bilmek her daim caziptir.

Gorsel 8: Kan drnegi alum

Film serisinde Stiperpanoptikonun bir mekan dahilinde isledigi goriiliir. S6z konusu
mekan oyun kumanda merkezi olarak adlandirilir. Bu merkez sayesinde oyun arenas: ile
Capitol arasinda baglanti kurulur ve arenaya kolaylikla miidahale edilir. Deyim yerinde
iktidarmn gozii bu mekandar.

Gorsel 9: Oyun kumanda merkezi
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Panoptikonun gardiyanlar film serisinde baris muhafizlar1 olarak viicut bulmustur.
Capitol askeri olan muhafizlar her mintikada mevcuttur ve halk: stirekli gozetim altinda
tutmaktadirlar. Capitol aleyhine davramista bulunanlarin cezalandirilmas:i da yine bu
muhafizlar araciligryla olmaktadir.

Gorsel 10: Baris muhafizlar dirvenige katilanlart infaz ediyor

Incelen film serisine hakim olan catisma unsuru her ne kadar iktidar ile mintika
halklar1 arasinda olsa da, Capitol’iin yararttig1 sanal gézetim mekanlar1 olan oyun arenalar1
da insan ile doga arasimdaki catismanin bir unsurudur. Arenalarin dort bir yanina yerlestirilen
gozlem kameralar1 ve haraglarin viicuduna yerlestirilen takip cihazlar1 sayesinde stirekli
gozetleyen iktidar, bir yandan da oliimciil mutantlar, afetler, tuzaklar vb. sayesinde haraglar1
miicadeleye zorlamaktadir. Katniss'in miicadele ettigi 6limciil mutantlar, Thesus mitindeki
yart boga yarit insan canavari animsatmaktadir. Zira her iki ttirde o¢ldirme tizerine
programlanmustir.

Gorsel 11: Oliimciil maymunlar

Katniss karakteri Capitol'in tiim miidahalelerine karsi direnisi, Capitol aleyhine
propaganda videolar1 cekmekte bulmustur. Bu sayede tipki Capitol gibi o da Sinoptikon
stirecine dahil olmustur. Cogunluga sesini duyurabilmek icin sectigi bu yolda oldukga basarili
olmus ve mittefik toplamistir. Katniss bir nevi Capitol tin silahini/Sinoptikonu Capitol’e kars1
kullanmustir.
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Gorsel 12: Katniss, propaganda videosu gekiyor

Incelenen film serisinde gozetim pratiklerinin gergeklestirildigi mekanlardan biri de
mintikalardir. Mintikalar daha 6nce bahsi gectigi gibi Bentham'm Panoptikonuna ve Kral
Minos'un labirentine benzer ozellikler gosterirler. Zira bir hapishane gibi smirlar1 ve
gardiyanlar1 andiran muhafizlari vardir, ayrica bir labirent gibi cikisi bulup kurtulmak
oldukca zordur.

Gorsel 13: Sinirt belirten elektrikli teller ve uyart levhast

Sonug

Mitoloji glintimiizde, sinemada etkin bir bigimde kendini yeniden var edebilmektedir.
Cunki tipki mitolojide oldugu gibi sinema da insanin kendine ait gercekligi sorgulayabilmesi
ve anlamlandirabilmesini miimkiin kilar. Bu bakimdan sinema, mitleri giiniimiiz diinyasina
yeniden uyarlar.

Calisma kapsaminda incelenen Thesus miti ise distopik bir gelecek icinde yeniden
hayat bulmustur. Aclik Oyunlari film serisinin ana kahramani olan Katniss, Thesus mitinin
distopik gelecekteki aynasi olmustur. Peki, Katniss/ Thesus araciligiyla film serisinin senaristi
hangi gercekligin sorgulanmasin arzulamistir? Bu sorunun birden fazla yaniti olsa da bizi
ilgilendiren ve tizerinde diuistinmeye sevk eden kismi iktidarin gozetimi olmustur. Zira film
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serisine, iktidarin gozetim vasitasiyla bedenleri metalastirdigi fikri hakimdir. Zorba ve despot
iktidarin karsisinda bu zulme direnecek olan kisi de oldukc¢a uzaklardan Yunan mitolojisinden
gelmistir. Calisma kapsaminda Thesus mitinin Katniss karakterine ilham verdigi hususlara
deginilmistir. Gerek miicadeleci, muhalif ve fedakar ruhu, gerekse savastaki becerisi ile
Katniss'in Thesus’a olan benzerligi yadsinamaz bir gercektir. Temelde her iki kahramanda
toplumda yapicr degisikliklere sebep olmustur. Artik labirentte gencler canavara yem
olmayacak ve Aclik Oyunlari'nda birbirlerini 6ldiirmeyeceklerdir. Oziinde her iki kahramanin
da tek bir gayesi vardir o da iktidara direnmek. Thesus mitini gelecege tasiyan senarist ise film
serisinin finaliyle birlikte izleyiciye bir umut asilamustir. Distopik bir evrende dahi tek bir
kahraman sayesinde tiim diizen degisebilmektedir. Onemli olan kisileri umutsuzluga iten
faktorlere karsi kisisel sorgulamalar yapmaktir. Nihayetinde Katniss ve Thesus da icsel
sorgulamalar1 sonucu eyleme ge¢mislerdir. Thesus'un kral Minos'un istegini, Katnissin ise
baskan Snow’un isteklerini sorgulamasi toplumsal bir doéntisimin ilk adimmi olmustur.
Sorgulayan kahramanlar ile tanisan izleyicilerin de kendi cevrelerinde olup bitenleri
sorgulaylp anlamlandirabilmesi icin bir firsat dogmustur. Iste bu noktada sinema ile
mitolojinin isbirligi basariya ulasmis olur. Mitolojik bir kahramanin giincel uyarlamasiyla
karsilasan izleyici i¢in yeni bir rol model yaratilmistir.

Sinemada diisler tiretilir ve bu diisler tizerinden gerceklerin elestirisi yapilir. Mitoloji
de bu diis tiretiminde sinemay1 besler. A¢lik Oyunlari film serisinde de Katniss ve Thesus'un
yarattign diis sayesinde iktidarin gozetiminin sorgulandigi goriilmektedir. Ozetle film
serisinde, mitoloji sayesinde sadece bir karaktere sekil verilmemis ayn1 zamanda izleyiciye
elestirel bakis agis1 kazandirilmaya calisilmistir.
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