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olmasa da hirsizin katili olur. Ancak olay1 takip eden dedektif valize karsilik Maloin’e ve
kurbanin esine bir miktar para vererek olayin tistlinii drtecektir. Dul kalan kadin ise susarak,
pazarliklardan ve yalan vaatlerden ibaret bu sisteme mesafe koyar. Bu tutum Ranciere i¢in
onurun saf simgesidir.

Torino At’'nda ise sekteye ugrayabilecek bir tekrar diizeni dahi yoktur. Hicbir vaatten,
hicbir baska ihtimalden s6z edilemez. “Tek bir ihtimalle kars1 karsiya olan bir giindelik zaman:
Artik tekrar bile edememe ihtimali” (75). Yalanlar, beklentiler ya da pazarliklar yoktur.
Riizgarin kusattig1 bir kuliibe ve icinde hayatta kalabilme cabas1 vardir sadece. Her 6gtin
patates ile beslenen baba-kizin ertesi giin de yasayabilme ¢abasi... Her sey artik hareket etmeyi
reddetmis olan atlarma baghdir. At onlar icin bir gecim kaynagi, bir aractir. Fakat aym
zamanda Nietzsche'nin biiytik buhranini gecirmeden bir giin énce Torino sokaklarinda sarilip
agladig1 attir bu. Ranciere, Nietzsche'ye atifla sunlar1 sdyler: “Sakat arabacinin ve kizinin
varolusunun semboliidiir. Nietzsche'nin devesinin kardesidir, her tiirlti yiikii yiiklenmek igin
yaratilmis varlik” (75). Ranciere burada ti¢ zaman belirler. Bu zamanlardan ilki “tiikenis
zamani dir. Atin yorgun halinde, kizin jestlerinde, kuyudaki suyun cekilisinde ya da artik
yanmay1 reddeden lambada sezinlenebilecek, onlari oliime tasiyan tiikenis zamani. Tkinci
zaman ise ‘“degisim zamani'dir. Baba sakat oldugu igin, tiim esyalarin kiz tarafindan gekilecek
el arabasina yiiklendigi sabah tesebbiis edilen zamandir bu. Son olarak ‘tekrarn zamani’
vardir. Sabah geceye donecek, gece sona erecektir. Bu zaman her gece, bir sonraki sabaha
hazirlik igin kararlilikla ve sabirla ayni eylemleri gerceklestirdikleri, artik hareketsiz ve
ifadesiz yiiz ve bedenlerin sonu bekleyisleridir. Son film Torino Ati, “dokunduklar her seyi bir
miilkiyet nesnesine cevirerek mahveden, dusleri ve o6ltimstizligi dahi kendilerine mal
ettikleri icin ve degisim zaten gerceklestigi icin her tiirlti degisimi imkéansiz kilanlara” (76)
kars1 Bela Tarr'in miithis 6fkesini ortaya koymaktadir. Ve nihayet, Ranciere “ertesi zaman’
kavramina son sayfada agiklik getirecektir:

“Ertesi zaman, her yeni filmle ayni sorunun sorulacagimin bilindigi zamandir: Prensipte
hep aymi olan hikdye iizerinde neden bir baska film daha cekilsin? Buna soyle bir cevap
getirilebilir: Ciinkii bu ayni hikdyenin belirleyebilecegi durumlarin incelenmesi, bireylerin
durumlara dayanabilmek icin gosterdigi sebat kadar sonsuzdur. Son sabah, hala bir dnceki
sabahtir ve son film hala fazladan bir filmdir. Kapali cember daima aciktir.”
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Cirkin veya cirkinlik kavramlari ile sanatin bir araya gelmesi ilk bakista miimkiin
goziitkmemektedir. Lakin sanat tarihinin énemli bir kismini ele alan "Cirkinligin Tarihi" isimli
bu muazzam inceleme ile sanat ontolojisinin ¢irkinligi icerik veya bicim agisindan mtmkiin
kildig1 goriilmektedir. Bu calismanin mimari olan Umberto Eco 2016 yilinda yasama gozlerini
yumdugunda hem arastirmacilar1 hem de siradan okuyucuyu etkileyecek sayisiz eserin altina
ismini yazmisti. Bu 6nemli diistiniir ve bilim insanin ardinda biraktig1 pek ¢ok kiymetli eser
arasinda "Cirkinligin Tarihi" ise 6zel bir yere sahiptir.

Estetik felsefesi veya sanat ontolojisi ile ilgilenen arastirmacilarin 6zellikle basucu kitab1
konumundaki eser, sanat eserlerini estetik kategorilere ayirma cabasinda cirkini ve ¢irkinligi
ele alarak onemli bir gorevi tistlenmektedir. Ayrica sadece arastirmacilar degil 6zellikle de
sanatsal tiretim gerceklestirmekte olan veya olacaklar i¢in de bir kilavuz niteligi tasimaktadir.
Nitekim bir sanat eserini estetik bir objektivasyon olarak ele aldigimizda eserin iki temel
katmandan olustugu ifade edilebilir. Bunlardan ilki elbette sanat eserini alimlayanlar icin
bicimdir. izleyici ilk olarak bicimle karsilasmaktadir. Tek basina bicimden s6z etmek ise bir
sanat eserinin var olusu icin miimkiun degildir. Bigim bir tasiyici olarak icerik katmanina
alimlayicinin ulasmasi igin igerikle baglantili olarak tiretilmektedir. Boylelikle bigim ve icerik
olarak izleyicinin karsisina ¢ikan sanat eseri izleyicide Deleuze’tin tanimiyla fiziki diinyadaki
duygulara benzeyen ama ondan var olus agisindan farklilasan duygulama neden olmaktadir.
Diger tarafta ise sanat tiretimi gerceklestiren kisi i¢in ise siralama farklidir. izleyici ilk olarak
bicimle karsilagsa da tiretici i¢in ilk olan igeriktir. Estetik felsefesinde; manevi katman, tin,
duygu, anlam, gibi ifade bulan icerik olmaksizin tek basina tiretilen iceriksiz bicimler sanatsal
varolus acisindan sorunlu goriilmektedir. Sanatci igerigi bir bicimle duyumsanabilir
kildiginda ise yukarida da bahsedildigi tizere izleyici i¢in stireg tersine donmekte ve bigim
izleyiciyi karsilamaktadir. Bu siirecte gerek sanatci gerekse, izleyici acisindan bahsedilen
katmanlar sayesinde estetik kategoriler ortaya cikmaktadir. Estetik kategoriler cesitli
kaynaklarda farkli farkli gesitlendirilmektedir. En temel diizeyde ise "Gtizel, ¢irkin, trajik,
komik ve ytice" olarak belirlenebilir. Bir sanat¢inin icerigini olusturmasi ve bunu bir bicimle
aktarmasi ve izleyicinin bicimle karsilasarak icerige ulasmasi ¢irkinin sanatta var olmasina
olanak tanimistir. Bu durumun sanatsal sonuclar1 Eco tarafindan detayli bir sekilde
incelenmistir.

Estetik bir objenin var olusunun iki katmanli olmasi, "sanatta her sey giizeldir" anlayisini
da derinden etkilemektedir ve bu sdylemin kapsam ve smirliliklarini degistirmistir. Sadece
giizel olan seyler mi sanatin konusu olur? Cirkinlik sanatta bir ifade bulabilir mi? Igerik olarak
¢irkin olan bir sey sanat eserine nasil donusttirtiltir? Bigimsel ¢irkinlik bir sanat eserinde neden
yer alir, gibi sorulara yanitlar aranmistir. Aranan bu yarnitlar ise aslinda sanat tarihi iginde
cevaplanmis ve uygulanmistir. Ttim bu sorulara ve cevap niteligindeki ¢calismalar ise Eco'nun
"Cirkinligin Tarihi" isimli eserinde okuyucu beklemektedir.

Eserin daha iyi anlasilmasi icin bigimsel gtizellik ve igeriksel giizelligin birbirlerinden
ayrilmasi son derece dnemlidir. Bir sanat eseri icin estetik bir obje olarak degerlendirilmesi
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adina bicimsel giizelligin tartismasiz son derece snemli oldugu belirtilmelidir. Ornegin, girkin
bir kadin bile resmedilirken bu ¢irkinligin ustaca aktarilmas: gerekmektedir. Bu durum cirkin
kadin gitizellestirerek ¢izmek degildir. Cizilecek cirkinligin sanatsal olarak basarili bir bicimle
ifade edilmesi veya sunulmasidir. Icerik ise illa giizel olmak zorunda degildir. Eco'nun
detayli arastirmasi bu durumu ve istisnalari ile cirkinligi okuyucuya 6zenle sunmaktadir.

Umberto Eco "Cirkinligin Tarihi" isimli genis capli arastirmasinda estetik felsefesinin
modern sdyleminden ¢ok daha oncelere dayanan bir siirecten baslayarak c¢irkinin veya
cirkinligin ne oldugunu, sanatta nasil ifade buldugunu, dénemlerine gore sanat eserleri ile
gostermektedir. Antik Yunan'dan baslayarak gtintimiize kadar neyin c¢irkin oldugu ve
bunlarin sanatta kendilerine nasil yer bulabildiginin hikdyesini okuyucuya sunan eser, pek
¢ok dustiintir ve yazarin bu konuyla ilgili pek de bilinmeyen diistincelerini barindirmaktadir.
Ozenle hazirlanan metinlerinin yanisira belli sayida kullamilan gorseller de bu farkl eserin
degerini yiikseltmektedir. Bu acidan okuyucuyu son derece farkli bir sanatsal yolculuk
beklemekte.

"Cirkinligin Tarihi" gtintimiizde resim veya heykel sanati ile ilgilenen veya bu sanatlar1
uygulayanlarin ufuklarini ve sanata bakis agilarin1 degistirmekle kalmayacak, sinema tiyatro
ve hatta yazin alaninda da pek cok kisinin glinlimtiz fenomenlerini yorumlamalarinm
kolaylastiracaktir. Ayrica neyin girkin oldugunun sanatci tarafindan belirlenmesi stirecinin
ideolojik olusu konusunda eser okuyucuya ipuglar1 sunacaktir. Ozellikle sanatgilarin bakig
acilar1 belirleme noktasinda gitizellik ile ilgili fikirleri kadar ¢irkinin de son derece tnemli
oldugu da eserde ortaya konulmaktadur.

Giizellik gibi cirkinlik de her donem insanlarin bilinclerine bagli olarak degismektedir.
Sanat alaninda bir cirkinligin gosterilmesi ise ¢irkin olarak sunulan igerik veya ornegin
cehennem veya seytan tasvirleri gibi korkutucu ama sanatsal olarak basarili islenmis imgelerin
zihinlerde sabitlenmesi ile ilgilidir. Bu ytizden tiim estetik kategorilerdeki eserler gibi
cirkinligin gosterildigi eserler de insanlar1 ve toplumlar: belli konularda duygusal acidan
etkilemek ve bu etkiyi kalic1 kilmak amaci ile yapilmistir. Eco eserinde bu durumu dénemsel
farkliliklar ve benzerlikler ile ortaya koymaktadir. Buradan yola cikarak siyasal tarih ve
insanlik tarihi okumalar1 beraberinde "Cirkinligin Tarihi" isimli eserin okunmasi insanin bir
toplumsal varlik olarak gecmisten giinimiize nasil bir stire¢ yasadigini da anlamayi
kolaylastiracak farkl bir bakis agis1 sunacaktr.

Tum bunlarla beraber "Cirkinligi Tarihi" isimli eser, sinema alaninda galisan veya
calisacak, okur ve uygulamacilar i¢in 6zellikle modern doénemde var olan fenomenlerin
c¢irkinlik ya da ¢irkin olarak tanimlanmasi, ayristirilmasi ve bu fenomenlerin neden ¢irkin
olarak sanatsal bir ifade buldugu ya da ¢irkinin neden baska sekillerde normallestirildiginin
anlasilmasi ve ideolojik yaklasimlarin ortaya koyulmasi acisindan, bir baslangic kitab1 olarak
tanimlanabilmektedir.



