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Makale Bilgileri 0z
Makale Ge¢misi Tiirk resim sanatinin baslangicindan itibaren gerek bigimsel degisimi ve doniisiimii gerekse igerik yoniinden barindirdig:
degerlerin farklilasan yapisit bir¢ok arastirmacinin ilgisini ¢ekmistir. Bu konu baglaminda yapilan arastirmalarin
Gelis: 17.10.2023 merkezinde ‘Tiirk resim sanatinda batililasma etkileri’ 6nemli yer tutar. Bu donemlerde ortaya ¢ikan batililagma
Kabul: 24.12.2023 etkilerinin tespit edilmesi, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun Tiirk resim sanatindaki 6ncii hareket olma potansiyelinin
Yaym: 29.12.2023 algilanmasi agisindan dnemlidir. Cogu, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gérmiis D Grubu sanatgilari, resim sanatinin
akademik diizeyde etkili bir baglamda gerceklestirildigi Bati’ya giderek var olan sanatsal birikimlerine yeni degerler
Anahtar Kelimeler: eklemislerdir. D Grubu sanatgilari, yurda dondiikten sonra Tiirk resim sanati agisindan ‘Oncii’ ifadesiyle
Sanat, degerlendirilecek bir olusumun temellerini atmiglardir. Bu temeller sadece Dogu’nun Konstriiktivist (insaci) ve Bati’nin
Tiirk Resim Sanati kiibist formlarin harmanlanmasiyla ulagilan estetik degerler degildi. Aym zamanda kiiltiirimiiziin toplumsal
D Grubu, ' dinamiklerini olusturan giindelik yasamin konularini, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin yagsam pratiklerini ve
Kiibizm. kiiltiirtimiize ait imgeleri estetik bir diizeyde harmanlayarak eserlerine yansitan D Grubu sanatgilar1 Tiirk resim sanatina
Konstrﬁi{tivizm. yeni bir soluk getirmistir. D Grubu hareketini dncesindeki sanat olusumlarindan farkli kilan baz1 degerler bulunur. Bu

degerlerin incelenmesi arastirmanin amacinin ortaya konulmasi agisindan 6nemlidir. D Grubu’nun potansiyeline yonelik
yapilan arastirmalarda ulagilan genel degerlendirmeleri su sekilde ifade edebiliriz: - Tiirk resim sanatinda geometrik
pargalanmalar1 ve insaci anlayist bir arada kullanan D Grubu sanatgilari, olusturduklar: 6zgiin formlar: estetik diizeyde
eserlere yansitmiglardir. - Grubun ortaya koydugu sanat anlayisinin algilanabilirligini arttirmaya yonelik sanatgilar, bir
savunma refleksi olarak kuramsal/teorik sdylemler gelistirmislerdir. Ifade edilen bu degerlendirmeler, D Grubu’nun
‘oncll’ bir sanat hareketi olma potansiyeline yonelik diisiinsel temellerin agiklanabilmesine katki saglar.
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GIRiS

Baslangicindan giintimiize kadar ki zaman dilimine bakildiginda gerek teorik bilgilerden
gerekse eser gorsellerinden elde edilen veriler Tiirk resim sanatinin biiyiik bir degisim ve doniisiim
gecirdigini ortaya koyar. Her donemde {iretilen eserlerin iiretildigi donemin sanatsal gelisim diizeyi ile
degerlendirilmesi, Tiirk resim sanatindaki farkli bigim ve formlarin konumlandirilmasi agisindan
onemlidir.

Sanatin gecmisi ve gliniimiizdeki yapisi géz Oniinde bulunduruldugunda sanatin geldigi
noktadaki bigimsel yapilar, gegmisin sanat birikiminden izler barindirir. Bu siiregte sanatgilar gegmiste
iiretilen sanat eserlerinden etkilenerek 6zgiin tasarimlar yapmaya ¢alismislardir (Vardar ve Kinik, 2021,
s. 25). Bilindigi lizere sanat eserlerinde kullanilan bigimsel degerler siirekli degiskenlik gosterir. Diinya
sanatina da bakildiginda benzer durum gériilmektedir. Bu degiskenlik bazi durumlarda 6nceki sanat
akimlarina elestirel yaklasimlardan kaynaklanirken bazi durumlarda ise onceki sanat akimlarinin
ozelliklerinden beslenerek yeni bi¢im arayislarina girerek ortaya ¢ikar.

Bu aragtirmada, Tirk resim sanatinda batililasma etkilerinin yogun goriildigi D Grubu
sanat¢ilarinin ortaya koydugu giiclii 6ncii sanat motivasyonlariin varolus siirecine deginilmistir. Bu
stirece deginilmesi, grubun sanat anlayisinin diisiinsel temellerinin algilanmasi agisindan 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci

Tirk resim sanatinda Bati etkisinin yogun sekilde goriildiigi eserleri iireten D Grubu
ressamlarinin ortaya koydugu sanat anlayislarinin hem bigimsel agidan hem de teorik baglamda
degerlendirilmesi bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir.

Arastirmani Onemi

‘Tiirk Resim Sanatinda Bir Oncii Hareket Olan D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri® baslikl1 bu
makalede, Tirk resim sanati agisindan 6nemli bir noktada yer alan D Grubu’nun sanat anlayiginin
olusum siireci neden-sonu¢ baglaminda ele alimmustir. Bu bakis agisi, D Grubu hareketinin
potansiyelinin algilanmasi agisindan 6nemlidir.

Arastirmanin Simirhihig:

D Grubu sanatgilarinin eserleri ve sanat anlayislarinin olusum siirecine etki eden unsurlar
arastirmanin sinirliliklart kapsaminda yer alir. Bu aragtirmada Tiirk resim sanatindaki batililagma
etkilerine de deginilmesi gerekmektedir. Makalede, ‘Tiirk Resim Sanatinda Batililagma Siirecinin
Kokeni’ bagligi altinda belirtilen noktalarin, aragtirmanin biitiinliiglinlin saglanabilmesi agisindan
gerekli baglamlar igerdigi sdylenebilir.

Tiirk Resim Sanatinda Batihlagsma Siirecinin Kokeni

Batililagma siirecinin Tiirk resim sanatindaki etkileri, 15. yiizyilda minyatiir sanat¢isi olan Sinan
Bey’e atfedilen Gorsel 1°deki eserde goriilmektedir. “Bir Osmanli segkini ve biirokrati olan yazar
Mustafa Ali, 1587 yilinda yazdigi Menakib-1 Hiinerveran isimli eserinde Fatih doneminde, Tiirk ressam
Sinan Bey’in Venedikli ressam Mastori Pavli’nin 6grencisi oldugunu, ...” belirtir (Tanind1, 1996, s. 11-
12). Italya’da 15. yiizyilda resim sanat1 agisindan dnemli gelismeler yasanmistir. Bu donemde etkili bir
sekilde kullanilan renk, leke, perspektif, desen, vb. degerler, sonraki donemlerde ortaya cikan sanat
akimlarm etkilemistir. Ayn1 zamanda resim sanatinda yasanan bu gelismeler minyatiir sanatimizi da
etkilemistir. Minyatiir sanatindaki sematik yap1 hacim kazanmaya, saf renk kullanimina ek olarak
renklerin lekesel ozellikleri de ¢aligmalarda goriilmeye baglanmagtir.
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Gorsel 1: Sultan II. Mehmed’in portresi. Gorsel 2: Gentile Bellini, Fatih Sultan
Albiimden. Sinan Bey’e atfedilir. (TSMK, Mehmed ’in portresi, 1480, The National
H., nr. 2153, vr. 145a) (Tamindi, 2015, s. Gallery, Londra, (URL 1)

386)

Bu dénemde Istanbul’a gelen Gentile Bellini ve Bati’nin sanat anlayisim ortaya koyan Avrupali
ressamlarin yapmis oldugu yagli boya tablolar, minyatiir sanat¢ilarini etkilemistir. Bu etkinin Tiirk resim
sanatinda batililagsma siirecini baslatt1g1 sdylenebilir (Renda ve Erol, 1980, s. 24). Ozellikle Tiirk resim
sanatindaki batililasma etkilerinin askeri okullarin kurulmasiyla hiz kazandig: ifade edilebilir.

“Tiirkiye’de programina ilk defa resim dersi konuldugunu kesin olarak bildigimiz okul
Miihendishane-i Berri Hiimayun’dur” (Cezar, 1995, s. 376). Askeri okullardaki ders miifredatlarinda
yer alan resim dersleri ile baslayan desen ¢izimi, sonraki siiregte yurt disina gonderilen asker kokenli
ressamlarin Bati tarzi resim egitimiyle sanat eserlerini bi¢imlendirdikleri sdylenebilir. Askeri okullarin
Tiirk resim sanatinin gelisimi agisindan 6nemini Terzi su ifadeler ile agiklar: “Bat1 resim tekniklerini
askeri okullarda Ogrenen subaylardan bir kismi askerl gorevleri disinda da resim sanatiyla
ugrasmiglardir. (...) Bati resmini yerinde 6grenen subay ressamlarin dnce askeri okullarda, emekli
olduktan sonra da sivil okullarda resim Ogretmenligi yaparak resim sanatinin yerlesmesini,
yayginlagsmasini sagladiklar1 sOylenebilir” (Terzi, 1989, s. 143-145 arasi). Yabanci egitmenlerin
etkisiyle resim yetenegi kesfedilen asker kokenli ressamlarin yurt digina resim egitimi almalari igin
gonderilmesi, Tiirk resim sanatindaki batililasma etkilerini hizlandirmistir. Ogrenciler resim sanatinin
Bati’daki gelisim siirecini yakindan takip ettikleri, yurda dondiikten sonra irettikleri eserler
incelendiginde net bir sekilde goriilmektedir.

Yurt disinda akademik resim egitimi alan Osman Hamdi Bey’in gayretleriyle kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi 1883’te 6gretim siirecine baglamistir. Bu okuldan yetisen sanatgilar Tiirk resim sanatinin
geligim siirecine katki saglamiglardir (Turani, 2010, s. 672). Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almig
¢ok sayida sanat¢1 yurt disina gidip sanatta yasanan gelismeleri yakindan gorerek sanat anlayislarini
gelistirmiglerdir. Bati’da resim sanati hizli bir gelisim siireci yagamistir. Ortaya ¢ikan yeni sanat
akimlarimin ya da tsluplarin takip edilmesi, sanatin evrensel yapisinin gerekliligi olarak diistiniilebilir.
D Grubu’nun ¢ogu iiyesi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde aldiklar1 egitimden sonra yurt disina giderek
sanatin Bati’daki geligsmelerini de takip etmistir. Tiirk resim sanati agisindan 6nemli olan D Grubu
hareketinin sanat motivasyonu, oncesindeki sanat olusumlarindan farkli degerleri barindirir. Bu
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baglamda, D Grubu’nun diisiinsel temellerinin ortaya ¢ikartilmasi, bu sanat olusumunun resim sanatimiz
acisindan 6dnemine yonelik degerlendirmelerin yapilabilmesine katki saglayacaktir.

D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri

Bagkan’a gore, “1908 yilinda kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” isim degistirerek once
1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” ardindan 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” adin1 alir. Daha
sonra bu da degiserek toplulugun adinin “Giizel Sanatlar Birligi” olmasinda karar kilinir”. Sanat
tarihimizin gelisiminde 6nemli yer tutan bu olusumlarin sonrasinda, iislup agisindan farkli 6zellikler
gosteren “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” 1929 yilinda kurulmustur. Bu birligin igerisinde
yer alan sanatgilarin eserlerine bakildiginda, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun olusumuna katki
sagladigi sdylenebilir. “Tiirk resim ve heykel sanatinin dérdiincii toplulugu olan D Grubu, kiibizmin ve
soyut sanatin genel kabul gormesine egilimli sanat¢ilardan olusmustu” (Baskan, 1991, s. 2). Berk ve
Gezer’e gore, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun kurulus gerekgeleri iizerinde durulmasi gerekir.
Cihangir’deki Yavuz apartmaninda Zeki Faik Izer’in evinde toplanan “Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu” Avrupa’nin resim sanatinda
ulagsmis oldugu degerlerin Tiirkiye’deki resim sanatina yansitilma siirecindeki gecikmelere isaret ederek
D Grubu’nu kurmuslardir. Bati’da bu donemlerde ortaya ¢ikan farkli akimlarin etkilerinin Tiirk resim
sanatina yansitilmasi zorlu bir siireci gerektirir. “Toplum hazirliksiz, sanat kiiltiiriinden yoksundu” (Berk
ve Gezer, 1973, s. 50-52 aras1). Bu ifadeler baglaminda diisiiniildiiglinde, kaliplasmis sanat formlarinin
toplumun algisinda yer etmesi, farkli sanat formlarinin hizli bir sekilde benimsenmesini zorlastirir. Bati
toplumlarinda da yeni sanat formlari elestirel baglamda degerlendirilmistir. Bu elestirel sdylemler;
figiiratif deformasyonlara, kullanilan renk kombinasyonlarina, segilen konulara ya da olusturulan
kompozisyon kurgularina yonelik olmustur. Bu konuya verilebilecek 6rneklerin baginda Empresyonizm
akimi gosterilebilir. Realizm’in gliglii kompozisyon kurgularina ve ‘toplumsal gercekci’ sdylemlerine
alisan ve benimseyen Bati toplumu, Empresyonizm’in ilk 6rneklerine elestirel yaklasmiglardir. Fakat
zamanla bu akim benimsenmistir. D Grubu hareketinin de benzer bir durumla karsilastig1 sdylenebilir.

“Gruba sonradan Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan,
Halil Dikmen, Sabri Berkel, Hakki Anli, Fahriinnisa Zeid, Zeki Kocamemi katilmiglardir” (Goktepe,
2018, s. 7). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin Tiirk resim sanatindaki etkileri bir estetik
deger ortaya koymaktan ziyade, Bati’nin Realizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm akimlarinin etkilerini
yansittig1 sdylenebilir. Dolayisiyla bu birligin biinyesinde eser lireten sanatcilarin farkli egilimlerinin
oldugu goriisii yaygindi (Berk ve Gezer, 1973, s. 43). Sanatgilarin farkli tislup 6zellikleri D Grubu
hareketinde de goriiliir. Resim sanatimizda D Grubu, iislup birligi agisindan birbirinden farkli bigimsel
formlar1 ortaya koyan sanatcilarin yer aldigi bir olusum olarak karsimiza ¢iksa da Bati’nin sanat
potansiyelini 6zgiin formlarla sentezleyen bir durus ortaya koyduklar1 ifade edilebilir. Bu grubun
icerisinde bazi sanatgilar kiibist formlar1 insac1 anlayisla eserlerine yansitirken, baz1 sanatgilar ise soyut
sanatin Ozelliklerini barindiran eserler iiretmistir. Sanat¢ilarin her ne kadar bigimsel agidan Bati
etkilerini giiglii bir sekilde eserlerine yansittiklar goriilse de se¢ilen konularin (Gorsel 3, 4 ve 5) biiyiik
boliimiinde kiiltiirel/yoresel imgelerin 6n planda oldugu sdylenebilir.

“... D Grubu’nun kurulus nedenleri Nurullah Berk’e goére, ruhi ve ideolojiktir. Ruhi nedenleri,
birbirini anlayan ve seven birkag arkadasin sinirl bir kadro ile grup kurarak, birligidir. Ideolojik neden
ise, cagdas yasayan sanat1 yurda yaymaktir” (Citak, 1994, s. 3). D Grubu’nun benimsedigi sanat anlayist
toplumun alisilmig sanat algisindan farkli siirecleri ortaya ¢ikardi. Bu farklilik karsisinda toplumun
reaksiyonunu Berk ve Turani su ifadelerle agiklar: “...plastik sanatlarin epeyi yabancisi olan
toplumumuz 6nceki ressamlarin yapitlarina yeni yeni alismis, sevmeye baslamisken, birden, yorum
bakimindan fazla fikirsel asir1 derecede entelektiiel gelen arastiriglar karsisinda kaliyordu” (Berk ve
Turani, 1981, s. 92). D Grubu sanatgilari, “... fikirlerini temsilen yazilar yazmiglar ve bunlar gesitli
dergi ve gazetelerde yayinlamislardir” (Baysal, 2021, s. 41). D Grubu’nu diger olusumlardan ayiran en
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onemli Ozellik trettikleri eserlerin kuramsal/teorik yapisini ifade etme gayreti icerisinde olmalaridir.
Ayn1 zamanda kuramsal/teorik bilgilendirmenin toplumun sanat altyapisin1 gelistirme ¢abas1 olarak da
degerlendirilebilir.

D Grubu sanatgilari, Tiirk resim sanatinda var olan taklit anlayisini reddederek, kendine 6zgii
bir kimlik olusturmay1 amaglamiglardir. Bu amag¢ dogrultusunda sanat¢ilar eserlerinde folklorik 6geleri
kullanmislardir (Geng, 2012, s. 415). Karayagmurlar’a gére, D Grubu biinyesinde yer alan bir¢ok sanatci
kiibist-konstriiktivist resmin etkilerini barindiran eserler iiretmistir. “... Bazilar1 da Anadolu halk
sanatlaria veya yalnizca geometrik parcalanmalar1 kullanarak, soyut geometrik bir resme yonelirler”
(Karayagmurlar, 2001, s. 127). 1940’lar Tiirk resim sanatindaki soyut yonelimlerin basladigi
zamanlardir. Resim sanatimiz agisindan soyut sanat anlayisinin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda,
sanat¢ilarimizin almis olduklar1 ““... Akademi egitiminden sonra Paris’te ¢esitli atolyelerde...”
yaptiklar ¢aligmalardan kaynakli olarak edindikleri sanat altyapis1 gosterilebilir (Yasar, 2019, s. 4). D
Grubu sanatgilarinin eserlerindeki kiibist parcalanmalar Tiirk resim sanatindaki soyut formlarin
olusmasina zemin hazirlar. Soyutlamanin yogun etkilerinin goriildiigii bu eserler, D Grubu’nun Tiirk
resim sanati agisindan Oncii bir sanat hareketi olarak karsimiza ¢ikmasina katki saglar. Burada ifade
edilen ‘O6ncti’ kavrami TDK sozliigiindeki “Bir sanat ve diislince akimini, ¢agina gore yeni bir goriisii
baglatan kimse veya eser; ...”" ifadesiyle degerlendirilmelidir.

Bati’da soyut sanatin tarih¢esine bakildiginda, farkli donemsel siiregler karsimiza ¢ikar. Bunun
nedeni olarak ‘soyut’ kavraminin bi¢cim ve form baglaminda yansitilis yoniinden farkliliklar
icermesinden kaynaklandigi soylenebilir. Temsili sanat 20. yiizyilin baslarina kadar etkili bir
motivasyonla Bati sanatinin énemli bir bileseni konumundaydi. Empresyonizm akimi ile yogun firga
darbeleri kullanilarak figiirlerde deformasyon siirecine girilmistir. Ekspresyonizm akimi ile sanatgilar,
yogun duygu aktarimlarini eserlerinde kullandiklart imgelerin asir1 deformasyonlar1 ile sanat
alimlayicilarina aktarmaya calismislardir. Gergekte var olan gostergeleri eserlerine aktaran sanatgilar,
bu gostergeleri gercek formlarindan uzaklastirdiklarinda soyutlama siireci baglar. Ekspresyonizm
akiminda da bu durum yogun sekilde goriilmektedir. Ayni sekilde Kiibizm akiminda da formlarin asir1
geometrik par¢alanmasi soyut sanatin potansiyeli agisindan 6nemlidir. Bati sanatindaki bu gelismelerin
etkileri Tiirk resim sanatinda da goriilmistiir.

Ozellikle bu grup biinyesinde yer alan bazi sanatgilarin eserlerindeki soyut formlar Tiirk resim
sanat1 agisindan farkli bir yonelimi kargimiza ¢ikartir. D Grubu sanatgilarinin eserleri incelendiginde,
iislup agisindan degiskenlik gosteren eserler iirettikleri goriiliir. Kiibizm’in geometrik pargalanmalar1 ve
Konstriiktivizm’in insac1 anlayisi bu grubun diisiinsel temellerini olustursa da sanatin dinamik yapisi ve
sanatginin Ozgiin yaratici potansiyeli bu grubun eserlerinde etkisini gostermistir. Arastirmanin bu
noktasinda D Grubu’nun sanat anlayisinin merkezinde yer alan Kiibizm ve Konstriiktivizm
kavramlaria deginmek, arastirmanin biitlinliigii agisindan 6nemlidir.

“Kiibizm’in erken evresi, hala ¢ok cesitli diger sanatlardan dogrudan ilham aliyordu. Sonraki
asama daha ¢ok kendisinden, kendi bi¢imlerinden ve fikirlerinden ve sanatin hemen disindaki
kaynaklardan beslendi” (Wadley, 1970, s. 13). “Sanatin dilini genisleten Kiibizmin amaci; figiiriin
betimlenmesini tamamen kaldirmadan, onun yeniden diizenlenmesini saglamaktir” (Kumas Senol ve
Elmas, 2022, s. 1). Kiibist sanat, geleneksel sanatin yapisini pargalayarak yeni/farkli teknik ve teorik
sOylemler ortaya koymustur (Wadley, 1970, s. 11). Apollinaire vd.’e gore, Kiibizm’in baglangici olarak
1907 tarihi 6n plana ¢ikar. Fakat resim sanatinda bir akimin ya da bir hareketin ortaya ¢ikis siirecini
besleyen sanatcilar ve eserleri vardir. Bu eserlerde kullanilan konu, bigim, renk, malzeme ve
kompozisyon kurgularinin sonraki donemlerde kargimiza ¢ikan eserlere etki ettigi sdylenebilir. Kiibizm
akimi denildiginde Geoges Braque ve Pablo Picasso isimleri 6n plana ¢ikar. Empresyonist sanat¢i olarak
bilinen Paul Cezanne’ eserlerine bakildiginda Kiibizm’in etkilerini gérmek miimkiindiir. Bir bakima

L TDK Sézliigii, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 08.09.2023).
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Cezanne’1n eserlerinin bigimsel yapilarinin Kiibizm’in varolus siirecine etki ettigini sdylemek dogru bir
bakis agis1 olarak degerlendirilebilir. “Cézanne’in sekil analizini daha da ileri gétiiren Picasso, formlari
kiigiik kiiplere ayirdi. Cesitli uzamsal yénlerden olusan bu bulmacay: tek bir biitiin halinde bir araya
getirmek, tuvalin Oniinde duran izleyicinin gdreviydi. (...) Sanatg¢inin, Cézanne’in kompozisyon
fikirlerinin temeli olarak dogada kiire, koni ve silindirin aranmasi gerektigi yoniindeki talebini
kullanarak bilimin uzay ve zamana iligskin degisen on kosullarina verdigi yanitt1” (Apollinaire vd., 2010,
S. 29). Ronesans doneminde iiretilen eserlerin bigim ve i¢erik yoniinden radikal doniisiimiine benzer bir
durum Kiibizm akiminda da goriiliir. Fakat Kiibizm anlik ortaya ¢ikan bir sanat akim1 degildir. Ortaya
¢ikis siirecini Oncesindeki sanat olusumlarinin potansiyeline bor¢ludur. Bu noktada akla ilk gelen isim
Cezanne’dir. Kiibizm akimmin potansiyeline yonelik degerlendirmeler yapildiginda karsimiza
Cezanne’n eserleri ¢ikar (Golding, 1988, s. xui-x1v). Kiibizm akiminin Bat1 sanatinda yarattigi etki,
sanatta yasanan geligsmeleri yakindan takip etmek ve sanat anlayiglarimi/iisluplarini gelistirmek amaciyla
Bat1’ya sanat egitimi almak i¢in giden sanat¢ilarimizi da etkiledigi sdylenebilir.

“D” Grubu, 1933-51 yillar1 arasinda etkinlik gdstermis ve grup iiyelerinin biiyiik ¢ogunlugu
Paris’e gittiklerinde André Lhote ve Fernand Léger’nin 6grencisi olmustur” (Pelvanoglu, 2010, s. 42).
D Grubu sanatgilarinin Paris’te sanat egitimi aldigi hocalar, “...kiibizm yolunda yiiriimiis, resim
teknigini yapisal temellerle saglamlastirmiglardi. Desen giicti, bigimsel aragtirma, tablonun arkitektiiral
yapisl, ayrintilardan arimis piiriizsiiz formlar plastik bir “insacilik”...” etkileri eserlerinde goriilityordu
(Berk ve Turani, 1981, s. 96). Sanatc¢inin yapisinda siirekli yeniye/farkliya ulagma istegi vardir. Bu istek
sanatgiya Ozgilnliik kazandirir. D Grubu sanatgilart da eserlerinde Ozgilinligi arama c¢abasina
girmislerdir. Ortaya ¢ikan eserlerin farkli bi¢imsel 6zellikleri bu sanat hareketine Tiirk resim sanatinda

onemli bir yer kazandirmistir.

“Bat1 edebiyatinda Konstriiktivizm, dncelikle estetikle ilgili bir hareket olarak tasvir edilmistir”
(Lodder, 1983, s. 1). “Konstriik-tivizm, genellikle yalin geometrik bigimler ve endiistriyel malzemeden
yararlanan heykelciligin bir kolu sayilir” (Keser, 2009, s. 187).

Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk (1906-1982) ve Sabri Berkel (1907-1993) D Grubu
hareketinin 6nemli sanatgilart arasinda yer alir. Sanatgilarin eserlerindeki kiibist pargalanmalarin ve
ingsacit anlayisin etkilerine deginmek, bu grubun diisiinsel temellerinin ifade edilmesi agisindan
onemlidir.

“... Tollu, figiiratif kompozisyonlar iizerinde ¢aligsmalar yapmaya ve bu resimlerinde sert koseli
formlar ve lekesel geometrik alanlar yaratmaya baslar” (Giray, 2020, s. 405). Bu ifadelerde belirtilen
ozellikler Tollu’nun Gorsel 3’teki ‘Ankara Kegileri’ isimli eserinde goriilmektedir.

Cemal Tollu'nun Gorsel 3’teki eserine bakildiginda, on planda geometrik formda
bicimlendirilen arka arkaya siralanmis iki keci imgesi goriliir. Birbirini takip eden bu formlar
kompozisyonda yatay konumlandirilmigtir. Eserin sag tarafinda dikey formda kadin ve erkek figiirii yan
yana resmedilmistir. Ust tarafta yer alan keci imgesi ise ndeki kecilerden farkli bir yéne dogru
resmedilmistir. Bu konumlandirma eserde dengeyi saglar. Renk kullanimina bakildiginda, genis renk
alanlar1 goze carpar. Figiirlerin geometrik pargalanmalari, genis renk alanlari ve keskin (sert) konturlar
sanat¢inin iislubunun yansimasi olarak ifade edilebilir. Figiirlerdeki deformasyon, detayci bir anlay1s
yerine sade bir yapiy1 karsimiza ¢ikartir. Bu sadelik sadece figiirlerin yapisinda degil ayn1 zamanda
kullanilan renklerde de goriiliir. Genis firga darbelerinin 6n planda oldugu bu eserde geometrik
soyutlamalar kiibist degerlere isaret eder. Sanatc1 eserindeki figiirleri kiibist formda bi¢imlendirirken,
kompozisyon kurulumunda insaci bir anlayisi benimsedigi goriillmektedir.
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Giir.sel 3: Cemal Tollu, Ankara Kegileri, 90.5x121 cm, yaghboya tuval,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Berk ve Turani, 1981, s. 100).

Cemal Tollu, D Grubu hareketinin diisiinsel temellerini etkili bir baglamda eserlerine yansitan
sanat¢ilarin basinda gelir. Bu ifadeyi, Gorsel 3’°teki eserin hem bigimsel yapisit hem de igerik analizi
ortaya koyar. Eserde kullanilan imgelerin kurulumu, renk degerlerinin ve geometrik pargalanmalarin
dengeli dagilimi galigmanin bir konu baglaminda sekillenen anlatisim giiglendirir. Bat1 etkilerini
bicimsel acidan hissettiren bu eser, konu baglaminda kiiltiiriimiiziin kodlarini iceren gosterge dizgelerini
bir arada kullanarak i¢cinde yasanilan donemin kiiltiirel degerlerini etkili bir sekilde izleyiciye aktarir.

Nurullah Berk’in Gorsel 4’teki eserine bakildiginda, kompozisyonun merkezinde nargile i¢cen
bir erkek figiirii goriilmektedir. Figiiriin arkasindaki korkuluklar balkon benzeri bir yapiy1 ¢agristirir.
Arka planda ise geometrik formlarla yansitilmis binalar bulunur. Caligmanin biitiiniinde geometrik
formlar ile parcalanmis imgeler yer alir. Kompozisyonun tamaminda yer alan imgeler kalin siyah
konturlar ile birbirinden keskin bir sekilde ayrilmistir. Eserde kullanilan renklerin sadeligi ve hacimden
uzak kompozisyon kurgusu, minyatiir sanatinin etkilerini yansitir. Genis renk alanlarinin hakim oldugu
bu eserde ingac1 bir anlayis vardir. Geometrik soyutlamanin etkilerinin goriildiigii bu ¢alismada, kiiltiirel
imgeler sanatg1 estetigiyle 6zgiin bir yapiya biiriinmiistiir. A¢ik, koyu ve orta degerlerin kompozisyonun
biitiiniindeki dagilimi ve keskin konturlarin kavisli yumusak konturlar ile uyumu eserin biitiiniinde
dengeli bir kurulumu gosterir. Geometrik par¢alanmalarin ingaci anlayisla esere yansitilmast D
Grubu’nun sanat goriisiinii ortaya koyar. Berk’in Gorsel 4’teki eserinde planli pargalanmalarin
kompozisyonun tamaminda uygulandigi goriilmektedir. Kontiirler ve renkler titizlikle eserde
uygulanmistir.
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Giirsgl 4: Nurullah Berk, Nargile Icen Adam, 60x93 cm, yvaghboya tuval,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Berk ve Turani, 1981, s. 93).

D Grubu sanatgilari arasinda yer alan Sabri Berkel’in eserlerine yonelik inceleme yapan
arastirmacilarin  kullandigi ‘zanaat’ kavrami, sanatginin calismalarina farkli bir ag¢idan bakmayi
gerektirir. Tirk resim sanatinin soyut sanata yonelisinde de onemli bir misyon istlenen Berkel’in
eserlerinin sonraki donem sanatgilart da etkiledigi soylenebilir.

Berkel’in Gorsel 5°teki ‘Ege’de Tiitlin’ isimli eserine bakildiginda figiiratif soyutlamanin hakim
oldugu bir kompozisyon goriilmektedir. Kiiltiirel bir konunun imgelestirildigi bu calismada hem
figiirlerin kurulumunda hem de renklerin yapilandirilmasinda sadelik 6n plandadir. Minimal etkilerin de
goriildiigli eserde, geometrik pargalanmalarin dagilimlarn matematiksel hesaplamalarin kullandig1
izlenimini verir. Kompozisyonun merkezinde ayakta duran iki figiir caligmanin odak noktasini olusturur.
Kompozisyonda bu iki figiiriin duragan yapisi, eserin saginda ve solunda yer alan figiirlerin hareketli
yapist ile dengelenir. Renk alanlar1 siyah konturlar ile birbirinden ayrilmistir. Genis renk alanlarimin
geometrik formlarla sinirlandirildigi, planli ve 6l¢iilii pargalanmalarin sade renklerle bigimlendirildigi
bu eserde ingac1 bir anlayis benimsenmistir. Keskin hatlarin yogunlukta oldugu eserde dairesel formlarin
dengeleyici unsur olarak kullanildig1 séylenebilir. Yatay, dikey, diyagonal ve dairesel gizgilerin renk
dagilimlan ile dengelendigi goriiliir. Eserdeki her alanin titizlikle planlandig1 ve renklendirildigi bu
calisma, Berkel’in sanat anlayigini giicli bir sekilde ortaya koyar. Sanat¢inin bu donemlerde iirettigi
eserlerin Tiirk resim sanatindaki soyut yonelimlerin giiclenmesine katki sagladigi ifade edilebilir.
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Gorsel 5: Sabri Berkel, Ege 'de Tiitiin, 200x300 cm, tuval iizerine yagliboya, 1954, Salt Arastirma,
Fiziksel Yeri: Yusuf Taktak, (URL-2).

Berk ve Gezer’e gore, Tiirk resim sanatimizin modernlesme siirecinde D Grubu 6nemli
bir misyon Ustlenmistir. Bu misyonun gerceklestirilmesinde agilan sergilerin toplum iizerinde biraktigi
etkiler onemlidir. Sanatgilarin gergeklestirdikleri sergilerin amaci, resim sanatimiza getirdikleri
yeniliklerin toplum tarafindan benimsenip kabul edilmesiydi. Fakat, iiretilen eserlerdeki Bati etkileri
bazen 6viiliip bazen de elestirilmistir (Berk ve Gezer, 1973, s. 67). Bu ifadelerden de anlasilacagi tizere,
D Grubu’nun resim sanatinda ortaya koydugu yenilikler ilk baglarda toplum tarafindan beklenen pozitif
etkiyi uyandiramamaistir. Bat1 sanatinda da benzer durumlar goriilmiistiir. Var olan sanat ortaminin yapisi
ile i¢ i¢e yasayan toplumlar zamanla bu sanat motivasyonlarini benimseyerek kabul edebilirler. Sonraki
donemlerde karsilarina ¢ikan farkli sanat yapilarina karsi giiclii tepkisel reaksiyonlar gosterebilirler. Bu
bakis agis1 Bat1 sanatinin birgok déneminde goriilmiistiir. Tiirk resim sanatinda da D Grubu ile benzer
toplumsal reaksiyonlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki sanati alimlayan toplumun eserler ile olan
etkilesimini saglamak icin D Grubu sanatgilar1 farkli ¢oziimler gelistirmislerdir. Bu arastirma
baglaminda elde edilen kaynaklara bakildiginda, sanatgilar gergeklestirdikleri sergi organizasyonlarinin
yaninda D Grubu’nun sanat anlayisimi ifade eden makaleler de yaymlamiglardir. Sanatgilarin bu
cabalarinin, D Grubu’nun Tiirk resim sanatinda ‘Oncii’ bir hareket olarak degerlendirilmesinde etkili
oldugu sdylenebilir.

SONUC ve DEGERLENDIRME

‘Tiirk Resim Sanatinda Bir Oncii Hareket Olan D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri’ baslikli bu
arastirmada, hem D Grubu hareketinin olusum siirecine hem de bu hareketin Tiirk resim sanati a¢isindan
onemine yonelik degerlendirmeler yapilmigtir. Kaynaklardan elde edilen bilgiler ve arastirmada
incelenen eserler baglaminda D Grubu’nun ortaya koydugu degerlerin, Oncesindeki sanat
olusumlarindan farkli 6zellikler igerdigi goriilmiistiir.

Her donem doga, sanat¢i icin olusturdugu/olusturacagi tasarimlarda ihtiya¢ duydugu
gostergelere ulasacagi kaynaktir. D Grubu’nun ortaya ¢ikis siirecine kadar Tiirk resim sanatinda doganin
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etkileri yansitmaci bir anlayisla eserlere aktarilmistir. D Grubu’nu 6ncesindeki sanat olusumlarindan
farkli kilan 6nemli 6zelliklerden bir tanesi bu noktada ortaya ¢ikar. Bu grubun sanat¢ilarinin ¢ogu hem
iilkemizde hem de yurt disinda almis olduklari sanat egitimiyle yeni/farkli islup arayislarina
girmislerdir. Bati’daki sanatin ulastigi nokta, yurt digina sanat egitimi icin giden sanatgilarimizi
etkilemistir. Dogal olarak bu gelismelerden etkilenen sanatcilar, Tiirk resim sanatinda giiclii bir etki
birakan D Grubu hareketinin temellerini attilar. D Grubu sanat¢ilarinin bircogu zamanla 6zgiin sanat
iisluplarini eserlerine yansitmiglardir. Ayni zamanda sanatgilarin, kiiltiirel degerlerimizi imgelestirerek
giindelik yasam pratikleri igerisinde harmanlayip eserlerine yansittiklar1 goriiliir. Bu sanat hareketinin
bilinyesinde yer alan sanatcilarin eserlerine bakildiginda, farkli bigimsel formlar karsimiza ¢ikar.
‘Ozgiinliik’ ya da siirekli ‘yeni’ olan1 arama cabasi olarak degerlendirilebilecek bu 6zelligin, Tiirk resim
sanatinin sonraki donemleri acisindan sanat¢ilara dnemli bakis agilart sundugu sdylenebilir.

Gilinlimiizde bir sanatgr ortaya koydugu sanat eserinin teorik/kuramsal yapisimi da
aciklayabilecek sanat bilgisine sahip olmalidir. Gelinen noktada sanatin hizli bir sekilde degisen
yapisinin teorik temellerinin sorgulanmasi, karsilasilan sanat eserlerinin algilanabilmesi agisindan
onemlidir. D Grubu’nu 6ncesindeki sanat olusumlarindan farkli kilan 6nemli noktalardan bir tanesi de
Tiirk resim sanatina dahil ettikleri yeni/farkli formlarin anlasilirhgini saglayabilmek i¢in sanatin
teorik/kuramsal giiclinden beslenerek sanat anlayiglarinin benimsenmesi igin gayret etmeleridir. Bir
bakima sanatin ‘dil’ini kullanmaya g¢alismislardir. Ortaya konulan teorik/kuramsal sdylemler, D
Grubu’nun Tiirk resim sanatinda ‘Oncii’ bir hareket olma potansiyeline katki sagladigi soylenebilir.
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https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38749) Erisim Tarihi: 15.10.2023.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: In this research, the existence process of the strong pioneering artistic
motivations put forward by the D Group artists, where the effects of westernization are intense
in Turkish painting art, is touched upon. Addressing this process is important in terms of
perceiving the intellectual foundations of the group's understanding of art. The aim of this
research is to evaluate the artistic concepts put forward by D Group painters, who produced
works in which Western influence is intensely seen in Turkish painting, both formally and
theoretically.

The fact that stereotyped art forms remain in the perception of the society makes it difficult to
quickly adopt different art forms. Within this group, some artists reflected cubist forms in their works
with a constructivist approach, while some artists produced works that contained the characteristics of
abstract art. In our art of painting, D Group appears as a formation consisting of artists who present
different formal forms in terms of stylistic unity. Although the geometric fragmentations of Cubism and
approach of Constructivism constitute the intellectual foundations of this group, the dynamic structure
of art and the original creative potential of the artist showed their influence in the works of this group.

Findings: Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk (1906-1982) and Sabri Berkel (1907-1993)
are among the important artists of the D Group movement. Touching on the effects of cubist
fragmentation and constructivist understanding in the artists' works is important in terms of expressing
the intellectual foundations of this group.

When we look at Cemal Tollu's work in image 3, we see two goat images arranged in a geometric
form in the foreground. These successive forms are positioned horizontally in the composition. On the
right side of the work, male and female figures are depicted side by side in vertical form. The goat image
at the top is depicted in a different direction from the goats in the front. This positioning provides balance
in the work. When looking at the use of color, large areas of color stand out. Geometric fragmentation
of the figures, wide color areas and sharp contours can be expressed as a reflection of the artist's style.
The deformation in the figures reveals a simple structure rather than a detailed understanding. This
simplicity is seen not only in the structure of the figures but also in the colors used. In this work, where
broad brush strokes are at the forefront, geometric abstractions point to cubist values. While the artist
shapes the figures in his work in cubist form, it is seen that he adopts a constructivist approach in the
composition setup.

Cemal Tollu is one of the leading artists who reflects the intellectual foundations of the D Group
movement in his works in an effective context. This statement is revealed by both the formal structure
and content analysis of the work in visual 3. This work, which makes you feel the influence of the West
in terms of form, conveys the cultural values of the period to the audience in an effective context by
using a combination of sign systems that contain the codes of our culture.

When we look at Nurullah Berk's work in visual 4, we see a male figure smoking a hookah in
the center of the composition. The railings behind the figure evoke a balcony-like structure. In the
background, there are buildings reflected in geometric forms. The images in the entire composition are
sharply separated from each other by thick black contours. The simplicity of the colors used in the work
and the composition that is far from volume reflect the effects of miniature art. There is a constructivist
approach in this work, which is dominated by large color areas. In this work, where the effects of
geometric abstraction are seen, cultural images have taken on an original structure with the artist's
aesthetics. The distribution of light, dark and medium values throughout the composition and the
harmony of sharp contours with curved soft contours show a balanced installation throughout the work.
It can be seen that the contours and colors were applied meticulously in the work. Reflecting geometric
fragmentations in the work with a constructivist approach reveals the artistic view of D Group.

The concept of ‘craft' used by researchers examining the works of Sabri Berkel, one of the D

KONYA I:\z§1 Konya Sanat Dergisi Sayillssue: 6 — YillYear: 2023




Tiirk Resim Sanatinda Bir Oncii Hareket Olan D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri

Group artists, requires looking at the artist's works from a different perspective. It can be said that the
works of Berkel, who undertook an important mission in Turkish paintings tendency towards abstract
art, also influenced the artists of the following period. When we look at Berkel's work titled 'Ege'de
Tiitlin' in image 5, we see a composition dominated by figurative abstraction. In this work, where a
cultural subject is visualized, simplicity is at the forefront in both the setup of the figures and the
structuring of colors. In the work, where minimal effects are also seen, it gives the impression that
mathematical calculations are used in the distribution of geometric fragments. The two figures standing
in the center of the composition constitute the focus of the work. The static structure of these two figures
in the composition is balanced by the mobile structure of the figures on the right and left of the work.
Color areas are separated by black contours. A constructivist approach has been adopted in this work,
where large color areas are limited by geometric forms and planned and measured fragmentations are
shaped with plain colors. It is seen that horizontal, vertical, diagonal and circular lines are balanced with
color distributions. This work, in which every area in the work is meticulously planned and colored,
strongly reveals Berkel's understanding of art. It can be stated that the works produced by the artist in
these periods contributed to the strengthening of abstract tendencies in Turkish painting.

Conclusion: Until the emergence of Group D, the effects of nature in Turkish painting were
transferred to works with a reflective approach. One of the important features that make D Group
different from previous art formations emerges at this point. Most of the artists of this group have sought
new/different styles with the art education they received both in our country and abroad. Many of the D
Group artists have reflected their original art styles in their works over time. At the same time, it is seen
that artists visualize our cultural values, blend them with daily life practices and reflect them in their
works. When we look at the works of the artists within this art movement, we encounter different formal
forms. It can be said that this feature, which can be evaluated as 'originality’ or the constant search for
'new', offers important perspectives to artists in terms of the later periods of Turkish painting.

Nowadays, it is important to have the knowledge that can explain the theoretical/theoretical
structure of the work of art. At this point, questioning the theoretical foundations of the rapidly changing
structure of art is important in terms of perceiving the works of art we encounter. One of the important
points that makes D Group different from previous art formations is their efforts to explain their
understanding of art by feeding on the theoretical power of art in order to ensure the intelligibility of the
new/different forms they have included in Turkish painting art. It can be said that this motivation put
forward by the group contributed to their potential to become a 'pioneering' movement in Turkish
painting.
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