‘ % J lIA International Volume: 8, Issue: 16, Haziran-Temmuz / Summer / 2023
L/L/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 8, Say1: 16, June-July / Yaz / 2023

e-ISSN:2548-0634

RICHARD SERRA QRNEKLEMINDE KAMUSAL ALANDA VANDALIZM,
KULTURUN OZELLESTIRILMESI VE ELESTIREL SANATIN
SANSURLENMESI

Ezgi TOKDIL"
Ozet

Aragtirmada Richard Serra’nin Tilted Arc ve Berlin Junction eserleri 6rnekleminde sanat eserine
yonelik siddetin altinda yatan unsurlar, vandalizm tiirleri ve kamusal sanata yonelik yukaridan ve
asagidan gerceklestirilen elestirilerin odak noktasi ile hiikiimet politikalarinin kamusal sanatin
elestirel boyutundaki konumu incelenmektedir. Kamusal sanatin 6nemi ve 1960’lardan itibaren
kamusal sanata yonelik gerceklestirilen olumlu politikalarin yaninda site 6zgiilliigli (mekana
ozgiilikk) vyasasi, kiiltiiriin 6zellestirilmesi ve elestirel sanatin sansiirlenmesi gibi olumsuz
yaklagimlarin kamusal alanda sergilenen eserlere yonelik siddet lizerindeki etkisi arastirma
kapsaminda analiz edilen diger 6nemli unsurlardir. Bununla birlikte kamusal sanatin reddinin izleyici
boyutunda nedenleri genel tanimiyla deneyim eksikligi ve mekanik akis i¢inde dogal olmayanin
reddi seklinde siniflandirilsa da vandalizme neden olan ve esere yonelik saldirganliga doniisen altta
yatan pek ¢ok psikolojik etken s6z konusudur. Bunlar arasinda kisilik 6zellikleri ve bireyin psikolojik
durumu basta gelirken, bilingaltinin bilinmeyeni reddinin sonucunda diirtiisel bir eylem olarak
saldirganlagma, toplumsal bir ileti olarak elestiri, rahatsizlik duyulan durumdan kurtulma yolu olarak
vandalizme yonelme, algilanan adalet diizeyi ile denetim diizeyi arasindaki dengesizlik nedeniyle
adaleti bireyin kendisinin saglama istegi gibi diger etkenler de kamusal alanda sergilenen
heykel/yerlestirmelere yoOnelik gergeklesen saldirilarin nedenleri arasindadir. Kamusal alanda
sergilenen sanata yonelik vandalist eylemlerin psikolojik nedenlerini 6rnekleme alinan eserler
iizerinden incelemeyi amaglayan arastirmada, Andy Warhol’un /3 Most Wanted Man eseri, Robert
Motherwell’in New England Elegy resmi, Pablo Picasso’nun Chicago Picasso heykeli ve George
Sugarman’in Baltimore Federal yerlestirmesi amagl eleman 6rnekleme ile evrenden ornekleme
secilen diger eserlerdir. Betimsel igerik analizi yonteminin kullanildig1 ¢aligma, iliskisel tarama
modelinde nitel bir aragtirmadir.

Anahtar Kelimeler: Vandalizm, ikonoklazm, Kamusal alan, Elestirel sanat, Kiiltiiriin
Ozellestirilmesi, Sanatin sansiirlenmesi, Richard Serra

VANDALISM IN THE PUBLIC SPACE IN THE CASE OF RICHARD SERRA,
PRIVATIZATION OF CULTURE AND CENSORSHIP OF CRITICAL ART

Abstract

In the study, the underlying elements of violence against artworks, types of vandalism, the focus of
criticism of public art from above and below, and the position of government policies in the critical
dimension of public art are examined in the sample of Richard Serra's Tilted Arc and Berlin Junction
works. In addition to the importance of public art and the positive policies towards public art since
the 1960s, the effect of negative approaches such as site specificity (site specificity) law, privatization
of culture and censorship of critical art on violence against works exhibited in the public space are
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other important factors analyzed within the scope of the research. However, although the reasons for
the rejection of public art in the audience are classified as lack of experience and rejection of the
unnatural in the mechanical flow, there are many underlying psychological factors that cause
vandalism and turn into aggression towards the work. Among these, personality traits and
psychological state of the individual come first; but it is also other factors among the reasons for the
attacks on sculptures/installations exhibited in the public space such as aggression as an impulsive
act as a result of the unconscious's rejection of the unknown, criticism as a social message, turning
to vandalism as a way of getting rid of the uncomfortable situation, individual's desire to provide
justice due to the imbalance between the perceived level of justice and the level of control. In the
research, which aims to examine the psychological causes of vandalist acts against art exhibited in
the public sphere, through the works taken as a sample; Andy Warhol's 13 Most Wanted Man works,
Robert Motherwell's New England Elegy painting, Pablo Picasso's Chicago Picasso sculpture and
George Sugarman's Baltimore Federal installation are other works selected for sampling from the
universe by element sampling. The study, in which the descriptive content analysis method was used,
is qualitative research in the relational screening model.

Keywords: Vandalism, Iconoclasm, Public sphere, Critical art, Privatization of culture, Censorship
of art, Richard Serra

Giris

Genel olarak Richard Serra’nin heykelleri ve 6zelde kamusal alan yerlestirmeleri mekana 6zgii
tasarlanmis c¢aligmalar olmakla birlikte sanatginin mekani kendi 6zgilin gercekliginde yeniden
sekillendirmesinin tiriiniidiir ve izleyicinin kisisel algi perspektifinden deneyim gesitlenirken, anlama
ve tanimlama siireci tek bir somut gergekligi vurgulamak yerine birden fazla anlami ve varligi
imgeler. Sanat¢cinin eserleri kamusal alanda mekana 6zgiiliik goézetilerek tasarlanmig olsalar da
herhangi bir somut gerceklige gondermede bulunmamalar1 nedeniyle izleyici i¢in tanimlanmis ve
deneyimlenmis bir forma doniistiiriilmesi ancak bilingli bir yonelim sonucunda gergeklesebilir ve bu
nedenle de kamusal alanda anlik olarak eserle etkilesime giren siradan izleyici i¢in elestirilerin odagi
haline gelir. Bu elestiriler esere yonelik sozlii siddetten fiziksel miidahaleye kadar ona “maruz kalan”
halkin tepkisi seklinde (asagidan vandalizm) gergeklesebilirken, eserin mevcudiyetinin ortadan
kaldirilmast seklinde resmi kurumlarin (yukaridan vandalizm) baskisi/miidahalesi seklinde de
gerceklesebilir. Sanat¢cinin 6rnekleme alinan kamusal alan yerlestirmeleri lizerinden bu tepkilerin
altinda yatan sebepler, alinan kararlar ve elestirel sanatin sansiirlenmesi ile kiiltiir politikalarinin
eserin varolusu iizerindeki etkileri ve yerinden edilmesinde yasanan baglam kaybinin analiz edildigi
arastirmanin ilk basamaginda vandalizmin kelime anlami incelenmekte, dolayli-dolaysiz, aktif-pasif,
sozel-fiziksel, planli-plansiz, bireyin kendisine (kendi eserine) ve baskasina (baskasinin eserine)
yonelttigi siddet ve saldirganlik tiirleri analiz edilmektedir. Bununla birlikte vandalizmin ¢evreci ve
politik sebeplerle yapilan protestolardan farki ile dini sebeplerle gergeklestirilen saldirilardan
(ikonoklazm) ayrilan yonii aragtirmaya dahil edilerek Ornekleme alinan sanatcilarin eserlerine
yonelik saldirilarin  temellendigi psikolojik siire¢ler ¢oziimlenmektedir. Arastirmanin sonraki
basamaginda kamusal alanin Gzerkligi konusu incelenerek, kamusal alanda sergilenen sanat
eserlerinin kiiltiirel ve politik yonleri arastirmaya dahil edilmekte, ardindan bu eserlere yonelik
gergeklestirilen saldirilar ve miidahalelerle Serra’nin kamusal alan heykellerine yapilan vandalist
eylemler arasindaki karsilikli iligki, ortak ve farklilasan yonler incelenerek genel olarak kamusal
sanata yonelik elestirinin nedenleri tizerine bir yargiya ulasilmak amaglanmaktadir.
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Vandalizm ve Bireyi Vandalizme Yonelten Psikolojik Nedenler

Genel tanimiyla vandalizm; “ekonomik boyutlar: da olan, olduk¢a onemli sosyal ve psikolojik bir
sorun” olarak ele alinir ve “kamu mallarina yonelik saldirganlik ya da bireyin hi¢ tammadigi baska
kisilerin mallarim hedef alan saldirganca davranislarda bulunma egilimi olarak” tanimlanir (Ozan,
Gilagt1 & Cikili, 2004, s. 145). Bununla birlikte s6z konusu saldir1 eylemleri; “dolayli-dolaysiz
saldirganlik, aktif-pasif saldirganhik, sozel-fiziksel saldirganiik, planli-plansiz saldirganlik, bireyin
kendine ya da bagkasina yonelttigi saldirganlik” seklinde farkli kategorilerde ayrismaktadir (Yildiz,
2004, s. 131-149; Kesimli, 2013, s. 158). S6z konusu saldirilar farkli yontemlerle ve farkli
niteliklerde gerceklesse de somut fiziksel siddet agisindan bakildiginda bu eylemlerin ortak
ozellikleri; zarar verilen, kismen ya da biitiiniiyle kullanilamaz hale getirilen mal ya da eserin
cogunlukla kamusal nitelikli olmasi, bireye ait bir tanima ve ona yonelik kisisel bir saldirinin -sanatta
vandalizm konusu kapsaminda- s6z konusu olmamasidir. Bu saldir1 ve zarar verme eylemlerinin
nedenlerine iligskin tanimlanan degiskenlere bakildiginda da s6z konusu eylemi gerceklestiren kisinin
kisilik 6zellikleri ya da psikolojik durumu ile gevresel etkenlerin (cevreye iliskin 6zelliklerin) 6ne
ciktig1 goriiliir. Ward (1973, s. 13-23) ve Dunning (1987, s. 708-803) gibi yazarlar saldirganin kisilik
ozellikleri {lizerine yogunlasir ve bu eylemlerin bilingli ancak bilingaltindan gelen bir diirtiiyle
gerceklesen diizensiz davranislar oldugunu vurgularken, De More, Fisher ve Baron (1988, s. 89-91)
gibi aragtirmacilar kamusal olana zarar verme giidiisiinii saldirganin toplumsal iletisi seklinde
yorumlar. Bununla birlikte mekana ya da mekanda yer alan herhangi bir nesneye yonelik
gerceklestirilen zarar verme eylemlerinde; “mekant kullanacak kisilerin denetimine olanak
tamnmayacak sekilde tasarlanmis olmasimin tahripgiligi artiracagi one siiriilmiistiir” (De More,
Fisher & Baron, 1988; Ozan, Giilagt: & Cikil1, 2004, s. 146). Benzer bir yaklasimla, herhangi bir sug
durumunu aciklarken kullanilan zorlanma kurami da Tygart tarafindan vandalizm agiklamasinda
kullanilmis ve “kisinin kendisini rahatsiz eden bir durumdan kurtulma yollarvn tikali oldugunu
anladiginda basvurdugu davranms” seklinde tanimlanmustir (1998, s. 187-200; Ozan, Giilagti &
Cikali, 2004, s. 147).

Sosyal psikoloji modeline gore ise kendisine ve g¢evresine doniik saldir1 ya da yikici eylemlerin
(vandalizmin) altinda yatan iki 6nemli neden vardir; “bireyin algiladig1 adalet diizeyi ve algiladigi
denetim diizeyi”. Bu model dogrultusunda; “birey kendisine haksizlik yapildigint ya da adaletli
davramilmadigini diisiintiyorsa (algilanan adalet diizeyi diisiik ise) ve sistem i¢indeki yasal yollarla
bu haksizligi ya da adaletsizligi onleyebilecegine olan inanci kaybolmussa (algilanan denetim diizeyi
diigiik ise) adaleti kendince hi¢ degilse psikolojik diizeyde yeniden saglamak amaciyla tahripgilige
basvurmaktadir” (De More, Fisher & Baron, 1988, s. 80-91; Ozan, Giilagt1 & Cikil1, 2004, s. 147).

Arastirma kapsaminda vandalizmin sanat eserleri {izerinde gergeklestirilen planli-plansiz ve aktif-
pasif formuna bakildiginda, kamusal alanda/dis mekanda sergilenen eserler ve galeri, miize gibi
giivenlik mekanizmalarina sahip olan kamu ya da 6zel kurum/kuruluslarda sergilenenler olmak tizere
farkli tiirlerde sanat eserlerinin belirli araliklarla vandalist eylemlerin konusu oldugu goriliir.
Bununla birlikte sanat eserlerine donikk yikici eylemler ve saldirilar farkli amaglarla
gergeklestirildiginde farkli isimlerle adlandirilmis, dini protestolar ikonoklazm olarak ayrilirken -
gevreci protestolar gibi- belirli bir konuya iligskin farkindalik kazandirmak ya da elestirmek amagl
gergeklestirilen eylemler de (saldirganin toplumsal mesaji olarak) digerlerinden ayri bir kategoride
yer almigtir. Sanatgisinin kendi eserine zarar vermesi ve yok etmesi (bilingaltindan gelen diirtiiyle
psikolojik durumun sagaltilmasi) diger bir grup vandalizmi temsil ederken, kamusal alan
yerlestirmelerine yonelik saldirilar ¢ogunlukla sanat eserine doniik yikici eylemlerin en g¢ok
gercgeklestirilenleri olmustur. Bu eserler de kendi iginde sanatgisi belirli olanlar (sanatg1 belirli de
olsa vandalizmin nedeni eseri gergeklestirilen kisi degil eserin konumu ve formuna iligkindir-
Tygart’in zorlanma kurami bu grup saldirilar1 kismen agiklar niteliktedir) ve anonim sanat eserleri
(sosyal psikoloji modeline iliskin tanimlanan algilanan adalet ve denetim diizeyi ile iligkili olarak
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digerlerine gore daha fazla vandalizme konu olur) olmak {izere ayrilirken s6z konusu eylemler
fiziksel ve sozlii elestiri/siddet seklinde gerceklesmis; kamusal alanda sergilenen ve yasal haklar
devlete gecmis bir eserin devlet eliyle zarar gérmesi, kaldirilmasi, yok edilmesi diger bir vandalizm
tiirlinii ifade etmistir.

Kelime anlamiyla kamuya ait bir mal ya da insana isteyerek zarar verme anlamina gelen vandalizmin,
20. ylizyilin baslarindan itibaren sanat eserleri tizerinde gerceklesmesi pek ¢ok sanat eserini ve
miizeyi de kapsamina alan uzun bir ge¢cmise sahiptir. Sergilenen nesnenin gerceklestirilen eylem
sonucunda zarar gdrmesi sanat vandalizmi olarak adlandirilir ve hirsizlik, yagma, sanat yikimi ya da
ikonoklazma gibi dini ve politik sebeplerle gerceklestirilen saldirilardan ayrilabilir. Bunun nedeni
vandalizm sonucunda eserin kismen zarar gérmesi ve ¢ogunlukla belirli bir restorasyon siiresinin
ardindan yeniden eski haline getirilebilmesidir. Bu eylemleri gerceklestiren pek c¢ok kisinin -daha
sonraki aktivist gruplarin bilingli eylemleri disinda- akil hastalig1 ya da sanat eserlerine saldirt
gecmisi olmasi da eylemlerin nedenlerine iliskin tan1 konmasina engel olmaktadir. Bu eylemlerin bir
kismai sanat izleyicisinin eserin degerine iliskin bilingsizligi nedeniyle cizik atma, kalemle miidahale
etme ya da yabanci madde yapistirma gibi daha basit sekilde gerceklesirken, daha biiyiik bir kismi
bilingli izleyicinin bilingsiz davranisi nedeniyle eserin sergilendigi galeriye bicak, boya, asit gibi
daha biiyiik zararlara yol acacak maddeleri sokmasi ve bunlar araciligiyla gerceklestirdigi
tahribatlardan olusur -ki bunlar toplumsal bir soruna tepki, kisisel psikolojinin sagaltimi ya da son
yillarda gergeklesen eylemlerde oldugu gibi farkindalik yaratma gibi farkli sebeplerle olmus ve ilk
kategorideki kii¢iik miidahalelerin yaninda duyulma ve goriilme c¢abasi ile birlikte gerceklesmistir.
Bu tahribatlarin onarilmasi zaman zaman uzun yillar almis ve yiikksek maaliyet ve isgiicii
gerektirmistir, dolayisiyla vandalizm yalnizca sosyal ve psikolojik bir sorun degil ekonomik boyutu
da olan bir problem olmustur (Gamboni, 2018, s. 191).

Bir sanat eserinin iiretimi, var olma ve yok olma siire¢lerinin tamami o nesneye -ya da sanat eserine-
tarihin i¢inde bir anlam yiikler, ancak bu degisim ve var olma siireci zamana karsi olagan akisinda
ilerledigi kosulda gegerlidir. Bunun yaninda eserin varolusuna miidahale eden, yok olma ya da
yerinden edilme siirecini hizlandiran bireysel ya da kitlesel kimi eylemler gegmiste oldugu kadar
bugiin de siklikla gerceklesmektedir ve s6z konusu eylemler arka planda amagli-amagsiz pek ¢ok
etkene dayanarak, kendi i¢inde degiskenlerin anlami ve ayrimi ile ¢esitlenmektedir. Gamboni’nin de
ifade ettigi gibi; “bu miidahalelerin bazilar: varligini uzatmayi, digerleri (ikonoklastik olanlar) onu
sona erdirmeyi ve bir¢cogu -belki de hepsi- onu degistirmeyi” amaglamaktadir (1997, s. 25).
Vandalizme konu olan bu degisim kimi zaman yerinden edilme seklinde gergeklesirken, kimi zaman
salt kirletilme, par¢alanma, mevcudiyetine miidahale edilme ve -en hafif tanimlama ile- “tanidik bir
nesne haline getirilme” formunda gelismektedir. Ote yandan belirtildigi gibi farkli kuramlar etkisinde
saldirganin  kisilik 0Ozellikleri ve ¢evresel faktorler eylemlerin altinda yatan nedenlerin
belirlenmesinde 6nemli bir rol listlenmekte, adalet ve denetim diizeyinden kisinin rahatsizligi kendi
yontemiyle ¢ozme bi¢imine, toplumsal mesaj olarak bilingli diirtiiden, bilingaltindan gelen rastgele
eylemlere kadar vandalizmin nedenleri ¢esitlenmektedir.

Kamusal Alanda Vandalizm

Modern toplum kuramlari ¢ergevesinde kamusal alan; “foplumun ortak yararimi belirlemeye ve
gerceklestirmeye yonelik diisiince, soylem ve eylemlerin iiretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal
etkinlik alanmina isaret etmek igin kullanilan kavram” olarak tanimlanmaktadir (Habermas, 2003, s.
96). Kamusal alan toplumsal yapinin etkilesim i¢inde oldugu, modern ve kamusal kiiltiiriin tretildigi,
kamu hukuku ile tanimlanmis mekanlardir ve “sosyal yasam akisi i¢inde diisiincelerin, ifade
bicimlerinin ve deneyimlerin olustugu, paylasildigi, tartisildigi toplumsal alanlari” ifade eder
(Parlakkaya, 2020, s. 1160). Kamusal mekan igerisinde yasanan ortak sosyal ve kiiltiirel
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etkilesim/yasanti, bir aradaligin sundugu deneyimle birlikte kamusal kiiltiirli yaratir ve kamusal sanat
yine kamusal diyalogu ve farkindalig1 arttirarak demokratik bir paylasim alaninin yaratilmasina katki
sunar (Parlakkaya, 2020, s. 1157-1160). Bunun yaninda kamusal alanda yaratilan kiiltiir ve bu kiiltiire
iligkin formlarin kamusal mekanda sergilenmesi, kent estetiginin gelismesinde, gorsel doygunlugun
arttirllmasinda ve kiiltiirel bilincin zenginlesmesinde dnemli bir role sahiptir. Dolayisiyla kamusal
sanat kavrami da sanat eserlerinin -bu amaca hizmet eden- belirli bir mekan icerisinde degil, kamuya
ait alanlar icinde gecici olarak sergilendigi ya da siirekli olarak yerlestirildigi, bu yolla izleyici ile
etkilesiminin kesintisiz devam ettigi alan1 tanimlar. Altintag ve Eliri’nin de belirttigi gibi; “kamusal
sanat, galerilerde sergilenen sanattan farkli olarak yapildigi alana ozgiidiir ve izleyicisi ile birlikte
etkilesim icinde bir anlam olusturur” (2012, s. 67). Burada tizerinde durulmasi gereken iki 6nemli
nokta bu sanat eserlerinin mekana 6zgii olarak iiretilmis olmasi ve izleyicinin varligi ile tamamlanmis
bir degere/anlama sahip olmasidir. 1960’lardan itibaren ¢cagdas sanatin yeni formlari yoluyla sanatin
galeri mekan1 disina ¢ikmasi ile baslayan kamusal sanata yonelik olumlu yaklasim giderek elestirel
ve saldirgan bir tutuma doniligsmiis, 6zellikle ABD’de yogun olarak gdzlemlenen bu yonelimlere
karsilik Amerikan Ulusal Sanat Vakfi (NEA) 1974 yilinda -kamusal sanatin, yerlestirildigi mekanin
gereksinimleri ve fiziki kosullarina uymasinin zorunlu hale getirildigi- site 6zgilliigii politikasini
duyurmustur (Alfred &Marie, 2016).

Ikinci 6nemli nokta kamusal sanatin sanatgisi tarafindan tamamlanmis olsa da her zaman icin izleyici
ve cevre etkilesimi ile sekillenen ve alimlayicinin anlam iiretme siireci ile devam eden agik bir
yaratim olmasi, izleyicinin herhangi bir sanat galerisindeki statik konumunun degismesidir. Selvi’nin
de tanimladig1 gibi (2017, s. 2214), “kamusal alanda gergeklestirilen sanat pratiginin en temel ilkesi
katilimi 6nemli kilmasidir” ve Giorgio Agamben’e gore (1993) katilimi bu denli 6nemli kilan sey;
“giiniimiizde deneyimden [experience], deneyimlemeden tiimiiyle yoksun oldugumuz seklindeki bir
argiimana” dayanir (Saybasili, 2005, s. 214). Saybasili’ya gore; “cagdas yabancilasma, kendi
yalmizligi icinde hapsolmusg bireyi deneyimin disinda birakmistir. Kisi deneyimsel bir iletisim ya da
diyalog igine giremez (...)” (2015, s. 214). Agamben’in deneyimden yoksun oldugumuz gerceginden
yola c¢ikarak “toplumsal yasamin aragsallastiriimast ve toplumsal iliskilerin mekdniklesmesi her
alandaki katilimi olanaksiz kilmigtir” arglimanina ulagan Saybasili’nin aksine arastirma kapsaminda
asil iizerinde durulmasi gereken nokta s6z konusu deneyim eksikliginin sonucu olarak (ya da bu
eksikligin getirisi), tekrarlanan eylemler ve yasamin mekanik akisi icerisinde karsilasilan dogal
olmayan bir yapinin (kamusal sanatin) izleyici tarafindan reddidir. Belirli bir deneyim yetisine sahip
izleyici karsilastig1 bir kamusal mekan yerlestirmesi karsisinda farkl bir tepkiye ulagirken, yasamin
mekanik dongiisiinde deneyimden yoksun olan izleyici i¢in durum farklidir; karsilastigi sanat eseri
yukarida tanimlanmis olan farkli etkenlerin bilingaltindan bilince yilikselmesine ve farkli yollarla
tepki gostermesine neden olur. Habermas’in da belirttigi gibi (2003, s. 107); “kiiltirii meta bigimine
getiren ve onu tartisilmaya uygun bir yaprya doniistiiren kamusal topluluk, disa kapali olmayan bir
nitelik kazanir”, ancak yine bu nedenledir ki kamusal sanat savunmasiz bir konumda yer
alir/savunmasizdir ve elestirinin odagindadir. Bu durum salt fiziksel varlig1 i¢in degil, ona yonelik
gelistirilen tepki ya da duyumsanan etki boyutu igin de gecerlidir.

Bununla birlikte kamusal sanat farkli formlara sahiptir; belirli bir sanatginin bir ya da birden fazla
eserinin kamuya ait bir mekanda gegici ya da kalici olarak sergilenmesi en yaygin érneklerinden
olmakla birlikte burada eser kamusal mekanda sergilendigi andan itibaren devletin himayesine geger
ve sanat¢inin eserin tizerindeki haklari kisitlanirken korunmasi ve varliginin siirdiiriilmesi devlet
tarafindan garanti altinda alinir. Kamusal sanatin diger en yaygin formu, bienal ve trienaller yoluyla
kentin kapali mekanlarinin yaninda a¢ik alanlarinin da gegici olarak galeri haline getirilmesi,
eserlerin yukarida tanimlanmis olan site 6zgiilligii politikasina uygun olarak kamusal alanlara
yerlestirilmesidir. Burada -eserlerin gegici bir siire i¢in o alana yerlestirilmesi, eserin tematik bir
anlama sahip olmasi ve yerlestirilen mekanin o anlama uygun olarak segilmesi gibi- farkl
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mekanizmalar devreye girse de temelde kamusal alanin kiiltiirel etkilesimin arttirilmasit adina
yeniden diizenlenmesi s6z konusudur. Digerlerine gére daha az rastlansa da kimi 6zel durumlarda
kisi 6zerkliginde olan alan ya da mekanlarin sanatginin istegiyle izleyici etkilesimli ortamlara
donistiiriilmesi de kamusal sanatin farkli bir tiiriinii olusturur -6zellikle pandemi déneminde bazi
sanat¢ilarin kendi atdlyelerinin camekanlarini, kapi onlerini, balkonlarmi sergileme mekanlarina
doniistiirmeleri kamusal alanda sergilenen sanat eserleri ve kamusal alanin sanat yoluyla
kiiltiirel etkilesimi destekleyen mekanlara doniistiiriilmeleri bakimindan énemli bir 6rnektir.
Kamusal alanda sergilenen sanat eserleri 6zelinde yikici eylemler ve protestolar incelendiginde ise
s0z konusu saldirilarin miize ve galerilerde gerceklesen eylemlerden farkli olarak asagidan (tek tek
birey ya da topluluklar) oldugu kadar yukaridan (devlet ve hiikiimet politikalar1 yoluyla) da
gerceklestirildigi goriiliir ve kamusal alanda sergilenen ¢alismalara yonelik gerceklesen vandalizmin
en ayristirict niteligi de budur. Kamusal alan yerlestirmeleri iiretim asamasinda mekana 6zgiiliigii de
gozetilerek gerceklesir ve yukarida da tanimlandigi gibi izleyicisi dogrudan esere maruz
kalmakla/birakilmakla birlikte mekan1 kullanan kisi olarak eserin varolusuna ya da mekana
yerlestirilmesinde karar mekanizmasi olmadigindan bilingalt1 onu miidahale etmeye ve rahatsiz
oldugu durumdan kurtarmaya yoneltir. Bu yonelim esere zarar verme seklinde bilince tasinir ve esere
yonelik saldirtya doniisiir. Altintas ve Eliri’nin de tanimladig1 gibi; “hem birey olarak sanat¢i, hem
de bir topluluk olarak izleyici, kagimilmaz bicimde icinde bulunduklar: zamanin ve cevrenin
kosullarindan etkilenir” (2012, s. 61). Bu etki cogunlukla olumlu olurken, arastirmanin konusu olan
kimi durumlarda olumsuz bir etkilesimle de sonuclanabilir.

Bununla birlikte sanat galerilerinde sergilenen eserlerle kamusal alanda sergilenen eserlere yonelik
gerceklestirilen yikici eylemler arasinda bir karsilastirma yapildiginda kamusal alan
yerlestirmelerinin daha fazla bu saldirilara maruz kaldigi goriilmektedir -bunun nedenleri arasinda
miizelerin giivenlik dnlemleri elbette baslica etkendir ancak durum tanimlanan nedenlerle de iliskili
olarak sadece bununla smirli degildir. Kamusal sanata yonelik saldirilarin daha yogun
gerceklesmesinin altinda alimlayicinin (izleyicinin) duyumsal gercekligi ile psikolojik etmenler
arasindaki iliski 6nemli rol oynayan etkenler arasindadir. Miizeler ya da sanat galerileri sanatla
dogrudan ilgili bireyler icin tasarlanirken, kamusal alan yerlestirmeleri i¢in bu durum gegerli
degildir; herhangi bir kimse herhangi bir zamanda s6z konusu eserlerle yiiz yiize gelebilmekte ve bu
yerlestirmeler -cogunlukla- geleneksel sanat baglaminin disinda modern yerlestirmeler oldugundan
anlasilmasi ve yorumlanmasi 6zel ilgi ve beceri gerektirmektedir. Ancak goniilsiiz bir izleyici kitlesi
ile kars1 karsiya kalan kamusal heykel ya da yerlestirmeler istemsiz alicilar i¢in somut bir anlam
ifade etmek yerine yorumlama ile ulasilabilir bir baglama ve tahmine sahip olmaktadir
(Alfred&Marie, 2016). Dario Gamboni’nin (1998) bu duruma iligkin tespiti konuyu kismen
psikolojik sinira ¢eker; “sanatla istemeden temas eden yaya, ¢ifte dislanmishk duygusu gelistirir”
ifadelerini kullanir ve bu duyguyu “kiiltiirel pratiklerin dislanmasi ve genel olarak kamusal alandan
dislanma” seklinde ikiye ayirir. Bunun sonucunda izleyici ya da “gdniilsiiz alimlayic1” ikonoklastik
bir tepkiyle sembolik bir siddete yonelir. Diger bir 6nemli etken bu sanat eserlerinin formlartyla
iligkilidir; genel izleyici ya da yukarida tanimlandigi sekliyle “goniilsiiz alimlayic1” figiiratif olmayan
heykellere yonelik anlamli bir tepkiye ulasamaz ve bunun sonucunda etki diizeyinde herhangi bir
yargiya varamaz. Vandalizmi ve gerceklesen saldirilar1 kamusal alan yerlestirmelerinin bu yoniine
vurgu yaparak agiklayan Walther Grasskamp’a gére (1992); “anlatisal 6nemin kaybi, sanatin tarihsel
olarak egitimsiz alicist tarafindan kamusal alanlarda soyut sanatin reddedilmesinde kendini
gosterir. Bunun sonucunda alimlayici kamusal sanati bir basarisizlik olarak nitelendirir”.

Benjamin Buchloh'un da ifade ettigi gibi; “kamu tarafindan finanse edilen sanata yonelik saldirilar
(...) genel olarak kamusal sanata odaklanmaktadir” (1983, s. 276-295). Arastirmanin 6rneklemini
olusturan Richard Serra’nin 1981 tarihli 7ilted Arc heykeline yonelik saldirilar, George Sugarman’in
1978 tarihli Baltimore Federal heykelinin hirsiz ve terorist saldirilar i¢in bir saklanma yeri olarak
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elestirilmesi, Andy Warhol’un 1964 tarihli Thirty Most Wanted Men isimli cephe yerlestirmesinin
silinmesi, Robert Motherwell’in bir duvar resminin Boston’daki federal binadan kaldirilmasi ve
Giiney Koreli sanat¢1 Lee Woo Hwan’in Busan Miizesi’'nde yer alan dig mekan heykelinin tahrip
edilmesi kamusal sanata yonelik saldirilarin yalnizea birkacidir (Alfred&Marie, 2016).

Bu sanatgilar arasindan Andy Warhol -John Chamberlain ve James Rosenquist gibi sanatcilarla
birlikte- 1964 Diinya Fuari’nda yer alan ana mekanlardan biri olan New York Pavyonu’nun 6n
cephesine yerlestirilecek bir enstalasyon i¢in gorevlendirilmis ancak sanat¢inin yapmis oldugu /73
Most Wanted Man (Gorsel 1) isimli duvar resmi, fuar heniiz acilmadan gri sprey boyayla boyanarak
kapatilmistir. Fuarin 1964 yilindaki temas: “kiigiilen ve degisen diinyada barisi ve insanin yerini
anlamak” seklinde ilan edilirken, Warhol’un “1962°de New York Polis Departmani tarafindan
fotograflanan en ¢ok aranan 13 suglunun sabika fotograflarini biiyiitmesi” resmi kurumlar, halk ve
bilingli olmayan izleyici kitlesi tarafindan biiylik bir tepkiyle karsilanmis ve duvar resmi
tamamlanmasmin ardindan birkag¢ giin ge¢meden fuar organizatorleri tarafindan kapatilmistir
(Anonim, 2017).

Gorsel 1: Andy Warhol, 13 Most Wanted Man (En Cok Aranan On Ug Adam), 1964, Flushing Meadows,
New York Eyalet Pavyonu
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Bununla birlikte ele alinan 6rnek sanat¢inin sanat yasaminin farkli donemleri arasinda yasanan
degisim ve doniigiim ile kamusal biling tarafindan bastirilmis, sansiirlenmis ve elestirilmis olanin
talep edilene dogru yoneliminin ayirt edilmesini de miimkiin kilmaktadir. Foucault’nun Cinselligin
Tarihi (1978) kitabinda tanimladig1 gibi; “Warhol'un erken domem calismalarimin escinsellige
gondermesi, ‘arzunuzu, her arzunuzu’ soyleme doniistiirme zorunlulugunu yansitirken, Pop Art
donemi ¢alismalar: kesinlikle farkh bir hikaye anlatir” (1978, s. 121). On ii¢ suglunun aynm gorsel
icerisinde yer almasi ve arkasinda sakli olan bastirilmis anlamin yetkililerce iistiiniin Ortiilmesi,
elestirel sanatin sansiirlenmesine de 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Stamm’a gére; “Warhol'un
ticari sanati ve ¢iplak erkek c¢izimleri, katildigi homoseksiiel diinyayt estetik bir sekilde yeniden
yaratirken, Most Wanted Men duvar resmi ve daha genis anlamda Pop Art't kendi diinyasini, yani
suc¢lularin birbirine erigmesini saglayan bir diinya iiretir’ (2015, s. 1). Richard Meyer ise s6z konusu
eserin tasvir ettigi figiirleri “hem gozetleme hem de yasadisi arzu nesneleri olarak ¢ifte kodladigint”
belirtmistir (2002, s. 137). Burada suclular hem gercek anlamryla hem metaforik olarak birbirlerini
gozetleyecek sekilde panoya yerlestirilmis ve eserin kaldirilmasi, yok edilmesi ya da iistiiniin
ortiilmesi i¢in yetkilileri harekete geciren elestirilerin bilylik ¢ogunlugu eserin bu yoniine iligkin
gerceklesmistir.

Gorsel 2: Robert Motherwell, New England Elegy, 1966, J.F. Kennedy Federal Building, Boston
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Amerikali sanat¢1 Robert Motherwell’in 1966 yilinda tamamlanarak hiikiimet merkezinde yer alan
John F. Kennedy Federal Binasi'ndaki konumuna yerlestirilen ve ayni isimli serinin ilk resmi olan
New England Elegy (Gorsel 2) isimli eseri de kamusal alanda sergilenen ve tartismali bir gegmise
sahip 6nemli eserler arasindadir. Eser beyaz iizerine siyah soyut formlar ile alt kissmda mavi bir
lekeden ve orta kisimda yer alan sar1 bir seritten olusmaktadir. Bu yoniiyle somut bir forma gonderme
yapmasa da ve eserin yaninda yer alan agiklama metninde “duvar resmi, sehit olan ve sevilen Baskan
John F. Kennedy'nin yasini temsil eden soyut bir tablodur” yazis1 olmasina karsin eser, binanin camli
uzun koridoruna yerlestirildigi andan itibaren elestirilerin odagi olmus, “baz: izleyiciler icinde
Baskan Kennedy suikastinin bir Rorshach versiyonunu buldugu icin” sanatginin “resim tamamen
soyut. Kennedy'nin 6liimiiniin bir resmi degil, bir agit, bir anma ayini gibi, olmiis biri igcin duyulan
kederin ifadesi” aciklamasini yapmasina neden olmustur (Kaplan, 2022). Bununla birlikte
Motherwell’in eserine yonelik olarak gerceklestirilen elestirinin altinda yatan en 6nemli sebep eserin
soyut bir resim olmasindan kaynaklanmaktadir. Senie’nin de ifade ettigi gibi; “bir miize ve galeride,
secilmis ve goniillii bir izleyici kitlesi, sanati, hem sanat¢inin hem de daha genis bir sanat tarihi
yapitinin bilinen bir eseriyle ilgili bir baglama yerlestirir. Halka agik bir yerde goniilsiiz bir izleyici
kitlesi, birincil referans cergevesi olarak giinliik yasam baglamina sahiptir” (1998, s. 240). Sanatla
dogrudan ilgili olmayan bireyler i¢in soyut resmin analizinin yapilabilmesi ve boslukta yer alan renk
alanlariin anlagilabilmesi onun somut/bilinen bir formla iliskilendirilmesiyle miimkiin olurken bu
iligkilendirme ve anlamlandirma g¢abasi ona olumsuz bir anlam yiiklemis/ referans c¢ergevesi
¢clzmistir.

Gorsel 3: Robert Motherwell, New England Elegy, 1966, J.F. Kennedy Federal Building, Boston

New England Elegy eserinde digerlerinden farkli olarak esere yonelik herhangi bir fiziksel siddet ya
da eserin kaldirilmasina yonelik bir adim olmasa da, esere yonelik tepkilerin odaginda yukarida
tanimlanmis olan “mekani kullanacak kisilerin denetimine olanak taninmayacak sekilde tasarlanmis
olmasinin” da 6nemli etkisi vardir. Elbette eserin adandig: kisi ile iliskili olarak da “algilanan
denetim diizeyinin diisiikliigii diisiincesi” bireyi kendi adaletini saglama seklinde bir diirtiiyle s6zlii
ya da fiziksel siddete yoneltir -Motherwell 6rneginde bu siddet tiirii sozlii siddet seklinde kendini
gostermistir. Bununla birlikte eserin elestirilerin ardindan yerinden indirilmemesi ya da elestirilerin
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yalnizca sozlii boyutta kalmasinin nedeni de biiyiik olasilikla giivenligin korudugu bir binada ve
siradan halkin erisemeyecegi bir konumda yer almasidir. Yoneltilen elestirilerin aksine eserin
atfedildigi kisinin siyasi ge¢misi incelendiginde hiikiimette oldugu siire boyunca kamusal sanata olan
ilginin artmasi i¢in 6nemli bir rol {istlendigi, kiiltiir ve sanata yonelik belirgin adimlar attig1 goriiliir.
1963 yilinda Art-in-Architecture (AIA) [Mimaride Sanat] kurulmus ve 1966 yilina kadar sanatin
kamusal alanlara ve resmi binalara entegre edilmesi icin stratejik adimlar atilmistir. Kennedy’nin
Oliimiiniin ardindan Motherwell’e Federal Bina i¢cin New England Elegy eserinin siparisini veren de
yine ayn1 program olmustur (Gandhi, 2022, s. 544-545).
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Gorsel 4: Pablo Picasso, Untitled (Chicago Picasso), 1967, Daley Plaza, Illinois, Chicago

Michael Heizer’'imn Adjacent, Against, Upon isimli Seattle’da yer alan yerlestirmesinin yerel halk
tarafindan 6fkeli elestirilere maruz birakilmasi da vandalizm boyutunda olmasa da sanata yonelik
s0zlii siddetin 6nemli bir 6rnegidir. Claes Oldenburg’un 1977 tarihli Batcolumn: A Giant Baseball
Bat isimli yerlestirmesinin yapiminda federal fonlarin harcanmasi kamuoyu tarafindan tepkiyle
karsilanmis ve -paranin bosa harcandigina iliskin- biiyiik elestirilere maruz kalmistir. Isamu
Noguchi’nin 1975 tarihli Landscape of Time isimli kamusal alan yerlestirmesi, Picasso’nun
1960’larin basinda ABD’de kamusal sanatin canlanmasi admna atilan 6nemli adimlardan olan
Untitled (Chicago Picasso) heykeli (Gorsel 4) baslangicta elestirilerin odagi haline gelen diger
onemli eserler arasinda kabul edilebilir. Ad1 gecen eserlerin halk tarafindan tepki gérmesinin altinda
yatan neden -Motherwell’in calismasinin somut bir nesneye gonderme yapmamasi ve sanatla
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dogrudan ilgili olmayan kisilerin somut bir anlama ulasamamasinda oldugu gibi- eserlerin somut
heykel formuna sahip olmamasidir. Senie’nin de tanimladig1 gibi; “eslik eden bir sanat egitimi
bileseni olmadan kamu izleyicileri, gériiniiste onlara yonelik sanat deneyiminden dislanir ve sanat,
tamidik bir alanda yabanci bir nesne olarak kali” (1998, s. 240). Bu da ¢ogunlukla altta yatan farkli
stirecleri tetikleyerek esere karsi tepki gosterilmesine ve belirli oranda vandalizme doniisen
eylemlerin ger¢eklesmesine neden olur. Daha genel bir tanimlamayla; “bir sanat eseri tamdik bir
baglama yerlestirilerek evcillestirilmez veya gercevelenmezse, bazen sanat eserinin kendisinin tahdit
edici olarak algilandigi noktaya kadar rahatsizlik duygusu devam eder” (Senie, 1998, s. 240).
Richard Serra’nin Tilted Arc heykeli buna gosterilecek en somut 6rnektir ve tanidik bir baglama
yerlestirilmis -Berlin Duvar ile iliskilendirilmis- olsa da s6z konusu baglamin mevcut olumsuz
anlami, Serra’nin heykelinin de sanatla dogrudan ilgili olmayan géniilsiiz izleyici kitlesi tarafindan
olumsuz bir referans cercevesine oturmasina neden olmustur. George Sugarman’in Baltimore
Federal (Gorsel 5) heykeli de benzer bir anlamlandirma ¢abasinin sonucunda vandalizmin konusu
olan eserler arasindadir.

Gorsel 5: George Sugarman, Baltimore Federal, 1978

Sugarman’in biiylik 6lcekli ve cok parcali aliminyum malzemeden iiretilmis kamusal alan
yerlestirmesi, 1970’lerin sonlarinda ABD Genel Hizmetler idaresi tarafindan yaptirilmis ancak
federal bina ¢alisanlar tarafindan farkli sebeplerle pek ¢ok sozlii saldirtya ugramistir. Baslangicta
estetik olmadig1 ya da cocuklar igin tehlikeli oldugu yoniinde yapilan elestiriler giderek daha
siddetlenmis ve protestocularin saklanma yeri olabilecegi ya da terdr saldirisi i¢in paravan islevi
gorebilecegi seklinde tehdit olarak goriilmistiir. Bu ornek Picasso ya da Motherwell 6rneginde
oldugu gibi alimlayicinin anlamlandirma ihtiyaci ve tanidik olmayan bir formu amagsiz ve anlamsiz
bularak reddetme, devaminda elestirerek zarar verme boyutuna tasginmistir. Bununla birlikte eserle
anlik olarak etkilesime giren izleyici kitlesinin de belirli bir meslek grubunda olmasi -diger
orneklerde ve 6zellikle hiikiimet binalarina yakin alanlarda yer alan kamusal alan yerlestirmelerinde
oldugu gibi- yeni olana siipheyle yaklasilmasina neden olur.
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Burada iizerinde durulmasi gereken diger 6nemli nokta izleyicinin eseri anlamlandirma ve tanidik
bir forma doniigtiirme siirecinde -Picasso’nun eserinde bu siire¢ siiphesiz daha kolaydir- sanat¢inin
asil temsil ettigi gercekligi bilmemesi ve bilingaltinda hissettigi dislanmiglik hissidir. Senie’ye gore
sanat; “sanat¢inin niyetinin bir parcasi olan veya olmayan somut bir gercekligi temsil eden somut
olmayan bir icerik olan degerleri somutlagtirtr” (1998, s. 243). Tepki gosterilen ve elestirilen
sanatgiya ait olan bu niyettir. Picasso 6rnegini vererek heykelin anlamlandirilmasi ve tanidik bir
nesne olmasi i¢in kavramsallastirilmasi siirecinde izleyicinin “siz bu garip nesneyi benim alanima
koydunuz (gii¢siiz birey olarak bana sormadan), bunun bilinen diinyamla nasil bir iliskisi var? Ben,
hayatim?” sorusunu sordugunu belirten Harriet F. Senie, goniilsiiz alimlayicinin bu sanat eserlerini
“goriinen diinya icerisinde tanidik bir alani isgal etmis garip nesneler” olarak tanimladigini ifade
etmistir (1998, s. 243). Dolayisiyla kamusal alanda sergilenen eserlere yonelik elestiri ve vandalist
eylemlerin altinda yatan sebeplerin ¢oziimlenmesi de 6nemli bir noktaya isaret eder; kamusal alanin
ozerkligi ve sergilenen eserin mekana 6zgiiliigii (site 6zgiilliigli) -elbette Crimp’in de tanimladig:
gibi sanatin bu formunun kamusal beklentilere zarar vermemesi de gerekir (1998, s. 51). Bu iki nokta
iizerinde uzlasiya varilmasi gereken 6nemli noktalardir ve incelenen eserlere yoneltilen elestirilerin
asil odak noktasini olusturur. Ancak Richard Serra 6rnegine bakildiginda site 6zgiilliigiiniin esere
yonelik olumsuz tutumu engellemedigi ve incelenen eserlerden ¢ok daha biiyiik boyutlu tartigmalara
neden oldugu ve en sonunda mahkeme karariyla yerinden kaldirildig1 goriiliir. Burada yukarida da
tanimlanmis olan eserin formunun somut bir gerceklige doniistiiriilerek anlamlandirilmasi
asamasinda yonelinen ilk anlam ve giinliik yasamda herhangi somut bir nesneye génderme yapmiyor
olusunun izleyicide uyandirdig1 dislanmislik hissidir.

Richard Serra’min Kamusal Alan Yerlestirmeleri, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi ve
Elestirel Sanatin Sansiirlenmesi

Richard Serra’nin New York’un Manhattan eyaletindeki Federal Plaza i¢in ABD hiikiimeti
tarafindan 1981 yilinda yaptirilan Tilted Arc isimli 36,6 m uzunlugunda ve 3,66 m yliksekligindeki
celik heykeli, 1970’lerden itibaren devam eden kamusal mekan-galeri mekani tartismalarini yeniden
gilindeme getirir ve devletin kamusal mekanin kullanimina yonelik olumlu politikalarinin bir sembolii
olarak goriiliirken, biiyiik bir kamusal tepkiyi de beraberinde getirir. Bununla birlikte eser yalnizca
kamusal alan yerlestirmesi degil, mekana 6zgiiliigii ile de dnemli bir yere sahiptir (ancak s6z konusu
ozgiliik yalniz yerlestirildigi meydanin fiziksel 6zellikleri ile sinirli kalmig, onu ¢evreleyen yapilarin
mimari Ozellikleri ve kamu beklentisi goz ardir edilmistir ve biiyiik olasilikla esere yonelik vandalist
eylemlerin asil sebebi de bu olmustur); heykelin formu, kullanilan malzeme, biiyiikliik ve yerlesim
gibi unsurlar bakimindan Federal Plaza’nin ve ¢evresel 6zelliklerinin yapisal niteliklerine uygun
tasarlanmigtir. Meydanda yer alan ¢esmenin yuvarlakligi hafif egimli olmasina yansimig ve kaldirim
taglarmin tasarimi ile i¢ ice gegmis yarim daireler heykelin diiz bir duvar yerine hafif dongiisel bir
forma doniismesi seklinde kendini gostermistir (Alfred&Marie, 2016). Ancak tim bu mekana
Ozgiiliik ve mekanin kamusalligina ragmen s6z konusu esere yonelik elestiriler giderek artmis -ki bu
elestiri sahiplerinin biiyiik ¢ogunlugu Federal Plaza calisanlar1 olmus ve elestirileri baglangicta
binanin yapisal niteliklerinin yaninda giizelliginin de kaybolmasina iliskin gerceklesmistir.

Bununla birlikte elestirilerin temeli Serra’nin daha 6nce farkli noktalarda yer alan ve herhangi bir
protesto eylemi ger¢eklesmeksizin yer degistiren diger heykellerine dayanir (Sanat¢inin Clara Clara
heykeli Paris’teki Cente Pompidou tarafindan tasarlanmis olsa da 1983 yilinda Jardin des Tuileries'te
konumlandirilmig, sonrasinda La Défense'e tasinmig, 2008’de yeniden Tuileries'e donmiistiir. Benzer
sekilde Berlin Junction isimli heykeli baslangigta Berlin’de bulunan Martin Gropius Bau'nun 6niine
yerlestirilmis ardindan Berlin Filarmoni’nin yanina tagmmistir ve Sight Point isimli heykeli
Amerika’daki Weseleyan Universitesi i¢in tasarlanmis olsa da 1972 yilinda Amsterdam’da yer alan
Stedeljik Miizesi bahgesine yerlestirilmistir). Elestiriler sonucunda 1985 yilinin mart aymda halka
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acik bir durusma gerceklestirilmis ve eserin sokiiliip sokiilmeyecegine iligkin karar halk oylamasina
birakilmistir. Bu kez elestiriler sanatci ve kiiratdrlerden hiikiimete yonelik gerceklesmis; calismanin
kaldirilmasi ve bagka bir mekanda sergilenmesi durumunda eserin mekana 6zgiiliigiiniin ortadan
kalkacagi ve anlamini yitirecegi savunulmustur (Crimp, 1986, s. 42). Bu diislinceyi savunanlar
arasinda Claes Oldenburg, Frank Stella, Louise Bourgeois, Leo Castelli, Frank Gehry, Keith Haring,
Donald Judd, George Segal, Benjamin Buchloh, Douglas Crimp ve Rosalind Krauss gibi isimler de
yer almis, heykelin oldugu yerde kalmasinin gerekliligini savunanlarin sayisi fazla olmasina karsin
mahkeme heyetinin karar1 sokiilmesine yonelik olmus ve bu da Serra’nin eserin sanatgisi olarak ifade
Ozgiirliigiiniin ihlal edildigi gerekgesiyle karst davasina neden olmustur. Ancak bdlge mahkemesi
1987 yilinda eserin kamusal alanda sergilenmeye basladig1i ve devlete satildigi andan itibaren
sanat¢inin eser iizerindeki s6z hakkinin kalmadigini belirterek itiraz1 reddetmis, Tilted Arc 16 Mart
1987 tarihinde sokiilerek imha edilmis ve heykelin parcalari Brooklyn’de bir depoya kaldirtlmistir -
giiniimiizde hala bu depoda saklanmaktadir (Alfred&Marie, 2016; Levine, 2002, s. 52).

,i l'l' |'l'
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Gorsel 6: Richard Serra, Tilted Arc, 1981, New York

Davaya ve yasanan olaya iliskin Benjamin Buchloh, ikonoklast saldirinin asagidan ve yukaridan
ayrimi lizerinden degerlendirirken, devlet eliyle eserin yok edilmesini yukaridan ikonoklazm olarak
tanimlar. “Ikonoklazm bir niyeti ima ederken, vandalizm keyfi bir eylemi temsil eder” (Bulloch,
1983). Martin Warnke'ye gore (1973); “yukaridan gelen ikonoklazm, elenen eserlerin estetik
kalitesini agmayr basarirsa, sanat tarihinde biiyiik bir olay olarak kutlanirken, asagidan gelen
ikonoklazm, kor vandalizm olarak kinamr”. Dolayistyla Andy Warhol ve Richard Serra 6rneginde
yasanan olay yukaridan vandalizm olarak tanimlanabilirken, 6rnekleme alman diger olaylarda
yalnizca halkin tepkisi s6z konusudur ve esere yonelik yukaridan gergeklesen dogrudan bir eylem
olmamistir. Bununla birlikte Miwon Kwon (2004, s. 80) Serra’nin yerlestirmesine yonelik yasanan
olayt; “kamusal sanatin basitce ‘miize duvarlarmmin disinda, zamanimizin en iyi sanatina halkin
Erisimini’ saglamaktan ibaret olmadigint acikca ortaya koydu” yaklasimiyla kiiltiir politikalarinin
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ve kamusal alan yerlestirmelerinin 6zerkliginin de sorgulandigimi vurgulamistir. 7ilted Arc davasi;
“kiiltiri 6zellestirmeye ve elestirel sanat1 sansiirlemeye yonelik neo-muhafazakar bir kampanya
olarak” yorumlanmis, Richard Serra ile diger sanatcilar olaym siyasi bir eyleme doniistiiglinii
belirtmis ve Censorship in the United States (1989) isimli yazisinda Serra, yasanan olay1 fotograf
sanatcis1 Robert Mapplethorpe’un eserlerinin Corcoran Sanat Galerisi’nde sergilenirken halkin
tepkisi iizerine galeri tarafindan serginin iptali ile iligkilendirmistir (Serra, 1989; Alfred&Marie,
2016). Ancak burada kamu ahlak yasalarina iliskin 6nlem s6z konusuyken Tilted Arc olayinda farkli
nedenler dile getirilmistir ki bunlar arasinda Vickie O'Dougherty isimli bir ¢alisanin giivenlik
endiseleri esere yonelik olumsuz imaj1 da beslemistir. Bu endiseler arasinda eserin binadan disariy1
goriisii bozdugu, olas1 bir saldirida saldirganin eseri perde olarak kullanabilecegi, potansiyel teror
saldirilart i¢in 6zellikle uygun oldugu gibi diisiinceler de yer almistir.

| e ——
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Gorsel 7: Richard Serra, Tilted Arc, 1981, New York
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Heykelin sokiilmesi ve sonunda bir depoda giiriimeye birakilmasi kimi elestirmenler tarafindan bash
basina devlet eliyle yapilmis bir vandalizm olarak kabul edilirken, bagindan gecen tiim bu varolus ve
yikim siireci icerisinde eser pek c¢ok kez yukarida tanimlanan “asagi vandalizm” olarak
adlandirilabilecek saldirilara da maruz kalmistir. Bunlarin ¢cogunlugu yalnizca grafitiler ve sprey
boyalar ile yapilmis olsa da 1981 yilinda Amerikali sanat¢1 David Hammons tarafindan Pissed Off
isimli performansinin bir pargasi olarak bilingli bir protesto eylemine konu olmustur. Sanat¢1 eserin
yanina giderek fotografci Dawoud Bay fotograf ¢ekerken pantolonunun fermuarmi indirmis ve
heykelin iizerine igemistir. Fotograflarda bir polis memurunun ise miidahalede bulunmadan bekledigi
goriilmektedir. Bagka bir performansinda (Shoe Tree) yine ayni1 sanat¢t heykelin {izerine diizinelerce
spor ayakkabisi firlatmistir (Greenberger, 2022). Hammons un s6z konusu eylemleri, psikolog Philip
Zumbardo’nun ¢liriime belirtilerinin yikict davranislari artirdigina iliskin 1969'da ortaya attig1 iddia,
kriminolog George Kelling ve siyaset bilimcisi James Wilson’in 1982'de Kirik Pencere/Cam Teorisi
olarak adlandirdiklar1 ve genel olarak mahallelerin kademeli bozulmasi iizerine bir teoriye
doniismiistiir. Teoriye gore bozulma, duvar yazisi ve ¢Op atma gibi eylemleri de beraberinde
getirirken, yikici eylemlerin boyutunu giderek arttirmaktadir (Alfred&Marie, 2016). Dolayisiyla
burada Serra heykellerinde kullanilan malzemenin de esere yonelik vandalizmi tetikleyici bir unsur
oldugu gortiliir. Serra’nin s6z konusu heykeline yonelik suclayici iddialar arasinda -heykelin o giine
dek graffiti ve resim yapistirma gibi vandalist eylemlere de sahit olmasi1 nedeniyle- bu teoriye iliskin
gondermeler de yer almis ve Hammons’un iseme eylemi bunu kanitlamistir -bu eylemin bir
performansin pargasi olarak yapilmis oldugu da g6z oniine alinmalidir ve elbette baska bir sanat¢inin
eseri lizerinden boylesine asir1 bir eylemin sanat olup olmadigi da tartigsmalidir.

Bicimsel formun yaninda bu eserlerdeki malzeme kullanimi da s6z konusu eserlere yonelik
elestirileri yonlendiren baslica etkenler arasinda kabul edilebilir. Nitekim Richard Serra’nin kamusal
mekan yerlestirmelerinin ¢ogunda kullanmis oldugu malzeme, kolay bozulma ve hizli paslanmaya
ugrayan celik bir malzemedir ve dolayisiyla Tilted Arc’a yonelik elestiriler arasinda heykelin bir
sanat eseri degil, bir hurdalia ait unutulmus bir yap1 malzemesi oldugu goriisleri de yer almstir.
Ancak elbette bu unsurlar esere yonelik elestirileri tek basina agiklamamaktadir; Douglas Crimp,
sanateinin “mekanlar icin degil, onlara karsi” calistigini belirtirken, Elisabeth Fritz, soz konusu eser
ve sanat¢imin “Federal Plaza’yi agresif bir sekilde sahiplenmesi ve isgal etmesinin” alimlayiciy1
disarida biraktigini ve reddettigini belirtmistir. Yine bu reddedise iliskin Crimp’in (1981, s. 67-78;
1986, s. 55) “site Ozgiilliigliniin her zaman Serra'min sanatinda ortaya ¢ikan politik bir 6zgiilliik
oldugu” savunusu Tilted Arc eseri incelendiginde Sosyal Giivenlik idaresi, ABD Vatandaslik ve
Gogmenlik Biirosu, Ulusal Ticaret Mahkemesi, Federal Binasi gibi iktidar kurumlarinin merkezinde
yer almasi1 ve konumu ile formu nedeniyle bunlari birbirinden ayiran bir siper gorevi gérmesi de s6z
konusu elestirilerin politik tarafinda yer almaktadir. Heykele yonelik muhalif soylemler bununla da
sinirli kalmamigtir; heykelin formunun binalarin geometrik formuyla tezatlik olusturdugu, yaya
yollarmi kapattigi, kaldirim taglarinin egikliginin aksi bir forma sahip oldugu ve alanin mevcut
giizelliginin bir “sanat eseri” tarafindan ortadan kaldirildig: gibi savunular yapilmistir. Ofis binasina
ve ticaret merkezine dogru hafif¢e egimli ¢elik bir levha duvar olan Serra’nin heykeli, yiliksekligi,
uzunlugu ve yer aldig1 konum ile “plazanin merkezini boydan boya katederek onu iki ayri alana
aywrmis, hem federal yapilarin kabalastirilmis uluslararasi tarz mimarisiyle (...) kokten zitlik
olusturan malzeme ve bi¢im kullanan heykel, sivil mimari toplulugu icinde mutlak bir farklilik
ingasini dayatmigtir” (Crimp, 1986, s. 53). Dolayisiyla Tilted Arc’m meydandaki varligi “goniilsiiz
alimlayictya” hiikiimetin kibirli bir davranis1 olarak dayatilan bir hareket olarak goriilmiis ve
“kamusal alanin sanat eseri yoluyla agresif bir sekilde gasp edilmesi” olarak tanimlanmistir -
dolayisiyla gerek hiikiimet gerek sanatci tarafindan gerceklestirilmis “yukaridan vandalizm” bu kez
esere degil, meydanin kendi ozgiilliigline yonelik gerceklesmistir (Alfred&Marie, 2016). Serra
orneginde yapilan elestirilerin ve kamusal bilincin vurguladigi tepkilerin ¢oklugu ve halkin
tepkisinin farkli izleyici kitlesi tarafindan farkli yonlerden gergeklesmesi vandalizmin sebeplerine
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yonelik yukarida tanimlanmis olan pek ¢ok psikolojik etkeni de agiklar niteliktedir. Esere yonelik
bilingli eylemler temelde kamusal beklentinin g6z ardi edilmesinden kaynaklansa da arka planda
toplumsal ileti (mesaj verme istegi), bilincaltindan gelen diirtiisel hareket, kisinin rahatsizlik
duydugu durumdan kurtulma istegi, haksizliga ugradigi, adaletli davranilmadig diisiincesi ile adaleti
kendisinin saglama yontemi ve kisilik 6zellikleri ile bireylerin psikolojik durumlar “asagidan
vandalizmin” ana sebepleri olmustur.

Crimp’e gore (1986, s. 53);

“Tilted Arc, Serra 'min kendi estetik varsayimlarini, eseriyle yasamak zorunda olan insanlarin
ihtiyag ve isteklerinin oniine koydugu, saldirgan ve bencil bir ¢alisma olarak kabul edilir.
Ancak toplumumuz temel olarak bencillik ilkesi iizerine insa edildiginden, her bireyin
ihtiyaclar diger tiim bireylerin ihtiyaglar ile ¢atistigindan, Serra’min ¢alismasi bize sosyal
durumumuzun gergegini sunmaktan baska bir sey yapmaz”.

Yasanan olay kamusal alanda sergilenen bir esere yonelik degil kamusal alanin 6zerkligi ve kamusal
alan i¢inde sanatin roliine, sanat¢inin ve kamuoyunun haklarina, toplumsal ¢ikarin boyutuna ve siyasi
iktidarin islevine iliskin de 6nemli tartismalar1 beraberinde getirmistir; “alicisina meydan okuyan
provokatif bir sanat eserinin yikimi, kamunun roliiniin tiiketici roliine indirgendigini ortaya
koymustur” (Alfred&Marie, 2016); Crimp’e gore ise (1986, s. 42): “bu tiir pratikler sanat eserinin
maddi kosullarini, tiretim ve alimlanma bicimini, dolasiminin kurumsal desteklerini, bu kurumlarin
temsil ettigi iktidar iliskilerini kisacast geleneksel estetik soylemin kilik degistirdigi her seyi agiga
ctkarmaya ¢alismistir”.
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Gorsel 8: Richard Serra, Berlin Junction, 1988
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Bununla birlikte Serra’ya ve kamusal mekan eserlerine yonelik vandalizm goriildigii gibi asagidan
ve yukaridan olmak iizere iki sekilde gerceklesmistir. Torque, Berlin Block for Charlie Chaplin,
T.W.U., Sight Point ve Terminal isimli diger eserleri de kamusal mekanda sergilendikleri siire
boyunca pek c¢ok kez {izerine yazilan yazilar ve yapistirilan resimlerle yasam ve sanat ile izleyici ve
sanat eseri arasindaki diyalogun tartisiimasina neden olmustur. Gortildiigii gibi sanat¢inin 7ilted Arc
eserine yonelik gerceklestirilen s6z konusu yukaridan ve asagidan vandalist saldirilar yalnizca bu
eserle ve Amerika ile sinirli kalmamistir; Avrupa ile bir karsilagtirma yapildiginda sanat¢inin Fransa
ya da Almanya’da yer alan yukarida tanimlanmig olan diger 6nemli heykellerinde de tasarlandiklari
mekanlardan tasinma ya da kaldirilma yasanmistir ve dolayisiyla Tilted Arc’a yonelik
gerceklestirilen yukaridan vandalizmi yalnizca ABD hiikiimetinin politik nedenleri ile
iligkilendirmek de dogru bir yaklagim olmayacaktir.

Goriildiigii gibi sanatcinin pek ¢ok eseri vandalizme konu olan eylemlerle anilmis, bu saldirilarin ya
da sozli elestirilerin biiyiik ¢ogunlugu onunla dogrudan etkilesime gecen siradan halk tarafindan
gerceklesirken, bir kismi yukaridan vandalizmin konusu olmustur. Serra’nin Berlin’de yer alan -
Berlin Filarmoni gibi kurumlara da ev sahipligi yapan- Brandenburg Kapisi yakinina insa edilen ¢elik
dis mekan yerlestirmesi Berlin Junction (Gorsel 8) da elestirilerin pek ¢ok kez odaginda yer almig
onemli kamusal alan yerlestirmelerinden biridir. 7ilted Arc heykelinden ayrilan yonii eserin
formunun -her ne kadar sanat¢inin tiim yaratim siireci anlatimciliktan bilingli olarak uzaklagma
cabasi icerisinde gecmis olsa da- belirli bir somut gergeklige gonderme yapiyor olmasidir ve
Motherwell’in federal binada sergilenen eserinde oldugu gibi ge¢misin acilarina bir anit olma niteligi
tagimasidir (bu anlam esere konumu nedeniyle yiiklenmistir). 3,4 metre yiiksekliginde ve 14 metre
uzunlugunda egimli ve birbirine paralel celik levhalardan olusan heykel, 1939-45 yillar1 arasinda
Naziler tarafindan yliriitiilen ve ¢ogunlugu akil hastalar1 ve fiziksel engellilerden olusan yaklagik
70.000 kisinin 6ldirildiigi bir katliamim planlandig1 ve koordine edildigi yere yerlestirilerek, tarihi
acgidan onemli bir konumda yer almasiyla dogrudan olmasa da iliskili bir anlam kazanmistir (Serro,
2012).

Ancak Serra’nin diger 6nemli kamusal alan yerlestirmelerinin onunla dogrudan iletisime gegen
“gOniilsiiz izleyici” tarafindan tamidik bir nesne haline getirilememesi ve eserle etkilesim
kurulamamasi nedeniyle deneyimledigi elestiriler ve vandalist eylemler Berlin Junction eserine
yonelik de gergeklesmis, 1988 yilinda eser birden fazla kez tahrip edilmis, lizerine yazilar yazilmig
ve grafitiler yapilmistir (Gorsel 9). Bunlar arasinda en Onemlisi kimligi belirsiz vandalistler
tarafindan sprey boyayla gergeklestirilen “560,000 [DM] for this shit” yazisi olmustur. Yazi eserde
kalic1 bir hasar birakmadan temizlenebilmistir (ArtDamaged, 2022).
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Gorsel 9: Richard Serra, Berlin Junction, 1988
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Serra’nin tiim heykellerinin temelde deneyimlenebilen ve gozlemlenebilen seylerle ilgili oldugunu
belirten Rosenstock’a gore; “bazilart yapim siirecini ortaya koyar, bazilart fiziksel ozelliklerini
acikliga kavusturur ve digerleri isgal ettikleri alanin dogasini yeniden tanimlar” (1998, s. 11). Ancak
Berlin Junction heykeli baslangigtaki konumundan alinarak mevcut konumuna taginmast ile iligkili
olarak mekanin tarihi anlamimi da {istlenmistir. Eserin -gelik levhalarin icine girildiginde egimli
yapisi nedeniyle cikisin goriilmemesi ve yalniz gokyiiziiniin izlenebiliyor olmasi1 gibi- fiziksel
ozellikleri bakimindan da bu anlamin desteklendigi goriiliir. Bununla birlikte her ne kadar s6z konusu
yerlestirme ve diger incelenen ¢alismalar belirli somut bir gerceklige gonderme yapmiyor ve bundan
bilingli olarak kagiyor olsa da, gerek kullanilan malzeme gerek form bakimindan eserle etkilesim
kurulmasin1 zorunlu hale getirirler. Bu etkilesim her zaman anlamli bir iliskiye gotiirmese de
izleyicinin algisal farkindaligini arttirir ve ona yonelik siddetin altinda yatan 6nemli sebeplerden biri
de budur; izleyicinin mekan ve simdi ile gegmis deneyimleri arasinda bir yiizlesmeye zorlanmasi.
Dolayisiyla izleyicinin mekan algis1 degisir, yeniden bi¢imlenir, form geleneksel heykelin aksine
alimlayicinin onunla iliskiye girmesini gerektirir ve anlagilmasi/tanimlanmasi i¢in belirli bir zaman
ve eser etrafinda bilingli bir yonelim olmalidir; “parcgalar, izleyicinin her adimda yapitlarin
kendisiyle ve kapladiklar: alanla olan iligkisinin farkina varmasint saglayarak sekil degistirir (...).
Anlamlari, izleyicinin heykelle ilgili siirekli degisen fiziksel deneyimi araciligiyla ortaya ¢ikar”
(Rosenstock, 1998, s. 12). Bu nedenle -diger heykellerinde oldugu gibi- dogrudan somut bir nesneye
gonderme yapmadig1 gibi, anlamlandirilmasi ve tanimlanmasina iligskin de tek bir ortak siire¢ s6z
konusu degildir. Serra heykellerine yonelik vandalist eylemler ve elestirilerin altinda yatan ya da bu
elestirilerin farkl perspektiflerde ¢esitlenmesine neden olan da bu gergekliktir.

Gregoire Miiller’e gore ise;
“Bir [Serra] parcasmmin fiziksel ozellikleri ile algisimin psikolojik kosullarint birbirinden
ayirmak imkansizdir. Malzeme, siireg, diisiince mekanizmalari, zaman, yataylik-dikeylik,
kompozisyon, agirlik, diizensizlik, perspektif, gestalt, bilgi, yapilar ve fiziksellik, eserlerinin
ele alinabilecegi farkl yonlerden bazilaridwr, ancak hepsi birbirleriyle baglantilidir” (1972,
s. 19).

Bu farkli unsurlarin birlikteligi bilingli izleyici ile goniilsiiz izleyiciyi birbirinden ayirirken, salt
bicimsel forma odaklanan goniilsiiz izleyicinin esere dogrudan yonelimi arka plandaki diger
unsurlarin g6z ardi edilmesine neden olur. Belirtildigi gibi Serra heykelleri/yerlestirmelerinin
temelinde yatan olgu; somut bir formdan olabildigince uzaklagsmak ve Miiller’in tanimladig: farkli
yonleri algisal bir mekanizma iizerinde bir araya getirmektir. Elbette biitiin bu nedenledir ki bu
eserlerin kamusal alanda sergilenmeleri -her ne kadar sanat¢inin kendisi tarafindan 6zellikle tercih
ediliyor olsa da- kamunun ve genel izleyicinin biling diizeyi ile iliskili olarak sorgulanmasi gereken
diger énemli konular arasindadir, ancak bu sorgulama konuyu farkli 6rneklerle destekleyen daha
kapsamli bir aragtirmanin konusu olmalidir.

Sonug¢

Son olarak kamusal alanda sergilenen sanata iliskin gerceklesen vandalist eylemlerin iki dnemli
boyutunun tanimlanmasi onemlidir. Bunlar, mekana 6zgiiliigiiniin yaninda alimlayicinin biling
diizeyinin de gdzetilmesinin gerekliligi ve kamusal sanatin kismen goniilsiiz izleyici kitlesi olarak
tanimlanan sanat egitimi almamig bireyler tarafindan kabuliine ya da toplumsal bir varlik olarak
bireyin bilin¢lendirilmesine yonelik adimlarin bireysel ve kurumsal olarak atilmasiin énemidir. Ilki
miizede sergilenen eserlere yonelik gerceklesen protestolarin kamusal alana gore daha az sayida
olmasii ve cogunlukla belirli bir amacgla yapilmasim da agiklarken, ikincisi kamusal alanda
sergilenen eserin taninmasi ve somut varlikla iligkilendirilmesinin gerekliligini vurgular, dolayisiyla
sanat kurumlarinin ya da dogrudan sanat¢inin ¢abasi onemli olmakla birlikte sanatgi, sanat eseri ve
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izleyici arasindaki uzlasinin saglanmasinda ve karsilikli iliskinin yeniden tanimlanmasinda mutlak
bir zorunluluktur. Ornekleme alinan heykeller arasindan Serra’nin galismalarma bakildiginda
vandalizmin yukaridan ve asagidan iki sekilde gerceklestigi goriiliir ve diger kamusal alan
yerlestirmelerinden ayrilan yonii yukaridan vandalizme maruz kalarak yerinden kaldirilmasidir.
Bunun da altinda yatan en 6nemli neden eserle zorunlu olarak temas eden halkin eserin yerlestirildigi
konuma iliskin karar alma siirecinde digarida birakilmis olmasi ve esere doniik elestirinin giderek
hiikiimet politikalarina yonelmesidir. Biitiin bu siire¢ vandalizme neden olan incelenen tiim
nedenlerin yiizeye ¢ikmasina ve elestirinin pasif-sozel siddetten aktif-fiziksel siddete donlismesine
neden olmus, dolayistyla deneyim eksikligi ve goniilsiiz izleyicinin yasamin dogal akis1 icinde dogal
olmayani reddi seklinde tanimlanabilecek siire¢ gergeklesmistir.
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