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THE RISE OF AMERICAN MASCULINITY AFTER 9/11 IN THE POPULAR
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Amerika Birlesik Devletleri’ndeki yikict 9/11 saldirilarinin ardindan, genellikle
endise ve belirsizlikle dolu distopik diinyalari tasvir eden sinematik anlatilarda gozle
goriiliir bir artis gézlemlenebilir. Bu aragtirma, 9/11 sonrasi se¢ilmis, “Sis” (2007),
“Istila” (2007), “Olan Biten” (2008), “Diinyanin Durdugu Giin” (2008), adli dort
distopik filmde “En lyisini Babalar Bilir” figiiriiniin kadin temsillerini ve rolii
iizerindeki etkisini arastirmayi amacglamaktadir. Bu filmler, kadin karakterlerin bu
anlatilar icindeki temsillerine derinlemesine bir bakis acis1 saglayan feminist film
teorisi 1s181nda incelemektedir. Segilen filmler, bir kadin kahraman, 6nde gelen kadin
karakterler, destekleyici figiirler ve baslangigta Oliimciil bir kadina benzeyen
karakter de dahil olmak tizere farkli durum ve sartlardaki kadin karakter rollerini 6ne
¢ikarmaktadir. 9/11 sonrasi donemde, toplumsal suglama genellikle giiclenmis kadin
figiirlerinin iistiine yiiklendi, bu durum ise kadin iradesinin bastirilmasina ve ataerkil
gii¢ sembolii olan ‘Babalar En lyisini Bilir’ temsilinin giiclendirilmesine yol agt1. Bu
calisma, Laura Mulvey ve Claire Johnston gibi arastirmacilarin gelistirdigi feminist
film teorisinin bu temsillere nasil 151k tutabilecegini aragtirmaktadir. Arastirma
oncelikle feminist film teorisi cercevesinde secilen dort filme tematik olarak
odaklanir; anlat1 analizi, gdstergebilim ve psikanaliz okumalar1 aracilig1 ile feminist
film teorisi ve klasik sinemanin elestirel analizine yonelik yeni perspektifler sunar.
Sonug olarak bu ¢aligsma, filmlerin sadece anlamlar1 ve anlatilari oldugu gibi bire bir
aktarmadigini, hatta bu siiregleri aktif olarak insa ettigini savunmaktadir.
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ABSTRACT

In the wake of the devastating 9/11 attacks in the United States, a discernible increase
in cinematic narratives emerged, often portraying dystopian worlds fraught with
anxiety and uncertainty. This research aims to delve into the representations of
women and the role of the 'Fathers Knew Best' figure in four selected post-9/11
dystopian films, namely “The Mist” (2007), “The Invasion” (2007), “The
Happening” (2008), and “The Day the Earth Stood Still” (2008). These films are
scrutinized through the lens of feminist film theory, which provides an insightful
perspective into the portrayal of female characters within these narratives. The
chosen films exhibit a range of female character roles, including a female
protagonist, leading female characters, supporting figures, and a character initially
resembling a femme fatale. In the post-9/11 era, social blame was often placed on
empowered women, leading to the suppression of feminine agency and the
reinforcement of the ‘Fathers Knew Best’ patriarchal symbol of power. This study
explores how feminist film theory, as articulated by scholars like Laura Mulvey and
Claire Johnston, can shed light on these representations. This study primarily focuses
on the selected four movies within the framework of feminist film theory but extends
its examination to narrative analysis, semiotics, and psychoanalysis, providing fresh
perspectives for feminist film theory and critical analysis of classical cinema.
Ultimately, it argues that film no longer merely reflects meanings but actively
constructs them.

Keywords: Post-9/11 Cinema, Female Representation, Feminist Film Theory, Dystopian
Films, Gender Roles

Giris

Ozgiirliikler, firsatlar ve giivenlik iilkesi olarak bilinen Amerika Birlesik Devletleri, 11
Eyliil 2001'de New York, Virginia ve Pensilvanya’da yasanan yikici olaylarla sonuglanan
terdrist saldirilarma maruz kalmisti. Bu hem anavatanin giivenligini tehlikeye att1 hem de
diinyanin en biiylik giicii olan Amerika’nin yenilmezligini sorguladi. 11 Eyliil olarak
hafizalara kazinan doniim noktasi olay, milletin giiclinii ve birlikteligini yeniden tesis
edecek yeniliklere ¢agrida bulunuyordu. Bu nedenle hiikiimet, yeni terér eylemlerini
onlemek ve gilivenligi kontrol altinda tutmak amaciyla Vatanseverlik Yasasi’ni
uygulamaya koydu. Ancak yasa ve Bush yOnetiminin “terdre kars1 savasg”1 vatandaslarda
slipheye sebep olarak korku ve tedirginlik yaratti. Ayrica kiirtajcilari, feministleri, geyleri
ve lezbiyenleri farkli bir yasam tarzi1 yaratmakla suclayan Rahip Jerry Falwell’in sozlerine
dikkat ¢ekerek onlar1 agikca Amerika’yi laiklestirmeye ¢agirmis ve “[s]iz buna yardimci
oldunuz” (Goldstein, 2001)* diye parmagini isaret etmistir. Benzer sekilde Tickner (2002,
s. 339), belirli siyasi, ekonomik ve sosyal huzursuzluk zamanlarinda suglanacak olanin
genellikle kadinlar ve feministler oldugunu savunmaktadir. 11 Eyliil'den sonra, Amerikali

! Bu ¢alismada, Ingilizceden yapilan alintilar aksi belirtilmedik¢e Tiirkceye yazar tarafindan terciime
edilmistir.
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erkeklerin cesaretini sergilemek icin kadinlarin belirli rollerden agikca kisitlanmasi ya da
susturulmasi ya da toplumdan uzaklastirilmasi engellenmistir.

Taninmis bir Amerikali gazeteci ve yazar olan Susan Faludi (2007, s. 3), Amerika’daki
medya, eglence ve reklam sektorleri, 11 Eyliil sonrasini “1950’lerin ¢ekirdek aile
kavramiyla kadinligi yeniden eve hapsettigi ve Soguk Savasci erkekligi yeniden insa
ettigi” icin kiamiglardir. Medyada ve akademilerde kadin ve erkek arasindaki bazi
ozellikler karsilastirilirken kadinlarin savunmasiz ve itaatkar olduklari yansitiliyordu. Bu
geleneksel imaj bir kez daha kadin1 6zel alanina yerlestirirken, erkekler de tehlike aninda
cesur ve korkusuz olarak tasvir ediliyordu. 11 Eyliil olaylari, kadinlar1 ve onlarin itfaiyeci
ve kurtarma gorevlisi olarak hizmetlerini goz ardi ederek onlara yalnizca savasin
kurbanlar1 roliinii vererek erkek kahramanlari erkeklestirme egilimini tetiklemistir
(Dowler, 2002, s. 159). Amerika’daki bu zihniyet, kadinlar1 baz1 gorevleri yerine
getirmekten aciz goriiyor ve giiclii kadinlarin medyada temsilini simirliyordu. ABD’nin
onde gelen gazetelerinden Guardian, yikici saldir1 (Bunting) sonrasinda medyada kadin
temsilinin ciddi oranda azaldigina dikkat cekmistir. Ustelik Dowler'm belirttigi gibi
(2002, s. 159), “Bizim Yiikselen Kahramanlarimiz adli iinlii karikatiirlerin yardimiyla,
Diinya Ticaret Merkezi’nin kuleleri erkek itfaiyeci ve polis memurlarinin bedenlerine
benzedigi i¢cin Amerika manzarast “erkeksi” bir sekilde insa edilmistir. Bu
cinsiyetlendirilmis imgeler, erkekligi yeniden sekillendirmeyi ve kadinlari medyanin ve
popiiler kiiltiiriin genis etkisiyle evcimenlestirerek boyun egdirmeyi amagliyordu.

11 Eyliil’den sonra Amerika’nin 50°li yillara déniis egilimi ile “Baba En lyisini Bilir”
kiiltiirii ve paternalizmin énemi kavranmustir (Baccolini, 2018, s. 175). Ustelik Baccolini
(2018, s. 176), “vahsiler savunmasiz, bicare Amerikali kadinlar1 ele gegirirken, iktidarsiz,
disilestirilmis erkekler seyirci kaliyordu” sozleriyle Amerika’nin yenilmezlik mitini
yeniden canlandirmak i¢in en eski ve orijinal edebi hayal giiciine geri dondiiglinii
vurgulamistir. Bu nedenle, teror saldirilarinin gercek suclulart aslinda teroristler degil,
Amerikal1 erkekleri “kadinlastiran” ve “ulusu saldirilara karsi savunmasiz birakan” kadin
ozgiirliigii hareketiydi (Faludi, 1991, s. 11). Bahsi gecen bu en eski senaryo, popiiler
kiiltiir, filmler ve televizyondaki programlar araciligiyla insanlarin zihinlerine
kazinmistir.

Filmler ve diziler her zaman insanlarin hayatinda yer almakta ve oOzellikle filmler
toplumun beklentileri dogrultusunda sekillenmesi, ayn1 zamanda farkindalik yaratmasi,
toplumun tutum ve inanglarini olusturmasi nedeniyle 6nemli bir rol iistlenmektedir.
Lukinbeal’in (2004, s. 247) belirttigi gibi, “gorsel medya, anlam yaratma ve tanimlama
olusumunun giliniimiiziin bilissel haritalar1 veya sosyal haritaciligidir”. Boylece filmler,
izleyicinin olaylar1 farkli acilardan gozlemlemesini saglayan, toplumsal ve siyasal
degerleri egemen bakis agisiyla pekistiren bir anlatim bigimi haline gelmistir. Pollard’a
gore (2011, s. 5) 11 Eyliil saldirilar1 ABD'y1 yalnizca siyasi ve toplumsal acidan degil,
ayni zamanda sanatsal agidan da doniistiirdii; ¢linkii “11 Eyliil sonrasi izleyiciler medyaya
hakim olan naif ve iyimser filmlerden ziyade siddet igeren korku, bilim kurgu ve gerilim
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filmlerini tercih etti”. Uzaylilarin, canavarlarin ve zombilerin istilas1 popiiler hale geldi;
bu da ABD’nin canavarlari veya uzayl isgalcileri akilsiz diismanlar olarak hayal
edebildigi Soguk Savas sirasinda da yaygindi. 11 Eyliiliin dehset verici atmosferi,
toplumun kaygi ve korkularma bir yanit olarak distopya ve kiyamet tiiriini kigkirtti.
Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, 11 Eyliil sonrasi distopik filmlerin kadin figiirlerini
nasil yansittigini ve “babalar en iyisini bilir” seklindeki sosyal ve kiiltiirel idealleri nasil
yansittigini aragtirmaktir.

11 Eylil’iin ardindan popiler film ve televizyonda ideal erkeklik ve paternalizm
goriintlilerine tanik olundu. Dolayistyla bu arastirma, bu yapimlardaki baskin erkek
bakisin1 ve ana akim bakis agisini inceleyerek secilen distopik filmleri Feminist Film
Kurami aracihiiyla kesfetmeyi amaglamaktadir. Bu nedenle segilen filmler arasinda Sis
(2007), Happening (2008), Diinyamn Durdugu Giin (2008) ve Istila (2007) yer
almaktadir. Zorluk zamanlarinda medya, “erkekleri ve kadinlar1 cinsiyetlerine dayali
olarak ayr1 toplumsal cinsiyet rollerine alistirmada” bir rol oynamaktadir (Carter, 2012,
s. 370) ve Young (2007, s. 116) ayrica 11 Eyliil’den bu yana “eril koruyucunun roliiniin
korunanlar1 pragmatik olarak 6ne ¢ikardigini ve kadmnlar ve ¢ocuklarin baglilik ve itaat
acisindan ikincil konumda” olduklarini belirtmektedir. Ancak kadinlar1 zayif ve agirbash
gosteren tiim kiiltiirel temsillere ragmen yine de sevdiklerini korumak igin fiziksel ve
zihinsel giigleriyle miicadele edebilirler. Distopya ve kiyamet filmlerinin diinyasi, erkeksi
giic gerektirebilecek kaos ve tehlikelerle doludur, ancak kadinlarin cesur ve fedakar
eylemleri de yeni diinyalar ve daha iyi baslangiclar yaratabilir.

Ideolojik Bir Unsur Olarak Sinema

Sinema, yaratildig1 toplumun ideolojik yansimasidir. Bu basyapitlari elestirmek ve analiz
etmek hem izleyiciye hem de akademisyenlere énemli bir sosyal ve kultirel hizmettir.
Genel olarak filmlerin ilettigi mesajlar yalnizca bir boslukta yaratilmamaktadir. Hakim
sosyal ve kiiltiirel ideallerin bombardimanina ugrayan bu eserler, kadin ve kadinlik
anlayisinin anlagilmasina yardimei olacak bir belge islevi gorebilmektedir. Bu arastirma,
11 Eyliil olaylarindan sonra kadin imgesinin beyaz perdeye nasil yansitildigin
arastirmaylr  amacglamaktadir.  Hollywood  sinemasinda  kadmlarin  yeniden
erkeklestirilmesi ve yeniden evcimenlestirilmesi arasindaki ayrimi, anlatiy1 ve sinema
tekniklerini analiz ederek incelemeyi amaglamaktadir. Bu, secilmis filmlerle
desteklenmektedir. Smelik'in (1998, s. 8) tamimladig1 gibi, “Hollywood’un riiya
fabrikasina kars1 yapilan muhalefet, filmlerin gercek kadmlar degil, yalnizca ideolojik
yikli kadinhigin kaliplagmig goriintiilerini  gosterdigi yoniinde yanlis bir biling
iiretmesidir”. Bu nedenle, bu yanlis bilinci ¢lirtitmek icin, feminist film teorisi, gercek
kadinlarin taninmasina alan yaratmak amaciyla kullanilacaktir. Dahasi, “Hollywood un
rliiya fabrikasi'ndaki hegemonik erkeklige ragmen, kadin karakterlerin umut verici ve
cesur eylemleri, onlarin Amerikan mitlerinin en eski senaryolarinda gosterilen sikinti
icindeki gen¢ kizin daha da Otesine gecebilen karaktere benzedigini gosterebilir. Bu
calisma ayn1 zamanda medyada kadin temsillerine iliskin 6nceki ¢calismalara ve 11 Eyliil
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sonrast distopik filmler {izerine yiiriitiilen feminist film c¢alismalarma da katkida
bulunmay1 amag¢lamaktadir.

Secki Filmler ve Feminist Film Teorisi

Bu calisma, Amerika Birlesik Devletleri’nde 11 Eyliil’deki korkung saldirilar sonrasinda
iretilen dort distopik film analizini kapsamaktadir. Calisma igin segilen filmler Sis
(2007), Happening (2008), Diinyanin Durdugu Giin (2008) ve Istila (2007)dir. Kesif
amagli internet arastirmasi yoluyla, distopik filmlerin bir listesi toplanmig ve saldirilardan
bes yil sonra c¢ekilen filmler dikkate alinarak dorde indirilmistir. Dort film, kadin
karakterlerin gesitliligi dikkate alinarak secilmistir. Istila 'min bir kadin kahramani vardir:
Diinyanin Durdugu Giin’de basrollerden biri olan bir kadin karakter, Sis’te yardimeci
figilirler olan kadin karakterler ve Olan Biten filminde ilk bakista 6limciil kadin gibi
goriinen karakter yer almaktadir. 11 Eyliil felaketinden sonra sug, genellikle 6zgiirlesmis
kadinlara yiiklenmis ve kadins1 failligin ortadan kaldirilmasi i¢in yeniden erkeklestirme
uygulanmustir. Bununla birlikte baba figiiriine de gili¢c simgesi verilmistir. Dolayisiyla bu
caligma, feminist film teorisini kullanarak ¢esitli kadin karakterlerin temsillerini ve gucli
baba figilirli kavramini incelemeyi amaglamaktadir. Smelik (1998, s. 8), 1970’lerde
feminist hareketin de etkisiyle kadinlarin filmlere ve sinema tarihine farkli baktiklarimna,
bunun da “revizyoner” bir yaklagima doniistiigiinii ve bunun da “bir ¢esit kendi
hikayesinin sinema versiyonuna, yani alternatif bir tarth yazimmna” yol agtigini
belirtmektedir. Bu nedenle, bu filmlere damgalanan ataerkil sosyal ve kiiltlirel degerler
ne olursa olsun, bu distopik filmlerde “kadin hikayesi”, anlati analizi ve gostergebilim
kullanilarak film analizi yoluyla hala aciga ¢ikarilabilir.

Laura Mulvey (1975), feminist film teorisinin erkek bakisini inceleyebilecegini ve kadin
nesnelestirmesi ve cinsellestirme ile sinematik tiiketim kiiltiirii arasinda baglantilar
kurulabilecegini 6ne stirmektedir. Benzer sekilde ilk feminist film elestirmenlerinden biri
olan Claire Johnston da sinemay1 gostergesel bir gosterge sistemi olarak tanimlamaktadir.
Johnston'a gore (2014, s. 349), “kadin gostergesi cinsiyetci bir ideoloji ve erkek egemen
bir sinemada, [...] erkek icin temsil ettigi sey olarak sunuluyor” ve “kadin olarak kadinin
biiyiik oranda bulunmadig1” sonucuna variyor. Tiim bu goriislerden hareketle bu calisma,
asagidaki sorulara da yanit aramay1 amaglamaktadir:

11 Eyliil sonrast Amerikan distopik filmlerinde kadinlar nasil tasvir ediliyor?
Onlarin tasvirinde hangi sinema teknikleri kullaniliyor?

Feminist film analizi swrasinda erkek bakisi, kadinin rolii hakkinda ne
sOyleyebilir?

Bu filmlerde “Babalar En lyisini Bilir” figiirii nasil gésteriliyor?

Kadinlar1 savunmasiz ve asagilik géstermenin bir nedeni var m1?
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Filmlerin sonunda kadinlar neyi basariyor?

Calisgmanin = smirlihigi, feminist film kurami c¢ercevesinde segilen dort filme
odaklanmasidir. Ancak c¢alisma, feminist film teorisine ve klasik sinemanin elestirel
analizine yeni bakis agilar1 saglayan anlati analizi, gostergebilim ve psikanalizden de
yararlanmay1 hedeflemektedir. Genel olarak hakim olan goriis su sekildedir: “[f]ilm artik
anlamlar1 yansitan bir sey olarak degil, onlar1 insa eden bir sey olarak goriiliiyor;
dolayistyla kiiltiirel bir pratik olarak sinema aktif olarak kadina ve kadinliga dair anlamlar
tiretmektedir” (Smelik, 1998, s. 9). Dolayisiyla medya tarafindan kadinlara iliskin
olusturulan anlamlarin kesfedilmesi, kadinlarin iletisim kurmasina ve egemen ataerkil
toplum tarafindan one siiriilen teoriler ve mitlerle yiizlesmesine olanak taniyabilir.

Kadin Karakterler ve Erillik

11 Eyliil 2001°de Amerika Birlesik Devletleri’ne yapilan saldirilarin ardindan medyadaki
neredeyse tiim anlatilarda Amerika’nin “erkek cesaretinden yoksun oldugu” ve
dolayisiyla “50’lerdeki Batili kadin imajmin yeniden canlandirilmasi” yani savunmasiz
ve erkek yardimina ihtiya¢ duyan kadin imajinin popiiler hale geldigi yoniindeki endiseler
yer aliyordu (Faludi, 1991, s. 8). Bu nedenle Faludi (1991, s. 13), Amerika halkinin da
“lilkede sembolik bir savasa, ulusal bir efsaneyi onarma ve yeniden canlandirmaya
yOnelik bir savasa” katildig1 sonucuna varmaktadir. Aslinda bu durum, erkeklerin gii¢lii
bir kahraman haline gelerek hayatin her kesiminden caresiz ve savunmasiz olarak
tanimlanan kadinlar1 kurtarmak adina yenilmez bir figlir olarak erkegin yeniden
kurgulanmas1 efsanesiydi. Bu nedenle calismanin 6nemi, 11 Eyliil sonras1 distopik
filmlerde kadin karakterlerin nasil gosterildigi ve Amerikan erilligini yeniden tesis etmek
icin bayag1 ve zayif olarak hor goriilen kadin imaj1 iizerinde yogunlagmasidir. Esas olarak
11 Eyliil sonrasi filmlere yonelik pek ¢ok elestirel analiz mevcuttur. Lakin bu aragtirmada,
genel olarak kadinlarin anneligi ve iiremesini 11 Eyliil sonrasi yeniden insa edilen erillik
anlatilar1 ile iligkilendirerek, bu erilligin Afganistan ve Irak’taki savas ‘“kahramanlar1”
izerinden incelenmesine vurgu yapilmistir. Feminist film teorisini merkezine alan bu
calisma, erkek bakisini irdeler ve erilligi yeniden canlandirmak i¢in kadin karakterlerin
nesnelestirilmesini sorunsallagtirir. Boylelikle Johnston™un (2014, s. 353) one siirdigii
gibi kadin karakterler, “ideolojinin isleyisinin gizemini agia ¢ikararak” kiyamet
senaryolarinda hayatta kalabilecekleri gibi ve c¢evreyi de ataerkil olusumlardan
soyutlanmis bir bicimde yeniden insa edilebileceklerdir.

9/11 Sonrasi Amerikan Sinemasindaki Erillik

Secki filmler feminist film teorisi baglaminda incelenecektir. Ayrica ¢calismaya daha fazla
onem atfetmek i¢in anlat1 analizi ve gostergebilimsel analiz yontemleri kullanilacaktir.
Bir filmi analiz etmek, filmin kompozisyonunu dikkate almay1 gerektirir. Bitmis parcay1
tamamlamak i¢in her parcaya, her kamera agisina, 1siklandirmaya, kostiimlere ve bir
araya gelen secimlere bakmak Onem arz etmektedir. Sembollerin, isaretlerin ve
diyaloglarin incelenmesi olan gostergebilim, aragtirmacinin baglamdaki ¢oklu kiiltiirel ve
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tarihsel anlamlar1 kesfetmesine yardimci olabilir. Benzer sekilde anlati analizi, yapi,
karakter ve olay oOrgiisii de dahil olmak iizere Oykii Ogelerinin incelenmesi olarak
tanimlanabilir. Bu tiirden bir analiz, “bir konugmacinin veya yazarin olaylar1 nasil bir
araya getirdigini, siraladigini ve anlamu iletmek, yani izleyiciye belirli noktalar1 belirtmek
icin dili veya gorsel imgeleri nasil kullandigini” dikkate alir (Hedges, 1991, s. 22).
Feminist film analizinde erkek bakisini merkeze alarak sorunsallastirmak ilgili
analizlerde dnemli unsurlardan biri haline gelmistir. Mulvey’in tanimladig1 gibi, erkek
bakis araciligiyla kadin, pasif ve gli¢siiz hale gelir ve bu durum yalnizca erkek bakis agis1
ile giliclendirilir. Psikanaliz ayn1 zamanda feminist film teorisine de yeni bakis acilar
saglar. Erkek bakigmin yani sira rontgencilik ve narsisizm gibi kavramlar da irdelenir.
Smelik’in (1998, s. 9) belirttigi gibi, feminist film elestirmenleri gostergebilim sayesinde
“cinsel farkliligin temsilinde sinema tekniklerinin hayati roliinii analiz etmeyi” basardilar
ve psikanalizle de “arzu ve 6znellik yapilarini analiz etmeyi 6grendiler”. Dolayisiyla tiim
bu yaklagimlar feminist film analizi baglaminda 6nem arz etmektedir.

11 Eylil teror saldirilar1 sadece ABD’yi etkilememis, diinyay1r da daha karamsar bir
atmosfere siirliklemistir. Diinya “birdenbire nispeten ‘normal’ ve ‘akli basinda’ goriinen
bir diinyadan tehlikeli, istikrarsiz ve Oliimciil goriinen bir diinyaya doniisti” (Pollard,
2011, s. 1). Amerika’da halihazirda silahlanmaktan yana olan halk, bu doniisim
karsisinda korunmak icin silahlanmaya basladi. Ote yandan Bush y&netimi “terdre kars
savas’ hamlesi kapsaminda Afganistan ve Irak savaslar1 gibi bir dizi tepkiyi baslatmisti.
‘Terore karst savas’ adi altinda bir¢ok sivil 6zgiirliigli kisitlamig ama ayni zamanda
Amerikan ulusuna kendilerini ve ailelerini koruyacaklarina dair sz vermeye devam
etmistir. Buna gore Takacs (2009, s. 3), hiikiimetin “aileyi teroriin hedefi olarak
kurgulamasinin, halkin kendi iyiligi i¢in artan siyasi ve toplumsal baskiy1 kabul etmesi
konusunda disipline edilmesine yardimei oldugunu” belirtmektedir. 11 Eyliil’iin ardindan
aile kavramina yapilan vurgu, bazi elestirmenleri biiyiik resme bakmaya tesvik etmistir.
Faludi (2007, s. 5), bunu “ellili yillarin yeniden canlandirilmasi1”, g¢ekirdek aile
“birlikteligi” olarak tanimlar ve ayrica 11 Eyliil’den sonra ortaya ¢ikan kadimnlarin
asagilanmast ve evcimenlestirilmesi, “erkeksi erkegin biiyiitiilmesi” olan cesitli
durtalerin de altin1 ¢izer. Bu durum aslinda, Amerikan ruhunun derinliklerine kok salmig
“yenilmezlik mitinin” insa edilmesinin bir sonucudur (Faludi, 2007, s. 14). Ornegin,
Baccolini’nin (2018, s. 179) belirttigi gibi, “Kizilderili saldirilarinin besledigi herhangi
bir glivensizlik sirasinda, Amerikan kiiltiirii kovboy kibri ve kadins1 zayifliga dair bir
kars1 mit yaratt1” ve bu, ulusun kendini savunmasiz hissettigi her an yeniden canlandirildi.
Eski zamanlardan beri, Amerikan ulus giivenligine yonelik herhangi bir tehlike S0z
konusu oldugunda, ataerkil toplumun yenilmezlik efsanesini “kadin tehdidi” lizerinden
yeniden kurguladigi ortadadir.

Faludi, ¢alismasinda 11 Eyliil medyasindan kadin ve erkeklerin geleneksel cinsiyet
rollerine nasil biiriindiigiinii gosteren birgok ornek vermistir. Bu nedenle, 11 Eyliil
saldirilari, insanlarm “saldirilarin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ¢agdas toplumsal
cinsiyet diizenlemelerindeki bazi biiyiik sorunlarin hem sonucu hem de nedeni

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 7/3 2023 p. 414-426



421 Selguk SENTURK & Zeynep SENTURK

oldugundan” korkmasiyla geleneksel erillige doniisii tetiklemistir (Melnick, 2009, s. 19).
Medya, kadin 6zgiirliik hareketini, bu yikici saldirtya yol acan Amerikali erkekleri
yumusatan suclu olarak gostermistir. Bu varsayim, kadmnlar1 erkeklerin ¢ektigi acilarin
ana nedeni olarak gosteren Avrupa merkezli mitolojiyle de iligkilendirilebilir. Bati
kiiltiirtinde insanin Havva’nin giinahina diismesi ya da Truva’nin Helen’in giizelliginden
etkilenmesi diisiiniildiigiinde bu durum acik¢a gozlemlenir.

ABD’nin fazla kadmsilastigi diisiincesi hemen hemen her yerde gozlemlenebilirdi.
Usame bin Ladin, bu kadinsallagsma tlizerinden Bati’yla alay ederken, Amerikal siyaset
bilimci Francis Fukuyama da “Bati kiiltiiriiniin kadinlagtirilmasini” benzer bir tehlike
olarak yorumluyordu (Tickner, 2002, s. 334). Buna ilaveten kadinlik, Amerikan
toplumunda zayiflik ve kirillganlik olarak algilandigi i¢in medyada ve kiiltiirde kadin
seslerinin susturulmasi giderek daha popiiler hale geliyordu. Herkesin sordugu temel soru
onceleri sesleri duyulabilen bu gii¢lii kadin imajlarinin nereye gittigiydi. Guardian’a gore
(Akt. Tickner, 2002, s. 335), “11 Eyliil’den sonra kadinlar gazete sayfalarindan ve TV
ekranlarindan neredeyse kayboldu”. New York Itfaiyesi’nde éncii itfaiyecilerden Yiizbasi
Brenda Berkman da 11 Eyliil sonrasinda savasin cinsiyet rolleriyle ifade edilmesine vurgu
yaparak bu sorunu soyle detaylandirmigtir:

New York’taki arama ve kurtarma c¢aligmalarina iligkin medyada kadinlarin
tamamen goriinmez olmasi beni ¢ok sasirttt. Ve buna sagiran tek kisi de ben
degildim. Kadmn kurtarma gorevlileri, kendi kurumlarimizin is arkadaglarimiz i¢in
diizenlenen sayisiz cenaze toreninde varligimizi bile gormezden geldigini fark etti.
Kadinlarin FDNY’de itfaiyeci olarak 20 yil ve NYPD ile EMS’de ¢cok daha uzun
siireler ¢aligtiktan sonra, katkilarimizin géz ardi edilmesi sinir bozucu ve kiiciik
diisiiriicliydii. Tamami erkeklerden olusan kurtarma c¢abasina iligkin bu tablo
yalnizca tarihsel olarak hatali olmakla kalmryor, ayn1 zamanda geng¢ kadinlarin acil
servislerde kariyer yapmay1 diisiinmelerini engellemekle de tehdit ediyordu (Akt.
Dowler, 2002, s. 160).

Bu baglamda bir cinsiyeti digerine gore iistiin ve gliclii konumlandirarak olusturulan
diializm, kadinlar1 etkin bir sekilde oOtekilestirmekte, onlarin toplumdaki tiim caba ve
eylemlerini géz ardi etmektedir. Dowler’a gore (2002, s. 165) kadmlarin itfaiyecilik ve
polislik gibi islerde gérev almasi geleneksel kahramanlik fikirlerinin ¢cok tesindedir ama
kadinlarin, yalnizca 11 Eyliil saldirilar1 gibi dig tehditlerle ugrasmakla kalmayip, ayni
zamanda “kendilerini kadinlar i¢in kabul edilen davranis normlarina kars1 ‘yetersiz’ géren
toplum tarafindan” siirekli olarak saldirtya maruz kaldiklarini da eklemektedir. 11
Eyliil’iin yarattig1 kaygiya, “eril gii¢ ve disil zayiflik” seklinde kabul goren ataerkil ikilik
kiiltiiriine geri doniis yoluyla verilen yanit, ayn1 zamanda “11 Eyliil sonras1 donemin
diregi olarak yeniden kurulan geleneksel cekirdek aileye geri donme ihtiyacini da
dogurmaktadir” (Baccolini, 2018, s. 190). Dolayisiyla kriz zamanlarinda Amerikalilar
icin en iyi ¢Oziimiin, geleneksel degerlere geri donmek ve ataerkil yetilerin kiimulatif
olarak toplandig1 temsili baba giiciine inanmak oldugu sdylenebilir.
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1950’lerin ortalarma dogru baslayan bu geri déniis, toplumdaki ‘Baba En lyisini Bilir’
kiiltiiriinii ag1ga ¢ikarmistir ve koruyucu paternalizm norm haline gelmistir. Bu yaygin ve
giderek yerlesen algi, medyatik anlatilarda da kendini gostermeye baglamistir. Bunlar
Kellner’e gore (2010, s. 4), “lriiniin arastirilmasi, iiretilmesi ve pazarlanmasi sirasinda
muazzam miktarda sermaye icat edildigi i¢in tarihsel bir donemin ger¢eklerinin
aydinlatic1 sosyal gostergesidir”. Genel olarak sinema, distopik ve kaotik senaryolar
Baccolini’nin (2018, s. 175) de one siirdiigii gibi “11 Eyliil atmosferinin basarili bir
sekilde aktarilabilecegi” bir arag¢ olarak popiiler hale gelmistir. Distopik filmler daha ¢ok
saldirilarin ardindan yasanan kolektif korku ve kaygilar1 anlatan birer ayna islevi
gormiistiir. Kiiltlirel degisim anlarinda, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine geri doniis,
tam olarak Faludi’nin ‘kadin haklarina kars1 tepki’ olarak adlandirdigi durumdur. Medya
anlatilarinin 6nemli bir boliimiini olusturan filmler de bu kritik zamanlarda kadinlarin
toplumsal ve ailevi alanlardaki yerinin aktariminda dnemli bir rol oynamaktadir.

Kiiltiirel bir pratik olarak degerlendirilen sinema ile izleyici, kadin ve erkege iliskin
anlatilarin, kaliplagmig cinsiyet rollerinin sunuldugu farkli bir diinyada kendine yer
buluyor. Bu agidan bakildiginda sinemadaki kadin imgesi aslinda, kadin izleyiciye
kendisi hakkinda yanlis ve gergek disi bir bakis a¢ist sunmaktadir. Bu nedenle “etki
Ozgiirlestirici olmaktan ziyade yabancilagtiricidir” (Smelik, 1998, s. 8). Claire Johnston
(2014, s. 349), aslinda gergeklige dayanmayan, erkegin bakis acisiyla yaratilan bu
durumu ‘kadin miti’ olarak adlandirir, dolayisiyla ona gore “kadin kendini degil, bir yer
degistirme siirecini, erkek fallusunu temsil eder”. Ayrica Laura Mulvey (2014),
calismasinda kadin mitini elestirerek izleyici ile ekran arasindaki iliskiye odaklanarak su
konuya dikkat ¢eker: “Tiyatrodaki seyirci istemsizce ve ¢ogunlukla erkek bakisiyla
Ozdeslesir, ¢iinkii film ana karakterin hem optik, hem de libidinal bakis agisindan
cekilmektedir” (Smelik, 1998, s. 10). Sinemayla ilgili ti¢ farkli bakis, “kaydederken
kamera, birbirlerine bakan karakterler ve son iiriinii izleyen seyircidir” (Mulvey, 2014, s.
369). Tiim bu bakislar kadin karakterleri nesnelestirir ve onlar1 pasif bir figiir haline
getirir. Mulvey (2014, s. 360), “ataerkil toplumun bilingdisinin film big¢imini nasil
yapilandirdigini1” gostermek i¢in psikanalizi “siyasi bir silah” olarak kullanir. Erkek
bakisina ve skopofili kavramina deginir. Skopofili, gorme arzusu “bir bagkasina nesnemiz

olarak bakmakla tiretilen gorsel haz” ve narsisistik gorsel zevk ise imajla 6zdeslesmeden
thretilebilir (Smelik, 1998, s. 10).

Genel olarak sinematik anlatilar, 1960’11 y1llarda akademik diinyaya yayilan ikinci dalga
feminizm ile birlikte popiiler hale gelmistir. Annette Kuhn, Molly Haskell, Claire
Johnston ve Laura Mulvey gibi isimlerle birlikte erkek vizyonunun iirettigi kadia ve
kadinliga dair yeni imgeler ve anlamlar giin yiiziine ¢ikmistir. Gill’in (2007, s. 9) 6ne
stirdligii gibi, “1960’larin sonlarinda ve 1970’lerde Bat1 diinyasin1 kasip kavuran feminist
eylem, diislince ve aktivizm dalgasi, daha 6nceki kadin hareketlerinin karsilasmadigi bir
zorlukla kars1 karstyaydi: medyanin egemen oldugu bir diinya”.
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Sis, Stephen King’in kisa romanindan uyarlanan 11 Eyliil sonrasi filmidir. 2007 yilinda
Frank Darabont tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir. Hikaye, tuhaf yaratiklarin ortaya
¢ikmaya basladig1 bir siipermarketteki insanlarin etrafinda déner. Insanlar bu bilinmeyen
yaratiklardan kagmak ve hayatlarmi kurtarmak i¢in kacar ya da gruplara ayrilir. Bir
sonraki film Diinyanin Durdugu Giin, yonetmen Scott Derrickson’in 2008 yil1 yapimidir.
Bu film, 1951 yapimi aym isimli filmin uyarlamasidir. ilk olarak Soguk Savas sirasinda
yaymimlanmis ve 11 Eyliill’den sonra yeniden ¢ekilmistir. Hikaye, ‘Klaatu’ adli bir
uzaylinin, insanin ¢evreye karsi davranigini degistirmek icin diinyaya gelisini konu alir.
Sonunda, Klaatu’nun “gezegeni kurtarmak i¢in insanlig1 yok etme karari, ona insanligin
kurtarilmaya deger oldugunu duygu yoluyla 6greten bir ¢ocukla olan iliskisiyle tersine
doner” (Wallis, 2011, s. 60). Olan Biten adli film ayni zamanda yonetmen M. Night
Shyamalan’in 2008 yapimi, 11 Eyliil sonras1 filmidir. Filmdeki atmosfer ve olaylar,
Amerikalillarin 11 Eyliill saldirilart sonrasinda yasadigi belirsizlik ve endise verici
duyguyu animsatmaktadir. Insanlar bu kaotik ortamda etrafta kosusturup giivenli bir
siginak bulmaya calisir. Ana karakter, lise Ogretmeni olan Elliot Moore, ailesini
bilinmeyen bir dogal felaketten kurtarmak i¢in cesur, erkeksi bir adama doniisen, siradan
bir Amerikali olarak hayal edilebilir. Secilen son film, yonetmen Oliver Hirschbiegel’in
2007°de vizyona giren Istila’sidir. Bu film ayn1 zamanda Jack Finney nin 1955 tarihli
The Body Snatchers adli romanindan uyarlanmigtir. Filmin ana karakteri, oglunun
viicuduna musallat olan uzaylilardan kurtarmaya ¢alisan psikiyatrist bir kadindir. Kadin
kahraman Carol Bennell korkusuz goriiniir ve oglunu kurtarmak ve bu uzayl istilasinin
nedenini ¢6zmek igin bilinmezliklere dogru yol almaktan kagimmamaktadir. Giinii
kurtaran kahraman olma yolunda zayif bir kurban olmanin kadins1 roliiniin tistesinden
gelmis olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Dogal afetler veya terdr saldirilart durumunda hem erkek hem de kadinlarin tehlikeden
kacmak veya magdurlar1 kurtarmak i¢in benzeri goériilmemis bir cesaret Ornekleri
sergilemeleri olagan bir durumdur. Ancak ilgili filmlere konu olan kadin karakterlerde
erkeksi bir koruma tutumu mevcuttur. Adler’e gore (1927, s. 127) ““erkeksi’ ve ‘kadmns1’
karakter 6zellikleri arasinda ayrim yapilmasinin hi¢bir hakl gerekg¢esi yoktur, dolayisiyla
kisi itaat ve teslimiyet gibi sozde ‘kadins1’ 6zelliklerle giicii ifade edebilir”. Dahas1 Judith
Stiehm (2000, s. 224), kadnlarin biyolojik olarak erkeklerin yaptig1 her seyi yapabilecek
kapasiteye sahip oldugunu ve aslinda “kirilgan” ve ‘“savunmasiz” olanin erkeklik
oldugunu, ¢ilinkii “erkegin istiinliigii biyolojik olarak tanimlanmak yerine sosyal olarak
tanimlandigini, erkeklerin bunu 6ne siirmesi ve korumasi gerektigini” savunmaktadir.
Benzer sekilde Adler (1927, s. 126), “[m]askiilen hakimiyetinin dogal siireclerin sonucu
olmadigin1”, yani erkeklerin bagindan beri herhangi bir ayricaliga sahip olmadigini, ancak
“babanin, bir erkek olarak daha dnemli bir rol oynayacagina ¢ocukluktan itibaren ikna
edildigini” belirtir. Babanin bu rolii eski mitlerde, peri masallarinda, hikayelerde, ¢izgi
filmlerde ve filmlerde, kiiltiir ve toplumun kusattigi hemen hemen her seyde agikca
gorulebilir.
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Daha giiclii olma ya da yenilmez bir erilligin dayatilmas1 ve bu algiy: siirekli insa etme
kararlilig1, hayatin her alaninda erkeklerin takintis1 haline gelmistir. Bu nedenle, feminist
medya c¢aligmalart “yalnizca klasik Hollywood sinemasinin ataerkil yapilarina meydan
okumakla kalmaz, ayn1 zamanda radikal yeni bir feminist film estetiginin ana hatlarini da
cizer” (Mulvey, 2014, s. 359). 11 Eylil’den sonra, “bagimsiz kadin seslerinin
seytanlastirilmas1”, “kadinlar1 yapay olarak korku dolu ve savunmasiz bir konuma iterek
erkek giiciinii sisiren” bir ideoloji yaratmistir (Faludi, 2007, s. 216). Hedges’in (1991, s.
69) isaret ettigi gibi, sinemadaki kadinlar “gecilecek asamalar ya da istila edilip
fethedilecek alanlar” haline gelmistir. Mulvey, psikanaliz terimiyle kadin goriisliniin
“cekim ve bastan cikarilmay1 igdis edilme kaygisinin c¢agristmiyla birlestirdigi i¢in”
belirsiz bir hale geldigini belirtir (Akt. Smelik, 1998, s. 11). Bu kaygi, daha derin
korkulara kap1 agtig1 i¢in erkek denekler i¢in bir tehdit olusturmaktadir. Adler’e gore
(1927, s. 72) “asagilik duygusu [...] bireyin varolus amacini belirler” ancak sosyal bir
varlik olarak insan, kendi asagiligini “bagkalarinin gérmesini istemez” ve bunu iistiinliik
ve toplumda taninma yoluyla orter. Bu sekilde kadmin belirli rollerden kisitlanmast,
toplumda degersizlestirilmesi ve kadinin 6zel alana itilmesi, erkeklerin siklikla
kabullenemedigi asagilik kompleksini uyandirmaktan baska bir ise yaramamaktadir.

Sonug

Bu calisma, Amerika Birlesik Devletleri’nde ger¢eklesen yikict 9/11 saldirilarinin
ardindan sinematik anlatilar1 ile birlikte erillik rollerinin tekrardan nasil canlandigini
aragtirmigtir. Dort farkli 9/11 sonras1 “Sis” (2007), “Olan Biten” (2008), “Diinyanin
Durdugu Giin” (2008) ve “Istila” (2007) gibi distopik filmler iizerinden, kadin temsillerini
ve “Babalar En lyisini Bilir” figiiriiniin karmasik roliinii incelemistir. Bu filmler,
toplumsal ¢alkant1 ve belirsizlikle kars1 karsiya olan kadin karakterlerin tasvirini analiz
etmek ve toplumsal cinsiyet rollerini ilgili baglamda aragtirmak i¢in farkli perspektifler
sunmustur. 9/11 sonrasi donemde, kadinlar sik¢a suglanmis ve yasanan olaylardan
sorumlu tutulmuslardir. Bu kiiltiirel degisime yanit olarak, bu arastirma, Sinema
alanindaki kadin temsillerinin ne derece yeterli ya da yetersiz oldugunu incelemek i¢in
feminist film teorisi tarafindan sunulan bakis araglarin1 kullanmistir. Laura Mulvey ve
Claire Johnston gibi feminist diisliniirlerin goriislerinden yararlanarak, erkek bakisinin
karmagikliklarini, sinematik tekniklerin etkisini ve bu anlatilarda kadinlarin ¢ok yonlii
rollerini agi1ga ¢ikarmustir.

Bu arastirma, geleneksel feminist film teorisinin Gtesine gecerek anlati analizi,
gostergebilim ve psikanaliz gibi farkli disiplinlerinde ilgili filmlerde kullanilabilecegini
ve ileriye doniik caligmalar i¢in daha tutarli sonuglar alinabilecegini ortaya koymustur.
Bu ¢ok yonlii yaklagim, film araciligiyla anlamin pasif bir yansimasi yerine aktif bir
sekilde insa edildigini vurgulamistir. Aragtirmanin bulgulari, sinemanin kiiltiirel normlar1
ve cinsiyet rollerini siirdiirme veya sorgulama konusundaki énemini aydinlatmaktadir.
Medyanin kadinlara atfettigi anlamlar1 ¢éziimleyerek, bu arastirma, kadinlarin toplum
tarafindan yayilan ataerkil teorilerin ve mitlerin elestirel bir sekilde ele alinarak
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sorgulamalarint  Onermektedir. Bu baglamda sinemanin, toplumsal dinamiklerin
degisimini sekillendiren ve yansitan aktif bir kiiltiirel uygulama oldugu ozellikle
vurgulanmistir. Bu arastirmanin sadece film c¢alismalart alanina degil, aynt zamanda
toplumsal cinsiyet, gii¢ ve toplumsal doniisiim konularina iligkin daha genis bir tartigmaya
katki saglayacagi umulmaktadir. Arastirma konusu olan 9/11 sonrasi distopya filmlerinin,
bir donemin gerilimlerini ve doniisiimlerini yansitan aynalar olarak islev goérdiigii ve kriz
zamanlarinda kadimlarin seslerinin duyulabilmesi i¢in 6nemli birer firsat olduklari
sonucuna ulasilmstir.
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