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BAKIi KEMANCI YORUMUYLA TURK MUZiGi KEMAN iCRASINDA DUATE
*

DUATE IN TURKISH MUSIC VIOLIN PERFORMANCE WITH THE COMMENT
OF BAKI VIOLINCI

Atalay DURMAZ*

0Z: Keman hakkinda yapilan arastirmalarda ilk defa XVI. yiizyihn basinda Kanuni Sultan
Siileyman'in veziri ibrahim Pasa tarafindan kemanin kullanildigindan bahsedilir. Bati
miiziginde kullaniip daha sonra miizigimize dahil olan keman Rebab, Kemence ve
Sinekemanin yerine kullanilmistir. Elimize ulasan sesli kaynaklardan anlasildig: iizere ve
keman icracilarinin verdikleri bilgiler ile kemanin Tiirk miiziginde ilk olarak Sol Re La Re
akorduyla kullanildig1 bilinmektedir. Bu akordun kullanilmasiyla ilgili bir¢ok farkl gériis
bulunmaktadir. Mikrotonal seslerin rahat icra edilmesi, rebab ve Istanbul kemencesi gibi
Tiirk miiziginde kullanilan diger yayli sazlar ile akort benzerligi bunlarin basinda gelir.
Parmaklandirma olarakta isimlendirilen duate, enstriiman icrasi sirasinda parmak kullanim
tercihine verilen isimdir. Tiirk miizigi keman icrasinda pozisyonlardan ve mikrotonal
seslerden dolay1 bir takim parmaklandirma tercihlerinin yani sira, akort farkliigindan dolay1
da bir¢ok duate farkliliklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk miizigi keman icrasinda kullanilmis olan
“Sol Re La Re” akordunda, kimi zaman 2 numarali la telindeki re sesi 3 numaral parmakla,
kim zaman ise ayni re sesi bos tel ile icra edilir. Bu ¢alismada Sol Re La Re akordunun
giiniimiiz son temsilcilerinden Baki Kemanci'nin Goksel Baktagir’e ait olan Hicaz saz semaisi
yorumu, kullanmis oldugu akort lizerinden incelenecektir. Eser icerisinde mikrotonal sesler,
stislemeler pozisyon tercihleri ve kaliteli ses elde etmek i¢in kullanmis oldugu duateler eser
lizerinde tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Duate, Parmaklandirma, Tiirk miizigi, Keman, Baki Kemanci

Abstract: Research on the violin was made for the first time in the 16th century. It is mentioned
that the violin was used by [brahim Pasha, the vizier of Suleiman the Magnificent, at the
beginning of the century. The violin Rebab, which was used in Western music and was later
included in our music, was used instead of Kemenge and Sinekema. As understood from the audio
sources available to us and the information given by violin players, it is known that the violin
was first used with the Sol Re La Re tuning in Turkish music. There are many different opinions
about the use of this tuning. The most important of these are the comfortable performance of
microtonal sounds and the similarity in tuning with other string instruments used in Turkish
music, such as rebab and Istanbul kemenche. Duate, also called fingering, is the name given to
the preference of using fingers during instrument performance. In Turkish music violin
performance, in addition to some fingering preferences due to positions and microtonal sounds,
many duet differences emerge due to tuning differences. In the "Sol Re La Re" tuning used in
Turkish music violin performance, sometimes the re sound on the number 2 la string is
performed with the number 3 finger, and sometimes the same re sound is performed with the
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empty string. In this study, Baki Kemanct's interpretation of Géksel Baktagir's Hijaz saz semai,
one of the last representatives of the Sol Re La Re tuning, will be examined through the tuning
he used. Microtonal sounds, ornaments, position preferences and the duates used to obtain
quality sound will be determined on the work.

Keywords: Duate, Fingering, Turkish music, Violin, Baki Violinist

Giris

Keman yapimcisi Antonius Stradivarius ile son seklini alan kemanin
gelisimi ylizyillara dayanmaktadir. Cin'de iki telli “Viel”, Pers calgisi
“Keangeh”, irandan Avrupaya uzanan “Rebab”, yayh sazlarin giiniimiizdeki
haline gelis siire¢lerinin birer parcasi sayilir. 1449 yilinda ilk keman Juann
Kerlino tarafindan yapilmistir. Degisim siirecinde bir¢ok farkli boyutta
karsimiza ¢ikan kemanin giiniimiiz boyutu 35 ile 36 santim arasinda
degismektedir. Alt ve Ust kapaktan olusan govdeyi kenarlarda bulunan
kasnaklar birlestirir. Iki govde arasinda can diregi bulunmaktadir. Gévde
tizerinde iki adet “ f ” deligi ve parmaklarin basildig1 klavye bulunmaktadir.
Govdenin ucunda sap ve sapin ucunda ise burgular bulunur. Tellerin
baglandigr govde kismindaki bélime kuyruk adi verilir. Ayrica govde
tizerinde ¢enenin koyuldugu cenelik bulunmaktadir. Teller kuyruktan sapa
kadar uzanir ve koprii tizerinden burgulara baglanir. Burgularin bulundugu
boliime de salyangoz adi verilmistir. Baglanan bu teller pesten tize dogru
“Sol, Re, La, Mi” olarak besli akort edilir. 16. ylizyillda Bat1 miiziginde fiddle
halinden 17. ylizyilda viol gesitlerine doniisen keman ilk olarak 1789 yilinda
liman sehirlerimizden Trabzon ve Istanbul’daki Venedik mahallelerinde
goriilmeye baslanmistir (Gazimihal, 1939: 80). Bu viol cesitlerinden Viola
D’amore glinlimiizdeki kemandan daha bilyiikk ve daha c¢ok teli
bulunmaktadir. Bes ve yedi tel gibi farkli iki varyasyonu olan Viola
D’amore’nin esik {stiindeki telleri disinda esik altinda da telleri
bulunmaktadir. Bu teller salyangozdan burgulara takilir, klavyenin altindan
gecer ve kuyruga baglanir. Esik altindaki teller rezonans teli olarak
kullanilmistir. Bat1 miiziginde ¢alinacak eserin tonalitesine gor akort edilen
bu rezonans tellerinin, Tlirk miiziginde nasil kullanildig1 hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Tiirk muziginde kullanilan bu yayli saza Sinekeman adi
verilmistir. Bu kemanin go6giis iizerine koyularak calindigindan dolay:
sinekeman olarak isimlendirildigi diisiiniilmektedir. Sinekeman, kemence ve
rebab gibi yayli sazlarimiz uzun yillar Tiirk miiziginde kullanilmistir. Fakat
kemanin son seklini almasiyla birlikte 6zellikle sinekeman ve rebab’in Tiirk
miiziginde kullanimi azalmistir. Kemanin ilk olarak kullanildig: yillara ait
sesli kayitlar1 inceledigimizde Sol Re La Re akordu ile kullanildig:
goriilmektedir. Bu akordun kullanim sebepleri hakkinda birgok fikir ortaya
atilmaktadir. Keman Tiirk miizigine dahil olmadan énce rebab ve kemenge
yayll saz olarak kullanilmistir. Gazimihal’in Miitercim Asim Efendi'nin
Burhan-1 kaat1 (1799) ¢evirisinde okudugu tanimda “ayakli keman”, rebabin
yeni adidir” demektedir. “Rebab, ikligdan miiteariftir ki halen ayakli keman
dedikleridir” (Gazimihal, 1958: 39). Bu tanim, Laborde ile Toderini’ den on

413|Sayfa



sekiz-on dokuz yil sonra verilmis bir tanim oldugunu belirten Aksoy,
Gazimihal'in bu noktay1 dikkate alarak s6z konusu sazin 1770-1780
yillarinda kullanildiktan sonra adinin bir miiddet de rebap kelimesiyle
birlikte kullanildigini belirtmistir. (Gazimihal Akt: Aksoy, 2003:136) Kemani
Hizir A8a, ayakli keman olarak isimlendirilen rebab c¢algisini birinci tel neva,
ikinci tel diigah, ticiincii tel yegah olarak belirtirmektedir (Karakaya, 2007:
494). 1751 yilinda Istanbul’da bulunmus olan Avrupali gezgin Charles
Fonton'un yazdigi denemede, rebab hakkinda ©6nemli bilgiler
bulunmaktadir. Sarayda bulunan miizisyen Rum Yorgi'nin frenk kemaninin
yaninda cesitli calgilar ¢aldigini anlatmistir. Sark kemani olarak adlandirilan
Rebabin, Frenk kemanindan daha ¢ok ragbet gordiigliinii denemesinde
belirtmektedir (Fanton, 1987: 89). Giiniimiiz keman icracilarindan Kemal
Caba’nin kemandan sonra rebab ¢aliyor olmasi ve kemenge sanatcis1 Hasan
Esen’in kemenceden sonra rebab ve sinekeman ¢almasindan yola ¢ikarak,
cesitli calgilar calan Rum Yorgi'nin de rebab ¢almis oldugu diisiiniilebilir.
1700’1t yillarda yasamis olan Hizir Aga’'min ¢aldigi rebab’in akorduna
baktigimizda Istanbul kemencesinin ve giiniimiiz keman icracilarinin az bir
boliimiintn alt ti¢ telini ayn1 akortta kullandig1 goriilmektedir. Ancak Tiirk
miizigi icrasinda bir siire kullanilmis olan sinekeman’in hangi akort ile
calindig1 hakkinda literatiirde bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Turk miiziginde kullanilmaya baslandigi yillarda kemanin Sol Re La Re
akordu ile kullanilma sebebine baktigimizda ilk akla gelen, icracilarin yayl
sazlar arasindaki kolay gecisi oldugu diistiniilebilir. Yani Hizir Aga'nin ayakl
rebabta kullanmis oldugu birinci tel neva, ikinci tel diigah, tigiincii tel yegah
akordunu, heves ederek Ama Corci'den 6grendigi kemanin alt ii¢ telinde
kullanmis oldugu diisiiniilebilir. Cevdet Cagla, Sadi Isilay, Nubar Tekyay,
Haydar Tathiyay, Hakki Derman gibi Tiirk miiziginin en 6nemli keman
icracilar1 da bu akordu kullanmistir. Tas plak ve elimize ulasan diger
kayitlardan bu akordun kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu keman akordunun
kullanim sebeplerinden bir digeri de mikrotonal seslerin daha rahat
pozisyonlarda calinabiliyor olmasidir. Tiirk miizigi keman icrasinda bazi
makamlarin o6zellikle tiz bolgelerindeki mikrotonal sesler, kemanin ikinci
telinde dort numarali parmaga denk gelmektedir. Bu durum icraciy1
zorlamakta ayrica mikrotonal seslerin makama uygun {slupta icra
edilmesini engellemektedir.

Tablo 1

Yerinden 1 Ses 1.5 4 Ses

Makam Tirk Bati Tirk Bati Tirk Bati Tirk Bati
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Rast
Nihavend
Sol Re Fa Do Mi Si Re La
{(urdlllhlcazk (Rast) (Acemasi (Hiiseyni (Yegah)
ar ran) agiran)
Hicazkar
Mahur
Stizinak
Nikriz
Hicaz
Ussak
Muhayyerkiirdi
Acemkiirdi
Hiiseyni
Muh La Mi Sol Re Fa Diyez Do Diyez Mi Si
uhayyer
vy (Dugah) (Rast) (Gevest) (Hiiseynia
Karcigar siran)
Buselik
Sehnaz-
Buselik
Kiirdi
Saba
Bayati
Neva
Tahir
Hiizzam Si Dfa La Bemol Mi Sol Diyez Re Diyez Fa Diyez [)'DO
R (Segah) ez (Dik (Nim (Irak) lyez
Segah Zirgiile) Zirgiile)
Sedaraban Re La Do Sol Si Fa Diyez La Mi
(Yegéh) (Kaba (Kaba (Kaba
Cargah) Buselik) Diigah)
EVic Fa diyez Do Mi Bemol Si Re Diyez La Diyez Do Diyez Sol
hnak (Irak) diyez (Kaba Dik (Kaba (Kaba Diyez
Ferahna Hisar) Nim Nim
Hisar) Hicaz)
Acemagiran Fa Do Mi Bemol 5 Si ' Re La Do Sol
(Acemasir (Kaba emo) (Yegah) (Kaba
an) Nim Cargah)
Hisar)

Yukaridaki tablo 1’de Tiirk miiziginde en ¢ok icra edilen 27 makamin
bes farkli ses sahasindaki karar perdeleri belirtilmistir. Bu karar perdelerine
gore Ozellikle Ussak ve Hicaz ¢esnili makamlarin tiz perdelerinde icra
zorlugu yasanmaktadir. Bu ylizden Sol Re La Re akordunu kullanan keman
icracilar1 daha rahat performans sergilemektedir. Ancak bu akort
meselesine baska agidan da bakmak gerekmektedir. Keman, Tiirk miiziginde
kullanilmaya baslandig1 yillarda bati miiziginde teknik acidan iist seviyeye
ulasmis bir enstriiman haline gelmistir. Ancak iilkemizde usta ¢irak
yontemiyle keman 6grenen icracilar, kemanin teknik o6zelliklerini ortaya
koyacak bilgiye sahip degillerdi. Konservatuvarlarda klasik miizikte oldugu
gibi Sol Re La Mi akordu ile 6gretilmeye baslanan keman, metotlarla

415|Sayfa



ogretilmeye baslanmis ve icracilarin teknik kapasitelerinin yilikselmesine
sebep olmustur. Bunun yaninda yeni saz eserleri klasik saz eserlerine
nazaran daha zorlayici bir sekilde bestelenmistir. Bu sebeple icracilar
kemanin evrensel akordunu kullanarak yay, pozisyon ve parmak
tekniklerini gelistirmistir. Bu ¢alismada Tiirk miiziginin giiniimiiz 6nemli
icracilarindan, Sol Re La Re akordunun neredeyse son icracisi olan Baki
Kemanci’'nin parmaklandirmalari incelenecektir.

Arastirma Yontemi

Bu arastirmada, Tiirk miizigi keman icrasinda ilk kullanilan Sol Re La
Re akorduna gore tercih edilen parmaklandirmalar incelenecektir. Baki
Kemanci Sol Re La Re akordunu kullanan Tirk miiziginin 6nemli
kemanilerinden biridir. Calisma Goksel Baktagir'in Hicaz makaminda
besteledigi “Garip” isimli saz semaisinin Baki Kemanci yorumu {izerinde
yapilacaktir. Eser Tiirk miizigi bir ses transpoze ses sahasindan icra
edilmistir. Bu ses sahasindaki icra, Baki Kemanci’'nin kullanilmis olan keman
akordu bakimindan 6nem tegkil etmektedir. Calismada nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Veri toplama teknigi dokiiman analizidir.
Sinirlandirmast  Turk miizigi, evreni saz semai, Orneklemi ise Baki
Kemancr'nin icrasi sirasinda kullanmis oldugu parmaklandirmadir. Baki
Kemancri’'nin icrasi Youtube video paylasim ve sosyal medya platformundan
bulunmus ve bilgisayara indirilmistir. Dikte edilen eser Finale 2014.5.6359
versiyonlu nota yazim programi ile notaya alinmistir. Gértintt lizerinden
gorsel, ritmik ve melodik analiz yapilmistir. Arastirma Tiirk miiziginde
kullanilmis ve hala kullanilmakta olan Sol Re La Re akordunda tercih edilen
parmaklandirma agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Baki Kemanci

1968 yilinda Canakkale'nin Biga ilgesinde dogdu. Miizikle ilgilenen bir
aile ortaminda yetisen Baki Kemanc ilk keman derslerini 8 yasinda
dedesinden ve babasindan almaya basladi. 1979 yilinda Istanbul Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari'nda egitimine basladi. Ayni yillarda cesitli
musiki cemiyetlerinin ¢alismalarina katildi. 18 yasinda TRT’nin agmis
oldugu smavi basariyla kazanarak Istanbul Radyosuna “yetismis keman
sanatcisi” olarak atandi. 1999 yilinda Kempa Yayli grubu'na katilarak birgok
albiim kaydinda yer aldi. Basta “Istanbul Sazendeleri” olmak iizere cesitli
topluluklarla yurtici ve yurtdisinda konserler verdi. Selguk Universitesi'nde
gerceklestirilen "Ask, Bilim ve Yasam" konulu miizikli konferans sonrasinda
tilkemizdeki cesitli liniversitelerde miizik ve keman {izerine konusmaci ve
solist olarak davet edildi. Ayrica bir dénem Istanbul Kiiltiir Universitesi'nde
akademisyen olarak gorev yaptli. Kanun sanatcisi Goksel Baktagir, ud
sanatgist Yurdal Tokcan ve piyanist Ceyhun Celikten ile albiimler yaptu.
Cengiz Onural'in proje, konser ve albliimlerinde solist olarak yer aldi.
Kendine 6zgii icrasi ile ulusal ve uluslararasi bircok konser ve organizasyona
davet edildi. Diinya Mevlana yili 2008'de Hosgori Konserleri dizisi verdi.
Fransa'da yapilan Expo 2015 yarismasinda Kudsi Erguner Ensemble ile
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solist olarak konserler verdi. 2004 yilinda Urdiin'de gerceklestirilen
“Uluslararast Keman Bulusmasi1” konserine davet edildi. Bunun disinda
basta Yunanistan, Liibnan, Slovakya, Almanya olmak iizere otuzun iistiinde
tilkede gesitli organizasyonlara katildi. Tlrk sanat miiziginin yani sira klasik
Bat1 miizigi, Balkan, Azeri, Makedon ve cesitli diinya miiziklerinde basaril
icralarda bulundu. Bir¢ok dizi ve film miizigine eslik etti. Cesitli sanat¢ilara
miizik yonetmenligi ve koro sefligi yapti. Uzun siiredir Sibel Can’in albiim ve
sahne calismalarinda sanat yonetmenligi yapan sanat¢inin 2015 yilindan
itibaren kendi adiyla kurdugu Baki Kemanci Sanat Evi'nde keman, solfej,
Tilirk miizigi nazariyatinin yani sira piyano ve konservatuara hazirlik egitimi
de verilmektedir.

Duate ( Parmaklandirma)

Parmak numarasi (pn), diger bir ifadeyle parmaklandirma, esere ait
notalarin hangi parmaklarla ¢alinacagin belirten bir yéntemdir (Oztutgan,
2018: 116). Eser icerisindeki notalarin hangi parmaklari kullanarak icra
edilmesine parmaklandirma (duate ) adi wverilir. Carl Flesch
parmaklandirmayi, bir ses elde etmek i¢in secilmis olan parmak olarak
tanimlamaktadir. Carl, “Violin Fingering” isimli kitabinda parmaklandirmay1
iki yonde anlatmaktadir. Miizikal bakis acis1 bestecinin stili, teknik ise en az
giic harcanan parmaklandirmadir. Pierre Baillot “L’art du Violon” adli
eserinde parmaklandirmayi ii¢c temel noktada degerlendirmektedir.

a-Sik kullanilan giivenli parmaklandirma
b-Kolay ve rahat parmaklandirma
c-Bestecinin karakteristik parmaklandirmasi

Baillot ayrica kitabinda parmak genisletmeden bahsetmistir.
Genisletme, bulundugu pozisyonu degistirmeden parmagi gerdirerek sese
ulasma bicimidir. Ozellikle 4. Parmakta uygulanan bir tekniktir ( 267 ).
Klasik bat1 miiziginde parmaklandirma nota lizerine numaralar ile yazilir
ancak bu duatelerin kullanimi zorunda degildir. Nota tizerine yazilmis olan
parmaklandirmalar bazen icraciy1 zorlayabilir. Bu yiizden icrac1 kendisini
fiziksel olarak tanimali ve buna uygun sekilde parmaklandirma yapmaldir.
Nota lizerine yazilan parmaklandirma numaralarinin yani sira, farkl tinilar
elde etmek icin ayr tellerde parmaklandirma yapilmalidir. Ayrica ¢alginin
tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi, tel yapilarindaki gelisim, akort
farkliliklari, enstriiman tutusu miizikal bakimdan begeni, parmaklandirma
konusunda farklilik gostermektedir. Parmaklandirmada amag bir énceki ve
sonraki notalar arasindaki gecisin en uygun sekilde yapilmasidir. Duate
bircok enstriiman acisindan énemlidir. Ozellikle perdesiz enstriimanlarda
entonasyon, parmaklandirma ile dogrudan iliskilendirilir. Bu yiizden
parmaklandirma, kolay pasajlarda bile ciddi entonasyon problemleri
yasanmasina neden olabilecegi icin 6gretmenlerin 6grencilerine degisik
duateler yazmasi gerekebilir (Ang1 ve Hamzaoglu, 2013: 54). Ogretmenlerin
Ogrencilere dogru parmaklandirmanin nasil yapildigin1  6gretmesi
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gerekmektedir. Yazilacak olan parmaklandirma, 6gretmenin tecriibelerinin
sonucudur. Deneyimlerle kazanilan sonuglarin Kkarsiliginda ancak
parmaklandirma yazilabilir. Toplu yapilan icralarda 6zellikle yaylh sazlarda
niians ve miizikal biitlinliik a¢isindan parmaklandirma ayni kullanilmalidir.
Sherrod (1981: 9) diger parmaklandirma alternatiflerini diisiinmeden,
yalnizca notasyonu yapan editoriin parmaklandirmalarina bagh kalan bu
kisileri gorme engelli bireylere benzetmektedir ve bu kisilerin, eserleri
editoriin teknigiyle calmaya calistigini belirtmektedir. Parmaklandirma
yapilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli teknik ayrinti, bir pozisyondan
digerine gecerken ilk pozisyondaki son notanin ya da notalarin diger
pozisyonun ilk notasina baglanmasidir (Ozkanoglu, 2006: 22). Desifre
acisindan bakildiginda parmaklandirma icraciya bir sonraki melodinin
gecisi acisindan zaman kazandirmaktadir. Oztutgan (2015: 501)’a gére ayni
temanin tekrar edildigi eserlerde farkli pozisyonlarda tellerin kullanilmasi
tiniy1 zenginligi kazandirir ve icracinin yorumunu artirir. Miizikal ifadeleri
icra etmek icin bir takim isaretler, semboller besteci tarafindan nota
lizerinde belirtilmektedir. Bu sembol ve isaretlerin icracilar tarafindan
uygulanmas gerekmektedir. Ozellikle besteci tarafindan istenen grupetto,
glissando gibi ifadelerin icra edilmesi baz1 pozisyonlarda miimkiin
olmayabilir. Ancak dogru parmaklandirmayla bu ifadelerin icra edilmesi
miimkiindiir. Parmaklandirma sirasinda eserinin bestelenmis oldugu
dénemde de gz online alinmalidir. Déneme ait islubun ortaya ¢ikmasi icin
dogru parmaklandirma yapilmahdir. Yanlis kullanilan parmaklandirma
bestecinin miizikal karakterine uygun olmayan sonuglar dogurabilir.
Enstriiman ¢alarken fiziki farkliliklar (elin buytiklugi, kiigiikligii) icracinin
cinsiyeti, boy gibi bircok faktdr parmaklandirmaya etki etmektedir.
Parmaklandirma yapilirken insan anatomisini g6z oOniline almak
gerekmektedir. Sherrod (1981: 92) her insan elinin isaret ve serce
parmaklarini kontrol eden kaslarin, orta ve ytiziik parmagina gore daha fazla
oldugunu belirtmektedir. Bu bize isaret ve ser¢ce parmagin daha bagimsiz
oldugunu gosterir. Orta parmak genis hareket kaslarina sahiptir ve en
kuvvetli parmaktir. Ser¢e parmak ise en kiiglik hareket kaslarina sahiptir ve
en gligstiz parmaktir. El parmaklarinin hareketleri, ekstrinsik ve intrinsik
kaslar ile saglanir. Ekstrinsik kaslar 6n koldan ele ulasarak etkili olurlar.
Intrinsik kaslar tenar, hipotenar ve orta kompartiman kaslar olarak ii¢
grupta ele alinir (Giirbiiz, 2003: 12 ). Ekstrinsik fleksor kaslar parmaklari
hareket ettiren en gii¢lii kaslar olup, cok kalin ve saglam tendonlara
sahiptirler. Intrinsik kaslar karpal kemikler ile proksimal falankslar arasinda
uzanirlar. Bir kismi metakarpal araliklar1 doldurmaktadir. Diger intrinsik
kaslar, uzun tendonlari olmayan, kisa insersiyonlu, etli govdeli kisa kas yap1
tipindedirler. Bunlardan 4’ii bagparmak tarafindaki “thenar” kabartisini,
diger 3’li de kiiciik parmak tarafindaki “hypothenar” kabartisini olustururlar
(Giirbiiz, 2003: 13). Dominant El Kavrama Ve Parmak Kavrama Kuvvetinin
Onkol Antropometrik Ol¢iimlerle Iligkisi isimli ¢ahsmada 6én kol
uzunlugunun 6n kol cevresine orani ile el kavrama ve parmak kavrama
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kuvveti iliskili bulunmustur ( Narin vd., 2009: 83). isaret parmagi ve yiiziik
parmagini kontrol eden kaslarin biiylikliigii birbirine esittir ancak yiiziik
parmagini kontrol eden kaslarin orta parmak ile ortak baglantilarinin olmasi
ylziik parmaginin hareket yetenegini sinirlandirir.

Tiirk Miizigi Keman icrasinda Duate

Keman diinyanin birgok iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de hem
klasik bati miiziginde hem de kendi miizigimizde kullanilmaktadir. Miizik
tiirlerimiz icerisinde farkli tutus ve akortlar ile kullanilan kemanin, Tiirk
miizigi icrasinda ilk olarak Sol Re La Re akordu ile kullanildig1 bilinmektedir.
Bu akort farkliligi sebebiyle Tiirk miizigi keman icrasinda kullanilan
parmaklandirma biiyiik onem tasimaktadir. Bat1 miiziginde tini, ses kalitesi
ve teknik ac¢idan icra rahatligi sebebiyle duate ¢ok 6nemlidir. Bunlarin
yaninda Tiirk muziginde ise mikrotonal seslerin en iyi sekilde icra edilmesi,
stislemelerin rahat bir sekilde kullanilmasi, ayrica Sol Re La Re akordunda
iki numarali telde elde edilen “Re” sesinin bos tel ile icra edilebilir olmasi
Tirk mizigi keman icrasinda parmaklandirmanin ne kadar onemli
oldugunu bize gostermektedir. Tiirk miizigi keman icrasinda mikrotonal
seslerin icrasi sirasinda gii¢li parmak kullanimi tercih edilmektedir.
Pozisyon bilgisi olan giiniimiiz keman icracilar1 birinci pozisyonda 3 ve 4
numarall parmaklara rastlayan mikrotonal sesleri, bir 6nceki tel ilizerinde
pozisyon kullanarak icra ederler. Sol Re La Re akordunu kullanan
kemancilar ise 6zellikle Ussak, Hicaz, Muhayyerkiirdi gibi la Ulzerinde
bulunan makamlari bir ses transpoze ses sahasinin tiz genisleme boélgesinde
seslendirirken pozisyon kullanmaya gerek duymadan daha rahat icralar
sergilerler. Genel olarak baktigimizda Tiirk miuziginde kullanilan akort
farklihgindan dolayr keman sanatc¢ilarinin duate tercihlerini incelenmesi
gerekmektedir. Duate tercihlerinin incelenmesinden once
parmaklandirmaya tesir eden bir diger konunun goéz Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Klasik miizik egitiminde keman 6gretilirken
tutus ve durusa cok onem verilmektedir. Ozellikle tutus icray1 en iist
diizeyde sergilemeye etki etmektedir. Tiirk miizigi keman icrasinda ise usta
cirak egitimi sirasinda tutusa fazla 6nem verilmemekte sadece ¢alinacak
esere odaklanilmaktadir. Bunun sonuclarinda bir takim gorsel ve isitsel
sikintilar ortaya ¢ikmaktadir. Keman sol el ile tutulup omuz ve ¢ene arasina
sikistirilarak konumlandirilir. Sol el isaret parmagi (bir numarali parmak) ve
basparmak keman sapini iki kenardan kavrar. Bu iki parmak diger
parmaklar icin dayanak noktasi olusturmaktadir. Usta ¢irak yontemi ile
keman 6grenmis icracilarda sol bilegin keman sapina dayanarak tutuldugu
goriilmektedir. Bu tutus tamamen kendi icinde yeni bir disiplin
olusturmakta ve pozisyon kullanimindan parmaklandirmaya kadar bir¢ok
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Yeni baslayan keman 6grencileri bu
sekilde tutuldugunda Tiirk miizigi keman icrasinin daha rahat
gerceklestigini diistinmektedir. Enstriiman icracilarinin sahip olduklari
teknik, saz icraciligit konusunda ne kadar ilerleyebileceklerini
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gostermektedir. Teknik bilginin yaninda birde icracilarin fiziki sartlari
onemlidir. isaret parmag yapisal 6zelliginden dolay: en giiclii parmaktir. iki
ve Uclincli parmak fiziki olarak birbirlerine bagh oldugu icin hareket
kabiliyetleri bir numarali parmaga gore daha azdir. Dort numarali parmak
ise boyutu ve biitlin parmaklarin dayanak noktasi olan bir numarali parmaga
uzak olmasi sebebiyle, en zayif ve en giicsliz parmaktir. Bu genel yapisal
durum icracillarin bir takim fiziki farkliliklarindan dolayr degisiklik
gosterebilir. Ornegin daha uzun parmaklara sahip bir keman icracis1 Hicaz
makamindaki bir eseri dort ses transpoze sahasinda icra ederken Sol telinde
dort numarali parmagini pozisyon degistirmeden biraz daha ileri basarak re
diyez sesini elde edebilir.

Klasik bat1 miiziginde kullanilmasi gereken parmak numaralari nota
tizerine yazilmaktadir. Fakat Tiirk miiziginde bu durum s6z konusu degildir.
Turk miiziginde nota tizerinde parmaklandirma yazilmamis olsa da icracilar
belirli miizikal bakis acilar1 sebebiyle bir takim parmaklandirma
uygulamaktadir. Bu uygulanan parmaklandirmalar icracinin deneyim ve
tecriibelerinin sonucunda ortaya ¢ikar. Daha 6nce karsilasmis olduklari
melodik ifadelerin tekrar edilmesi sonucunda uyguladiklari bir eylemdir. Bu
miizikal ifadeler igerisinde, mikrotonal sesler, melodik inis ¢ikislar ve bu
melodik gecislerin sonucu kullanilan yay pozisyonlari bulunmaktadir. Nota
lzerine yazilmayan, tecriibbe ve deneyimler sonucunda yapilan bu
parmaklamalarin her biri 6zellikle Tirk miizigi saz icrasinda ortiik bilgi
olarak adlandirilabilir.

Baki Kemanci Yorumuyla Hicaz Saz semai “Garip” eserinde
Parmaklandirma

Bu calismada kullanilan duate yani parmaklandirma, belirli temel
basliklar tizerinden incelenmistir.

a) Dort numarali parmak kullanim tercihleri tizerinden inceleme

b) Kullanilan akortla ( Sol Re La Re ) ilgili parmaklandirma tercihleri
lizerinden inceleme

c¢) Pozisyon gecislerinde kullanim parmaklandirma tercihleri
lizerinden inceleme

Dort Numaral Parmak Kullanin Tercihleri Uzerinden inceleme

Eserin hemen basinda icraci dordiincii parmak kullanim tercihi
olmasina ragmen, mi sesini bos telle icra etmisgtir.

Sekil 1
0 2 3 0 0021 0 1 2013 32312
- . lo . &8 ) N %
g e e e A
\Q‘j’ =] ; v —_—

Asagidaki 6rnekte de ayni sekilde dért numarali parmak yerine bos tel
kullanilmistir.
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Bu 6rnekte mi sesinde ilk olarak grupetto icrasinda bos tel daha sonra
ise carpmadan dolay1 dért numarali parmak kullanilmstir.

Sekil 3
0 1 2321290 3 412 31 20 1 0
l(o £ *ﬂ 4 = r 0 - ?/_\J\ ./—‘F .A} — 7 ]
o> - e | = ] ] w0 —a—7
® 4 .

Asagidaki sekil ile 1 numarali sekil ayn1 melodik yapiya sahiptir.
Ancak 1 numarali 6rnekte carpma kullanilmamis bu ornekte ise icraci
¢arpma kullanmistir.

Sekil 4
0 2 3 0 0 11 01 2 0 1|3 4| 2312
- | ° ,f\oh/‘kf*k' N N
r P —— - — Frfies— P .

g — ! ud i ==L Tﬁ'
Eser icerisinde tekrar eden béliimlerden bulunmaktadir. Bes numarali
sekildeki melodi daha onceden icraci tarafindan calinmistir. Ancak bu

tekrarinda icract mi sesinde bos tel yerine doért numarali parmak
kullanmistir.

Sekil 5
0 1 3 Z 32 12 0 2 3 4
H 4 | A
i > N 3 - - ]
%b * r ] ’ - ;.' - & - r = i I E
D) = —_— —————

Eserin en ¢ok tekrar eden boliimii teslim béliimiidiir. Alti numaral
ornekte li¢c adet dort numarali parmak kullanimi goriilmektedir. Biitiin dort
numarali parmak kullamimlar1 ¢carpmalarda kullanilmistir. Ikinci kutucukta
degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpma kullanilmistir.

Sekil 6

0 1|3 423 3 43 42 010 1|3 41301 3 2 3
A 4 —~N| _~h A ~A
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Yedi ve sekiz numarali 6rneklerde arka arkaya kullanilan carpmalar
bulunmaktadir. Bir 6nceki sekilde oldugu gibi bu ¢arpmalar dért numaral
parmakla kullanilmistir.

Sekil 7
0 1 232120 1 4 3 4 2.3 1 2 0 1 0
n_# | & —R K~ —K N ¥ i
pEE N 2o —
[ fan N h (8 [ = 1 - T 1 | » | A I
Bl 4 e =

Sekil 8
3 3 4 3 412 01 0 1]34]3 01 3 2 3
A ¥ 0 [UN N —~k ~N ~—~K| & . 0,
o i — L e f fr i L P —
& . . — # . ==
3

Eserin ikinci hanesinin hemen basinda birinci hanede oldugu gibi la-
mi aralig1 bos teller ile icra edilmistir.

Sekil 9
2 1 0 0 2 3
0
Dby . = - :
Ui = L T f T 1
«3 V —— -

Icraci dokuz numaral 6érnekte la-mi araligim tek tel iizerinde icra
edebilecek olmasina ragmen bos teller ile icra etmeyi tercih etmistir.

Eserin ii¢lincii hanesinde farkhi bir icra goéze c¢arpmaktadir. Baki
Kemanci ti¢iincii hanenin bir kismini yay ile bir kismini ise pizzicato olarak
icra etmistir.

Sekil 10

7 2 3 1[4 2 3 1

pizz. arco
Hn_# — ® o £ le » o
Lid ] i -

£ } : . —
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Sekil 11

j
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Sekil 10 ve 11 de soru cevap sekilde diisiiniilmiis bu icrada pizzicato
ile calinan boéliimlerde dért numarali parmak kullanilmistir.

Eserin li¢lincli hanesinin son béliimiinde icracinin dért numaral
parmak kullanimim1 degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
icrasinda gormekteyiz.

Sekil 12
01 342 3 34 342 010 134 3 01 3 214 3
—X
G;Eu - — e/\'% = ./‘§ e/‘} .R
&t == = =
4 3

Dordiinci hanede icrac cift sesler kullanmistir. Sekil 13-14 ve 15 de
gorilen bu cift sesler sirasinda iki sesin ayni anda duyulabilmesi icin bu
duruma uygun parmaklandirmalar tercih etmistir.

Sekil 13
2 2 2 2
0 1 3 0 152 1 0 4 4 4 4
%@iﬁiia - [ o & e i= s s 8 s |
o w : — —
Sekil 14
3 2 2 2
1 1210 o 4 4 4 4] 0 1 2 3 4
thu o ) Y ) T—t T = )
e~ S B e
D (i —
Sekil 15
2 2 2
4 4 3 0 1 0 4
L O T S S R | B S

Eserin dordiincii hanesinden son teslime gecerken icraci son sesi dort
numarali parmakla caldig1 i¢cin Son teslimin basin1 da daha once hig
kullanmadig bir sekilde yani dérdiincii parmakla icra etmistir. Ancak daha
sonraki mi sesinde kullanacag carpma icin tekrar bos tel kullanmistir. Bu
parmaklandirma sekil 16’da iki satir olarak gosterilmistir.

Sekil 16

2 1 21 0 1 0 0 1 2 3 4
= et
3 1 i 2 x E——
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Eserin son notasi dért numarali parmak kullanilarak flajole teknigi ile
icra edilmistir.

Sekil 17
0
0 1 2 0 4 3 32 1 0 4
Dby | — | N
[ (an Nl b8 r A = T I = r i r i 1
o) % —_— —_——

Kullanilan Akort ile ( Sol Re La Re ) Ilgili Parmaklandirma
Tercihleri Uzerinden inceleme

[cracinin kullanmis oldugu Sol-Re-La-Re akordu icrasinda, La ve Re
telleri arasinda gecis yaparken bircok alternatif parmaklandirma
kullanilabilir. Eserin ikinci hanesinin ii¢iincii satirinda bu kullanim tercihleri
ile ilgili bir 6rnek karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 18
32 0 1 2 3 23 1 2 1 3 23 1 2 1
~N | —~§ —~j N
H. ¢ A ° ) » e ° g - 7 &
VPV’JL o - | 17 = r J > '
(&) f— T i e f — ¥ !
e

Yukaridaki 17 numaral sekilde icraci La ve ardindan kullandig: Si
sesinin eserin icrasinda kullanilan Sol Re La Re akordu ile 0 ve 1 numarali
parmak olarak kullanilabilir. Ancak icraci kullanmis oldugu akordun
kendisine saglamis oldugu rahat pozisyon tercihi yerine, 3 ve 4 numarali
parmaklarini kullanmstir.

Kullanilan akort lizerinden uygulanan bir diger parmaklandirma
tercihi ise 18 numarali sekilde gosterilmistir.

Sekil 19
0 0 2 0 3 2 7 12 3 1 4 2 3 1
pizz. arco
n — it "3 . Py .

# r T 1 I I D |

Eserin {iciincii hanesi pizzicato ve yay ile icra edilmistir. Ornekte
gosterilen si sesi icracinin kullanmis oldugu akor ile Re telinde 1 numarali

424 |Sayfa



parmakla icra edilebiliyor olmasina ragmen Baki Kemanci La telinde 4
numarali parmak ile icra etmistir. Bu béliimiin pizzicato olmasi sebebiyle bu
tercih s6z konusu olabilir.

Bir diger érnek yine iigiincii hane icerisinde gériilmektedir. icrac
burada la sesini 3 numarali parmak yerine bos tel ile icra etmistir.

Sekil 20

w
[S]
[¥]

Pozisyon Gecislerinde Kullanim Parmaklandirma Tercihleri
Uzerinden Inceleme

Tirk miizigi keman icrasinda Sol Re La Re akordu kullanimi
sirasinda 3. dérdiincii pozisyon gecisleri kullanilirken bir takim kullanim
tercihleri ortaya ¢ikar. Bir numarali tel olan Re, klasik keman akordundan
bir ses asagida kullanildig1 i¢in her pozisyonda bir ses kayip olur. Bu
durumda icrac1 bir klasik keman pozisyon kullanimindan farkli daute
tercihlerinde bulunmak zorunda kalir. Eserin {i¢lincii hane sonrasindaki
teslim boliimi bir oktav yukaridan icra edilmistir.

20 numarali sekilde do sesine kadar ¢ikan bir icra gortilmektedir. 3.
pozisyon kullanimi yeterli olmustur. Sayet klasik keman akordu kullanilmig
olsaydi farkl bir duate tercihi yapilmasi gerekirdi.

Sekil 21

%

8
(38}
w
(S8}
w
LSS}

43123 2 4 2 1 3
y

o
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Icrac1 21 numaral sekilde 3. pozisyonda iken melodinin devamim 3.
pozisyonda bitirmek yerine, 1. pozisyona inerek tamamlamistir. Bu inisin
asil sebebi bir sonraki érnekte agiklanacaktir.

Sekil 22

2 1 3
N —N\ N —
) =

Saz icracilar1 bir sonraki pozisyona kendilerini hazirlamak i¢in bir
onceki pozisyondan parmaklandirmay: diizenlemeye baslar. 22 numarali
sekil acikca bu goriilmektedir. Baki Kemanci Sol sesini doérdiincii pozisyonda
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bulmak icin Re telinde glissando yapmaktadir. Bir o©nceki Ornekte
pozisyondan inis sebebinin bu oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 23
1 3 3 2 32 4 2 1 3 2 1
N4 o P . .T o e &
y = t ' - |  — ———" > |
GESS = ————

22.sekilin devaminda 23. sekil 4. pozisyondan 1. pozisyona inilerek Re
sesi bos telde icra edilmistir.

Sekil 24
81’0

0 1 23212 4 3 2101 023 21 2 101
H ¢ P o P o, 0 o -
g el o - P 1 71 | B . ! | -
@b‘? - o '—"0'1 !'P'Y.o== ——) ]
D, AN ——————— 3 3 3
Sonug

Baki Kemanci Istanbul Radyosunda gérev almis degerli bir keman
sanatgisidir. Kullanmis oldugu keman akordu, Tiirk miizigi keman
icracihiginda parmaklandirma acisindan o6nemlidir. Eser ilk 6nce dort
numarali parmak kullanim tercihi acisindan incelenmistir. icraci bircok
boliimde dort numarali parmak kullanma sansi olmasina ragmen bos tel
tercihinde bulunmugtur. D6ért numarali parmak, ¢arpmalar ve 5 numarali
ornek disinda kullanilmamistir. Hane ve teslim igerisinde bulunan miizik
climlelerinin en sonlar1 bos tel ile icra edilmistir. Sol Re La Re akordu
lizerinden yapilan incelemede melodik yapinin etken oldugu gorilmiistiir.
17 numarali 6rnekte oldugu gibi melodi tek tel lizerinde icra edilebiliyorsa
dort numarali parmak kullanilmistir. 19 numarali 6rnekte ise melodi tiz
bolgede icra edilen bir alt telden geldigi icin bos tel ile icra edilmistir. Teslim
boliimleri siirekli tekrarlanan boliimler oldugu igin, icracilar her seferinde
farkli icra teknikleri kullanmistir. Baki Kemanci eserin 3. hane sonrasindaki
teslim béliimiinii bir oktav yukaridan ¢almistir. Kullanmis oldugu akort, tiz
“Re” telinin her pozisyonunda bir adet ses dezavantaji saglamaktadir. Ayrica
bu akort teller arasindaki besli aralik simetrisini bozmaktadir. Ancak icraci
bu akorda alisik oldugu icin tiz bolgelerdeki sesleri rahatlikla icra etmistir.
20 numarali 6rnekte pest “Re” sesindeki pozisyonun aynisini kullanmistir.
Teller arasindaki simetrik parmak pozisyonu farkliligina 21 numaral
melodi ornek olarak gosterilebilir. Ayni melodi normal oktavda ayni
pozisyon ile icra edildiginde do notas1 dort numaral parmakla ¢alinmasi
gerekirken, 6rnekte 3 numarali parmakla icra edilmistir. Bu durum Sol Re La
Re akordunun kullanimindan dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Aym1 durum 22
numarali 6rnekte de goriilmektedir. Doérdiincli pozisyon doniisiinde "Re”
sesi 3 numarali parmakla icra edilmistir. Klasik miizikte kullanilan keman
akordunda karsilastifimiz parmaklandirma anlayisina Baki Kemanci'nin
kullanmis oldugu Sol Re La Re akordu bambaska bir boyut
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kazandirmaktadir. Saz eserlerinde bulunan teslim bdliimlerinin siirekli
tekrarlanmasi nedeniyle icracilar her seferinde baska siislemeler ve bu
stislemeler sonucunda farkli parmaklandirmalar kullanmaktadir. Tiirk
miizigimizin melodik zenginligi, siislemelerin ¢ok kullanilmasi, nota iizerine
herhangi bir parmaklandirma yazilmamasi her seferinde farkli duate
kullanima sebep olmustur. Kendi disiplini icinde bir takim parmaklandirma
anlayisi olmasina ragmen, Sol Re La Re akordu ile icra edilmis bu eserde her
seferinde baska bir parmaklandirma kullanilmistir.
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https://youtu.be/2sqEs530Z9Q
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