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Oz

Avni Givda, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda roman, hikaye, oyun tiiriinde eserler yazmis ve
yaptig1 cevirilerle ardinda ¢ok sayida yapit birakmig bir sanat¢idir. Buna ragmen yazar, edebiyat
diinyasinda adim1 duyuramamig ve eserleri genis okuyucu kitlelerine ulasamamistir. Givda'nin
eserleri arasinda 6zellikle oyun tiiriinde kaleme aldiklar1 dikkat ¢eker. Bu oyunlardan bazilar1 sahne
teknigine pek uygun olmasa da oyunlarin 6zgiin bir tarafi bulunur. Ozellikle oyunlarinda ele aldig
konular okurlarin pek aligik olmadig tiirdendir. Ayrica yazarin kendine 6zgii bir iislubu bulunur. Dil
konusunda 6z Tiirkceye bagh oldugu goriiliir. Bundan dolay1 eserlerinde arkaik sozciiklere siklikla
rastlanir. Yazarin Gece adli oyunu klasik tragedyadan izler tagir. Oyun kahramani olan Doktor un kiz
dogum yaparken hayatini kaybedince Doktor biiyiik bir bosluga diismiistiir. Bu noktada klasik
tragedyadaki “baht doniisimii” yasanir. Doktor, yasadig1 biiyiik ac1 yiiziinden Tanrr’dan intikam
almak icin biitiin insanlhig1 yok edecek bir iksir yapar ve yaptigi hatanin cezasinmi caniyla 6der. Bu
acidan bakildiginda oyunda Doktor “trajik kahramani” hatirlatmaktadir. Yine oyunda Doktor'un
soylu bir aileden gelmesi, kibirli davranmasi ve oyunda koronun bulunmasi klasik tragedyanin
ozelliklerindendir. Bununla birlikte eserin tam anlamiyla klasik tragedya olarak kurgulandig:
sOylenemez. Donemi itibari ile yazar, gerekli gordiigli yerlerde degisikliklere gitmistir. Bu agidan
bakildiginda yazarin tragedya tiiriine vakif oldugu ve bu tiirtin 6zelliklerini kendine has bir iislupla
yansitmaya caligtigl, yer yer modern tragedyadan da beslendigi soylenebilir. Bu calismada Avni
Givda’nin Gece oyununda klasik tragedyanin etkisi incelenmistir. Yazarin oyunlari iizerine daha 6nce
herhangi bir caligma yapilmadig i¢in 6ncelikle oyunlar: hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Gece oyunu
incelendiginde hem klasik hem de modern tragedyadan izler tagidig: tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Avni Givda, tiyatro, tragedya, Gece
The theaters of Avni Givda and the play Night (Gece) as an example of tragedy
Abstract

Avni Givda is a novelist, short story writer and playwright in Turkish literature during the Republican
Period and left a substantial body of work, including original works as well as translations. Despite
his contributions to literature, the author struggled to attain widespread recognition and his works
did not reach a wide audience. Among the works of Givda, it is noteworthy that he particularly
excelled in the genre of playwriting. Although some of these plays may not adhere to conventional
stage techniques, they possess a unique quality. In particular, the subjects he explores in his plays are
not ones that readers are accustomed to. Additionally, the author possesses a distinctive style. In
particular, he strives to demonstrate his reliance on pure Turkish language. As a result, his works
frequently incorporate archaic Turkish words. The author’s play, Night (Gece), exhibits traces of
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classical tragedy. When the daughter of the protagonist, the Doctor, passed away during childbirth,
he plunged into a profound despair. At this juncture, the classical tragedy’s “turning of fortune”
occurs. The Doctor concocts a potion intended to annihilate all of humanity as a means of seeking
revenge on God for the immense suffering he has endured. Ultimately, he pays the price for his
mistake with his own life. From this perspective, the Doctor resembles the archetype of the "tragic
hero" in the play. Furthermore, the Doctor’s noble lineage, his arrogant demeanor, and the inclusion
of a chorus in the play are characteristic elements of classical tragedy. However, it cannot be asserted
that the work is entirely fashioned as a classical tragedy in terms of its fictionalization. During the
period, the author made modifications as he deemed necessary. From this perspective, it can be said
that the author possesses a deep understanding of the genre of tragedy and endeavors to reflect its
characteristics through a unique style, occasionally drawing inspiration from modern tragedy. This
study examines the influence of classical tragedy on Avni Givda’s play, Night (Gece). Since there
haven’t been any prior studies on the author’s plays, a brief overview of his works is provided. Upon
examining the play Night (Gece), it was observed that it contains elements of both classical and
modern tragedy.

Keywords: Avni Givda, theatre, tragedy, Night (Gece)
Giris

Tiirk edebiyatinda tiyatro tiiriiniin kokeni ¢ok eskilere dayanir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu olarak ifade
edilen bu tiiriin Batili anlamda oOrnekleri ise Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan sonra ortaya cikar.
Tanzimat'tan sonra yazarlarin Bati edebiyatindan hareketle ortaya koyduklari tiyatro oyunlar: ile
geleneksel tiyatro arasindaki temel fark Bati tiyatrosunun metinlere dayanmasidir. Bu noktada tiyatro
ve dram kavramlarinm farkh oldugunun altin1 cizmekte fayda vardir. Ozdemir Nutku, dram ve tiyatro
kavramlarinin birbirine karistirilmamasi gerektigini belirtir ve ikisi arasindaki fark: su sekilde aciklar:
“Dram sanati, tiyatro olgusunun kuramsal ve yazinsal yamm islerken, tiyatro sanati, bu olgunun
deneysel ve gorsel isitsel yanmim kapsar” (Nutku, 2020: 31). Nutku “(d)ram sanatimin seyirci karsisinda
gerceklesmesi tiyatro sanat yoluyla olur” (2020: 32) diyerek dramin oynanmak iizere yazilan metin,
tiyatronun ise bu metnin sahnelenmesinden ibaret oldugunu ifade eder. Bu acidan bakildiginda
Tanzimat’tan sonra ¢ok sayida sanat¢i dram tiirlinde eser kaleme alir. Yazilan bu eserlerden bir kismi
seyirci ile bulusurken bir kismi ise sadece metin olarak giinlimiize kadar varligin1 devam ettirir.

Tiyatronun, Bati edebiyatindaki gelisimi g6z Oniine alindiginda tiiriin kokeni Antik Yunan
tragedyalarina dayanir. Bu donemin siyasi ve sosyal yapisini degerlendiren arastirmacilar her agidan
tragedya icin elverisli bir ortam oldugunu kaydeder. Tragedyanin M.O. V. yiizyllda gelismesi bu
bakimdan tesadiif degildir. Anilan dénemde Perslere kars: yapilan savaslar kazanilir ve Atina, fonya site
devletleri icinde 6nemli bir pozisyona yiikselir. Kurulan Attika-Delos Birligi'nin basina gecen Atina bu
sayede ekonomik anlamda 6nemli bir gii¢ haline gelir. Ekonominin gelismesiyle beraber kiiltiir ve sanat
hayatinda da biiyiik gelismeler yasanir. Ote yandan Atina’daki yonetim sistemi de tragedyanin gelismesi
acisindan 6nem arz eder. Cikarilan yasalar sayesinde 6zgiir vatandaslar oy hakkina sahip olur. Yonetim
daha ¢ok soylu ailelerin elinde olmakla beraber, ticaretle ugrasan kesimler de zamanla etkin bir statii
elde eder (Sener, 2020: 16-17). Antik Yunan’da kent devletlerinde yonetim zamanla soylu ailelerin
elinden alinir, ancak alt tabakanin destegini alip yonetimi ele geciren kimseler de yonetime geldikten
kisa siire sonra tirana doniisiir. Bu durum M.O. 560 yilinda Peisistratos'un yonetime gelmesine kadar
devam eder, ancak Peisitratos ile demokratik ortam saglanir. Ozellikle M.O. V. yiizyilda Perikles ile

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cigegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cigegi Sokak, No:14/8
Kadikdy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikéy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



370 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.S13 (October)

The theaters of Avni Givda and the play Night (Gece) as an example of tragedy / Karacar, M.

birlikte istenilen demokratik ortama kavusulur (Nutku, 2021: 27-28). Boylece Kkiiltiir ve sanat igin
onemli bir kosul olan 6zgiir diisiince ortami hazir hale gelir.

Antik Yunan’da tragedyanin ortaya cikmasi ve gelismesi sadece demokratik ortamla izah edilemez.
Donemin sanat anlayisi, kiiltiir diizeyi ve 6zellikle de inang yapisinin tiiriin gelisiminde etkili oldugu
muhakkaktir. Nitekim tragedyanin Tanr1 Diyonsos adina diizenlenen térenlerden dogdugu konusunda
tam bir mutabakat bulunur. Antik Yunan’da Diyonsos adina diizenlenen merasimlerde “dithirambos”
olarak anilan sarkilar soylenir. Kokeni M.O VII. ve VI. yiizyillara kadar dayanan bu sarkilarin tragedya
tirlinlin kaynag oldugu diisiiniiliir. Torenlerde, koro olarak anilan grup Tanri Diyonsos’'un kutsal
hayvani teke kihiginda sarki soyleyip dans eder. Zamanla koroya, konusan bir kisi eklenince diyalog
ortaya cikar, boylece tragedya dinsel bir térenden sanat yapitina doniisiir. M.O. V. yiizyila gelindiginde
bu tiir artik klasik formuna kavusur (Sener, 2020: 16). Tragedya sozciigiiniin morfolojisi de adeta bu
bilgileri ispatlar niteliktedir. S6zciik, Yunanca “keci ezgisi” anlamina gelen “tragos (kegi)” ve “oiddia
(ezgi)” sozciiklerinin birlesimi olan “tragoidia” sozciiglinden gelir (Nutku, 2020: 36).

Antik Yunan tragedyas: denildiginde Aiskhylos, Sophokles ve Euripides akla gelen ii¢ biiyiik oyun
yazaridir. Aiskhilos tragedyaya ikinci oyuncuyu kazandirir, Sophokles tragedyanin olgunlagmasini
saglar. Euripides ise 19. yiizy1lda en ¢cok konusulan Antik Yunan sanatc¢isidir (Nutku, 2021: 31-36). Latin
doneminde nispeten gelisen ancak Ortacag’da iyice gerileyen tiyatro sanati Ronesans ile birlikte yeniden
canlanir (Sener, 2020: 54-86). 17. yiizy1la gelindiginde tragedyanin gelisiminde 6nemli bir asama olarak
kabul edilen Fransiz oyun yazarlar yetisir. Corneille ve Racine yazdiklar: oyunlarla bu tiire nemli katk:
sunar. Corneille her ne kadar kurallara uymada Racine kadar 6zenli davranmasa da her iki isim de klasik
tragedyaya damga vurur (Nutku, 2021: 185-188). 18. ylizyilldan sonra ise artik tiyatroyu sekillendiren
akim romantizmdir. Sener, romantik tiyatroyu su ifadelerle Ozetler: “Romantik akum, siyasal
yasamdaki 6zgiirliik diistincesinin tiyatroda yankilanmast olarak ortaya ¢ikmus, klasik kurallardan
bagimsiz bir tiyatro anlayisim getirmistir. Romantizm, bicimsel kisitlamalart asma ve diis giiciine
ozgiirliik tamma acgisindan modern tiyatronun yolunu acnustir” (Sener, 2020: 162). Kendisini klasik
tiyatronun karsisinda konumlandiran romantik tiyatro bu yoniiyle bir bakima gelenegin ve Antik
Yunanin mirasi olan tragedyanin da mutlak saltanatini biiyiik 6lciide sarsar. Aristoteles tarafindan
ilkeleri anlatilan ve Antik Yunan’dan baslayarak Fransiz Corneille ve Racine gibi sanatcilarla yiikselen
antik tragedya zamanla yerini modern tragedyaya birakir. Oyle ki Henrik Ibsen’den sonra modern
tragedya ortaya cikar ve giiniimiize kadar varligim siirdiiriir (Nutku, 2020: 56-57).

Tragedya tiiriiniin tarihi gelisimi kadar bicimsel 6zellikleri de arastirmacilar tarafindan irdelenir. Ancak
bu calismalar arasinda Aristoteles’in Poetika adli eseri ayr1 bir 6neme sahiptir. Aristoteles, Poetika'da
tragedyanin teknik agidan gelisimini sistematik olmasa da belli bir kurgu igerisinde anlatir. Ona gore
oncelikle Aiskhylos, oyuncularin sayisini ikiye cikartir ve koronun roliinii kisar; Sophokles ise oyuncu
sayisini lice ¢ikartarak boyali dekoru sahneye kazandirir. Uzun Gykiilerin 6nem kazanmasi ve agirbash
bir anlatimin 6n plana ¢ikmasi, zamanla tragedyada goriilen diger teknik gelismeler olur (Aristoteles,
2018: 26). Aristoteles’e gore tragedyada en 6nemli unsur dykiidiir. Oykiiniin de peripeteia, anagnorisis
ve pathos olmak iizere ii¢ O0gesi bulunur. Peripeteia olayin akisimin tersine cevrilmesi, anagnorisis
bilgilenme, pathos ise 6liim, yaralama gibi heyecan uyandiran olaylardir (Aristoteles, 2018: 41-42).
Klasik tragedya denince en ¢ok lizerinde durulan teknik konulardan biri de ti¢ birlik kuralidir. Aristoteles
oncelikle olay dizisinde bir biitiinliik olmasi gerektigini belirtir. Yani baslangici, ortasi sonu olan olay
dizisi ona gore bir giinliik bir zaman dilimi icerisinde ge¢melidir. Aristo’'nun kesin bir sekilde ifade
etmedigi yer birligi de Horatius’un Piso’lara Mektup adl eseriyle antik tragedyaya girer. Boylece olay,
zaman ve yer birligi olarak bilinen ii¢ birlik kurali ortaya ¢ikar (Nutku, 2020: 40-44). Bicim ve icerik
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olarak yukarida anilan kurallar modern tragedyaya kadar gegerliligini korur. Ancak modern tragedyayla
birlikte 6nce sekilde esneklik saglanir daha sonra icerikte baz1 degisimler goriiliir. Williams, “Hegel’in
fark ettigi iizere antik trajedide karakterler asli etik amaclar temsil ederler; modern trajedide ise
amaclar daha kisiseldir ve ilgimiz ‘etik dogrulama ve zorunluluk’tan ‘yapayalniz kalan birey ve onun
kosullarina yonelmistir” (2022: 63) diyerek antik tragedya ve modern tragedya arasindaki farki 6zetler.
Williams’in Hegel’den hareketle dikkatlere sundugu “yalnizlik” ve “bireysellik” modern tragedyanin en
onemli iki temel 6gesidir. Yine Williams “trajik hiimanist” olarak gordiigii Albert Camus’niin vurguladigi
“caresizlik” ve “isyan” kavramlarin1 modern tragedya bashig: altinda ele alarak Camus’niin “Isyan
ediyorum, oyleyse varum” (Williams, 2022: 269) diislincesini benimsedigini belirtir. Bu noktada “isyan”
kavrami da modern tragedyayla iligkilendirilir.

Bu calismada Avni Givda'nin tiyatrolar1 kisaca tanitildiktan sonra tiyatrolari iizerine genel bir
degerlendirme yapilacak, Gece oyununda yer alan tragedya unsurlari tespit edilecektir.

Avni Givda’nin Tiyatrolar:

1909 yilinda Liileburgaz’da dogan Givda, ilkogrenimini Istanbul’da tamamlar. Yazar, Bursa'da
ortadgrenimini tamamladiktan sonra 1932 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirir.
Anadolu’nun farkh yerlerinde hakimlik yapan yazar, Anayasa Mahkemesi bagkan yardimciligina kadar
yiikselir (Yalcin, 2010: 451). Hukukcu kimliginin yani sira hikayeler, oyunlar yazar; Amerikan ve Ingiliz
edebiyatindan ceviriler yapar (Necatigil, 2021: 175). Roman tiiriinde kaleme aldig1 Alt1 Yol Az adl eseri
1975 yilinda tefrika edilir. Oykiileri ise Emekliler (U¢ Uzun Oykii ya da U¢ Kisa Roman), Erguvan’lar-
Thlamurlar Oykiisii ve Baska Oykiiler, Los Kiftes (Yedi Uzun Oykii), Sevgili Sevi ve Baska Oykiiler,
Naftalin Hocamim ve Baska Oykiiler adlariyla yaymlanir (Sinsoysal, 2020). Yazin hayat1 boyunca en
¢ok ceviri tiirii ile ilgilenen Givda'nin dikkat ¢eken bir yonii de oyun yazarhigidir.

Givda’nin da mensup oldugu Cumhuriyet Doneminde tiyatro tiirii, Cumhuriyet’in ilanindan kisa bir siire
sonra canlandirilmaya caligilir. Osmanli doneminden kalan Dariilbedayinin  yeniden
yapilandirilmasiyla bu alandaki bosluk doldurulmak istenir (Sevengil, 2015: 805). Ancak tiyatro
tiiriiniin gelismesi ve 6zellikle yazilan oyunlarin sahnelenmesi sancili olur. ilk dsnemde Musahipzade
Celal, Resat Nuri Giintekin, Aka Giindiiz, Halit Fahri Ozansoy, Nahit Sirr1 Orik gibi isimler yazdiklar1
oyunlarla bu tiire katki saglar. Yine Vedat Nedim Tor, Cevdet Kudret ve Necip Fazil Kisakiirek gibi
isimler Cumhuriyet’in ilk yirmi yilinda oyun tiiriinde eserler vererek tiiriin gelismesine katki sunar. 1950
kusagindan 6nce lizerinde durulmasi gereken {i¢c 6nemli sanatci da siiphesiz ki Ahmet Kutsi Tecer, Cevat
Fehmi Bagkut ve Ahmet Muhip Dranas’tir. 1950’den sonra tiyatro tiirii biiyiik bir gelisme gosterir. Bu
donemde yetisen yeni oyun yazarlariyla beraber toplumsal konular da daha sik islenmeye basglar. Oktay
Rufat, Melih Cevdet, Haldun Taner, Orhan Asena, Refik Erduran gibi sanatcilar; yazdiklar1 bazi oyunlarla
bireyden hareketle toplumsal sorunlara egilir. Cahit Atay ve Necati Cumali’nin bazi oyunlarinda ise koye
yonelme s6z konusudur. 1960 doneminde oyun tiiriinde Giingor Dilmen, Adalet Agaoglu ve Turan
Oflazoglu 6zellikle 6n plana ¢ikar (Nutku, 2008: 310-335). Netice itibari ile tiyatro tiirii bu donemde
hizl bir gelisim gosterir. Ancak 1940’11 yillardan 19770’lerin ortalarina kadar oyun yazan Givda, adi gecen
yazarlardan farkli bir anlayisla eserlerini kaleme alir. Ne ilk dénem sanatcilar1 gibi savag yillarini,
kahramanlik konularini ne de 1950-60 kusagi gibi koytii veya tarihi konulari isler. Toplumsal sorunlar:
veya ahlaki yozlasmay elestirirken bile kendi doneminden ve 6nceki kusak sanatcilarindan cok farklh
bir tutum sergiler. Bu farklilik oyunlari incelendiginde kendini gosterir.
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Givda’nin oyun tiiriinde yayimlanan ilk eseri Eceler Kadindan Olurmus (1972), istanbul’da Sulhi Garan
Matbaasinda basilmistir. Iki boliimden olusan oyun eski geleneklerin 21. yiizyila uyarlandig hayali bir
iilkede yasanan bir olay1 konu alir. Bu iilkede yonetici koltugunda bir kadin bulunur. Ece Uciincii Serena,
tebdil-i kiyafet gezdigi bir vakitte Deli Ozan olarak bilinen bir genc ile tanisir. Deli Ozan ve Ece Uciincii
Serena bir siire sohbet ettikten sonra birbirlerinden hoglanir. Ancak Deli Ozan bagka bir iilkede egitim
gormiistiir ve “ecelik rejimi”nin yikilmasindan yanadir. Bundan dolay1 gizli bir orgiit ile anlasan Deli
Ozan bir hastane acilisinda Ece Uciincii Serena’yr 6ldiirmek ister, ancak basarili olamaz. Bunun iizerine
Ece Uciincii Serena, yakalanan Deli Ozan’in cezasinin infaz edilmesini onaylar ve bu durum karsisinda
cok iiziiliir. Oyunda kadin olmak ve ece olmak arasinda sikisan Ece Uciincii Serena’min hayati elestirel
bir bakis acis1 ile anlatilir. Kitabin hemen basinda yazar, tiyatro tiirii ile ilgili diisiincelerini de kisaca dile
getirir: “Tiyatroyu ilgilendiren ne varsa hepsinin iizerinde uzun uzun durmusumdur” (Givda, 1972: 1)
diyen yazar, bu kadar merakh oldugu halde bu tiirde neden basarili olmadigini da yine ayni yazida
kendisi ifade eder. Givda “tiiccar kafasi” ile eserlerini yazmadig: icin eserlerinin satilmadigindan
sikayetcidir (Givda, 1972: 1).

Boyunbag1 (1973) Istanbul’da Celikcilt Matbaasindan cikmustir. Kitabin sonunda yer alan tarihten
oyunun aslinda 1949 yilinda yazildig1 anlasilmaktadir. Uc perdeden olusan oyunun basinda yazar, bu
eserini Eugene O’neil’a sunmay1 tasarladigim ifade eder (Givda, 1973b: 3). Oyunda; Isa Sonberdus,
tutunamayan kisilerin sigindig1 ve saygi gosterdigi biridir. Mehmet; Abdiilkahhar Dosdogruer’in kizini
ister, lakin babasi vermeyince intihar eder. isa Sonberdus, Mehmet’in intikamim almak icin
Abdiilkahhar Dosdogruer’i kagirtip yargilar. Givda'nin iiglincli oyunu olan Bir Siirii Kambur Ciice
(1973), Istanbul’da Ozisik Matbaasinda basilmustir. Alt1 perdeden olusan oyun vefaya, vefasizlikla
karsilik veren insanlarin seriivenini trajik bir bigimde anlatir. Oyunun bagkahramani Ahmet; kiz kardesi
Umut’'un mutlulugu i¢in elinden geleni yapar. Behire’yi eski esinden kurtarip onunla evlenerek ona
ulagamayacag1 bir hayat sunar. Yigit adinda bir genci okutup onun avukat olmasini saglar. Oyunun
sonunda Ahmet’in iyilik yaptig1 biitiin bu insanlar ona ihanet eder. Gece (1973), yazarin kaleme aldig1
diger bir oyundur. Oyunda fantastik 6geler ve trajik unsurlar dikkat ceker. Inanmak Adl Oyun (1974)
da Gece oyunu gibi Istanbul’da Celikeilt Matbaasindan cikmistir. Uc perdeden olusan oyun biiyiik bir
ailenin iki ¢ocugu olan Feride ve Sacit Undur’'un yasamini konu alir. Oyunda Feride zehirlenerek oliir,
Sacit ise ugradig bir iftira yliziinden hapse atilir.

Yazarim oyun tiiriinde kaleme aldig1 son eseri Avni Givda'dan Iki Oyun Daha: Ben Sisi Severim, Su
Ekinli’'nin Dayist (1980) Ankara’da Mars Matbaasi tarafindan basilmistir. Bu eser kaynaklarda Ben Sisi
Severim adiyla oykii tiiriinde gosterilmisse de kitapta yazarin iki oyunu yer alir. Ben Sisi Severim adli
ilk oyun iic perdeden olusur. Oyunda kisi sayis1 azdir. Unlii bir is adami olan Nail Urganoglu, iinlii bir
tiyatro sanatcis1 olan Yesim Nergisli Urganoglu ile evlenir. Nail Bey, esini {inlii bir oyun yazar1 olan
Adnan Gokle ile tanigtirir ve ondan esi igin bir oyun yazmasini ister. Adnan Gokle, bu teklifi kabul eder
ve oyun yazmak igin Yesim Hanim ile sik sik telefonda konugsur. Daha ilk goriismede birbirinden
etkilenen Adnan Gokle ve Yesim Nergis Urganoglu arasindaki muhabbet ilerler. Yesim Hanim, Adnan
Gokle'yi evinde ziyaret ettiginde Adnan Gokle onu sevdigini ancak onun ruhuna sahip olmak istedigini
soyler. Bunun iizerine Yesim Hanim ve Adnan Bey bir daha goriismemek tizere ayrilir. Esasinda Yesim
Hanim sirf servetinden dolay esiyle beraberdir, esi de sirf s6hretinden dolay1 onunla evlenmistir. Buna
ragmen ikili bir ticaret olarak gordiikleri evliliklerini devam ettirir. Yazar, oyunu daha hareketli ve ilgi
¢ekici kilmak adina Copur Remziye karakterini kullanir. Copur Remziye beslemelikten hayat kadinligina
siiriiklenmis bir koylii kizidir. Koyliisii Mustafa onu sevdigini ve onunla evlenmek istedigini soyler.
Mustafa’nin ailesi onun Remziye ile evlenmesini engellemek igin Remziye'yi oldiirmek isterken
yanliglikla Mustafa’yr 6ldiiriir. Bu olay Adnan Gokle'nin ilgisini ¢ektigi icin, Remziye’yi kendi evinde
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hizmetgi olarak ige alir. Bu esnada aklinda soru isaretleri belirir ve Remziye'nin Mustafa’y1 6ldiirmiis
olabilecegini diisliniir. Araya sikigtirilan bu olaym entrik yonii diisiiniildiigiinde oyunun kurgusunu
bozmadig1 bilakis okuyucunun merak duygusunu kamgciladigindan oyunun siiriikleyiciligine katki
sundugu soylenebilir. Aym kitapta yer alan Su Ekinli'nin Dayist’n1 yazar, 1946 yilinda yazmaya baslamig
ancak 1975’te tamamlayabilmistir (Givda, 1980: 235). Oyunda Ak Sonuvar {inlii bir avukat ve yazardir.
Ablasi sarhog bir adamla evlenmek isteyince babasi ablasiyla bir daha goriismez. Babasi 6ldiikten sonra
Ak Sonuvar, enistesinin hala alkolik oldugunu goriir ve ablasina bosanmasini teklif eder. Ablasi bu teklifi
kabul etmeyince Ak Sonuvar da bir daha ablasi ile goriismez. Uzun yillar sonra tesadiifen ablasinin kiz1
Su Ekinli ile karsilagir. Su Ekinli biiylimiis ve yiiksek kimya miihendisi olmustur. Bunun iizerine Ak
Sonuvar, Su Ekinli'yi Ankara’ya kendi yanina almak ister. Ak Sonuvar'in esi bu duruma kars: ¢ikar ve
girdikleri bir tartisma sonucunda Ak Sonuvar fenalagarak hayatim1 kaybeder. Boyunbagiinda oldugu
gibi bu oyunda da kahramanlarin isimleri dikkat ¢ekicidir. Bu durum yazarin dil anlayisiyla baglantih
olabilecegi gibi sembollere olan ilgisinin bir sonucu olmalidir.

Yazin hayatina bir roman, birden c¢ok dykii kitab1 ve ¢ok sayida geviri eserin yani sira yedi telif oyun
sigdiran Givda, bu sayede Tiirk edebiyat: tarihine girmeyi basarir. Bu baglamda yazarin 6zellikle de
tiyatro tiiriine karsi 6zel bir ilgisinin oldugu yazmis oldugu eserlerden anlasilir. Bununla birlikte bu
oyunlarin ne kendi doneminde ne de sonraki dénemlerde biiyiik bir ilgi uyandirdigimi sGylemek
miimkiin degildir. Nitekim oyunlarin donemin bilindik yaymnevleri yerine siradan matbaalarda
basilmasi da yazarin, o donemde edebiyat camiasinda pek popiiler olmadigin1 gosterir. Givda'nin
oyunlarmin sahnelendigine dair de herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu noktada Inanmak Adh
Oyun sahnelenme teknigine pek uygun degildir. Kitabin basinda yazar, “(o) eksik, aksak yanlarin en
basinda kisilerin sahnede hemen hemen hi¢ eylemde bulunmamalari, hep gecmis eylemleri
anlatmalary; konusmalari, konusmalari, boyuna konusmalart gelir” (Givda, 1974: 3) climleleri ile
eserin bu yoniine dikkat ¢eker. Givda'nin oyunlarinda 6ne ¢ikan bir husus fantastik 6gelere ve koroya
yer vermesidir. Bir Siirii Kambur Ciice oyununda besinci perdede kambur ciiceler ve kambur ciiceler
korosu devreye girer. Bu boliim bastan sona Ahmet ile kambur ciiceler olarak anilan hayali varliklar
arasinda gecen diyaloglardan olusur (Givda, 1973a: 48-55). Koro ve fantastik 6geler Gece oyununda da
dikkat ¢eker. Bu bakimdan yazarin bu yénde bilingli bir tasarrufunun oldugu séylenebilir.

Oyunlarda islenen konulara bakildiginda olaganiistii olaylarin islendigi eserlerinde bile toplumsal
elestiriler dikkat ¢eker. Gece oyununda zenginin fakiri hor gormesi satir aralarina gizlenmistir. Eceler
Kadindan Olurmus oyununda ise kadinin toplumdaki yerine dikkat ¢ekilir. Kadin; iilkeyi yoneten kisi
dahi olsa 6nce kadindir ve onun bu temel hakki elinden alinmamalidir, tezi oyunda okura sunulur. Bu
baglamda Ece Uciincii Serenanin sirf yonetici oldugu icin sevdigi adam olan Deli Ozan’in 6liim emrini
vermek zorunda kalmasi okurun dikkatine sunulur. Bir Siirii Kambur Ciice oyununda ise Ahmet
etrafindaki herkese iyilik yapmasina ragmen bu insanlar ona koétiiliikle yanit verir. Oyunda vefasizligin
toplumda her kesime yayildig1 ima edilir. Boyunbag ise yazarin toplumsal elestiriyi sembolik olarak
okura sundugu bir oyundur. Isa Sonberdus evsiz ve kimsesiz biri olup toplumun digina itilmis insanlar
tarafindan sayg1 goren bir karakter olarak ¢izilir. Zulme ugradigim diisiindiigii Mehmet’in intihar etmesi
iizerine kendi mahkemesini kurar. Mehmet’in 6liimiinden sorumlu tuttugu Abdiilkahhar Dosdogruer’i
zorla mahkemesine getirerek onu orada yargilar. Bu esnada onun koétiliigiiniin dokundugu herkesi
mahkemeye cagirarak kendince adaleti saglamaya calisir. Ben Sisi Severim oyununda yazar, kadin erkek
iligkilerinde paranin mutluluk getirmedigini satir aralarinda ima eder. Bununla birlikte kadin ve
erkekler arasinda bu tarz evliliklerin devam ettigini gézler oniine serer. Su Ekinli’nin Dayist oyununda
da kadin erkek iligkilerine farkli bir pencereden bakar. Ak Sonuvar’in esi, kocasinin yazmig oldugu
romanlarda kadinlari idealize ettigini ve cinselligi bir kirlenme olarak goérdiigiinii sdyler. Onu, cinsellige
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kars1 gordiigii igin elestirir. Ak Sonuvar ise esinin kendisini haksiz yere sucladigini ve anlayamadigini
ifade eder. Bu noktada oyun iki kutuplu karakter {izerine insa edilmis tezli bir metni ¢agristirir. Ak
Sonuvar ve esi arasinda gecen uzun tartigmalarda yazar kadinlarin ve erkeklerin birbirini anlamadigini
sezdirir. Ayrica oyunda cinsellik iizerine yapilan uzun tartismalar esere felsefi bir goriiniim verdiginden
oyunun sahnelenmesini gii¢lestirir. Su Ekinli’nin Dayist ve Bir Siirii Kambur Ciice oyunlarinda yazarin
sectigi bagkarakterler de dikkat ¢ekicidir. Her iki eserde de {inlii bir avukat ve yazar olan bagkarakterler
okurun karsisina c¢ikarihir. Givda'nin da hem yazar hem de hukukcu oldugu g6z Oniine alinirsa bu
kahramanlarin 6zellikle secildigi s6ylenebilir.

Givda’nin oyunlari genel olarak ¢cok hacimli degildir. Bu bakimdan oyunlar okuyucuyu sikacak diizeyde
sayllmaz. Oyunlar edebi acidan iist diizeyde olmasa da yazarin akici ve canli iislubu anilmaya degerdir.
Bu noktada yazarin dil hassasiyeti 0zellikle de vurgulanmalidir. Nitekim oyunlarinda yazar, arkaik
sozciiklere cokca yer vermistir. Sadece Gece oyununda “ansimak, sayri, undurmak, u¢maklik,
sayrilarevi, yabansi, yalvaclik, tamu, mustu, yagi, batkin, 1lgim, yarlhigar, undurmak, dilmag, ileng¢” gibi
sozctikler yer alir. Bu agidan bakildiginda yazarin dil anlayis1 hakkinda da fikir sahibi olunabilir.

Bir Tragedya Ornegi Olarak Gece Oyunu

Avni Givda, Cumhuriyet Dénemi Tiirk tiyatrocular arasinda farkli bir yere konumlandirilmalidir. Zira
yazar, kaleme aldig1 oyunlarda gerek tema gerekse lislup olarak donemin kanonik oyun yazarlarindan
ayrigmaktadir. Yazarin Gece oyunu hem islenen temanin 6zgiinliigii acisindan hem de klasik tragedyay:
animsatmasi bakimindan 6ne ¢ikar. Gece oyununda trajik 6geler son derece fazladir ve bunlarin bilingli
bir tercihin sonucu oldugu bellidir. Oyunda klasik tragedyayi hatirlatan ilk 6ge kahramanin yaptig1 bir
hata sonucu felakete ugramasidir. “Trajik kahraman”in cezalandirilmasi icin onun hata yapmasi sarttir.
Ancak “trajik kahraman” hataya zorlayan bir bakima sahip oldugu kibirdir. Nutku, Antik Yunan
tragedyasinda “gururlanma giinahi"nin” ve bu giinahin cezalandirilmasinin biiyiik 6nem tasidigini ifade
eder (2021: 29). Oyunda Doktor, kizinin 6liimiinden Tanrr’y1 sorumlu tuttugu igin onunla goriismek
iizere Ars-1 Ala’ya ¢ikar. Bu hayali yolculuk bile esasinda Doktor’un kibre kapildiginin delilidir. Nitekim
bir oliimlii olarak Doktor'un Tanri katina ¢ikip onunla konusmak istemesi aslinda kendini ne kadar
biiyiik gordiigiinii ifade eder. Oyle ki Basmelek “-Yalvachk mu istiyorsun yoksa?” (Givda, 1973c: 34) diye
sordugunda “Ben insanlardan Tanrwya bir haber getirdim” (Givda, 1973c: 34) diyerek kendini biitiin
insanlardan tstiin gordigilini agik¢a gosterir. Doktor'un konusmalarindan rahatsiz olan Bagmelek “-
Cok magrursun” (Givda, 1973c: 67) diyerek onu uyarir. Erkek Sesli Melekler Korosu da Doktor’u
uyarmak lizere yine ayetle su karsiligi verir: “-‘Goklerde ve yerde ne varsa, canhlar, melekler hepsi
Tanrwa secde ederler. Kibirli degildirler. Yiice Tanridan korkarlar. Kendilerine ne buyurulursa onu
”(Givda, 1973c: 68). Oyunda yer alan biitiin bu ifadeler Doktor’un sahip oldugu gururun birer
gostergesidir. Ancak tragedyada bu gurur bir noktadan sonra oyunun kahramaninin sonunu getirir.

yaparlar

“Trajik kahramanin yaptigi bir hatayla bahtinda bir déniisiim olmaswyla ortaya ¢ikan trajik durum
hamartia’dir” (Nutku, 2020: 49). Gece oyununda Doktor’u hata yapmaya iten asil neden her ne kadar
da kibri ise bu hatanin somut bir olay {izerinden yapilmasi verilecek cezanin adil olmas1 bakimindan
Oonem tagir. Doktorun kizi, cocuk dogururken hayatini kaybeder. Bu olay kahraman tizerinde derin bir iz
birakir. Kizinin en iyi hastanede olmasina ve en iyi doktorlar tarafindan tedavi edilmesine ragmen
kurtarilamamasini (Givda, 1973c¢: 15) hazmedemeyen “(h)oca agir bir sarsinti geciriyor. Bambaska bir
kisi oluyor. Inanclar, gériisleri degisiyor” (Givda, 1973c: 19). Bu ac1 olaydan sonra “baht doniisiimii”
igin gereken hata “trajik kahraman” tarafindan yapilir. Nitekim birinci perdenin sonuna dogru Doktor
kendi kendine sdyle konusur: “Ahret var nu? Oliimsiiz bir ruh var mi? Insamn bir zindam 6zler gibi
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ardinda kosacagi bir u¢gmak var mi?” (Givda, 1973c: 17). Bu i¢ diyalog Doktor’'un gonliine siiphe
tohumlarinin ekildigini gosterir. Yasadig: biiyiik ac1 karsisinda Doktor ilk olarak ahiret, 6liimstizliik ve
cennet gibi teolojik kavramlar karsisinda siipheli bir tavir takinir. “Tanr olmwyabilir. Ancak Tanrisiz
diinya, Tanrsiz insan olmaz” (Givda, 1973c: 22) diyen “trajik kahraman”in gelinen noktada inanc
noktasinda ciddi bir kirllma yagadigi muhakkaktir. Oyunda Doktor’un yaptig1 tek hata kibirli olmak veya
Tanr’nin varhgindan siiphe duymak degildir. Doktor, intikam duygusuna kapilarak almis oldugu
egitimi ve sahip oldugu maddi giicii kullanir ve gizli bir iksir yapar. Doktor’un gizli bir iksir hazirlamasi
mensup oldugu sinifin kendisine vermis oldugu bilgiler, maddi imkanlar ve sosyal cevre sayesindedir.
Bu firsatlara sahip birinin gizli bir iksir hazirlayabilmesi mantiga uygun diiser. Bu cerceveden
bakildiginda Doktor “trajik kahraman”in 6zelliklerinden birini daha gozler 6niine sermektedir. Soyle ki
Aristoteles tarafindan ¢izilen “trajik kahraman”in 6zellikleri arasinda tutarlilik ve gercekgilik de yer alir.
Ayrica bu kahraman sahip oldugu sosyal ve siyasi sinifa uygun davranislar sergiler (Nutku, 2020: 48-
49). Nutku'nun Aristo’dan hareketle altini ¢izdigi bu iki 6zellik Gece oyununda Doktor karakterinde
acikea ortaya konulur.

Gece oyununda Doktoru’un amaci hazirladig: gizli iksir sayesinde kadinlardaki ve erkeklerdeki cinsel
arzuyu yok etmektir. Ayrica bu iksirin bir diger etkisi de insanlar1 uyusuk hale getirerek 6liim karsisinda
bile tepkisiz birakmasidir. Insanlarin kisirlasmasi ve 6liim tehlikesi karsisinda herhangi bir refleks
gostermemesi, kisa siire igerisinde insan neslinin tiikenmesi anlamina gelir. Bu noktada Doktor’un asil
amac1 insanlar1 cezalandirmak degil, Tanr1’y1 insansiz birakarak 6len kizinin intikamini almaktir.
Doktor’un basariya ulastigi ve istedigi iksiri hazirladigi besinci perdede anlagilir. Bu boliimde iki askerin
kendi aralarindaki sohbetlerinden diismanlarinin kendilerine hig karsilik vermeden goz gore gore 6liime
gittikleri anlasilir. Silahlari olan ve giigleri yerinde olan bu insanlarin neden kendilerini korumadiklarini
askerler de komutanlar1 da anlayamamigtir. Sohbetin ilerleyen boliimiinde iki asker uzun siiredir
cephede olduklarindan kadinlarla eglenmek istediklerini sdyler. Bu esnada gordiikleri bir cesmeden su
icen askerlerin cinsel arzular: yok olur ve kargilarina ¢ikan iki kadinin agk davetini reddederler (Givda,
1973c: 49-51). Altinc1 perdede insanlarin kisirlagsmasinin ve savunma refleksini yitirecek kadar uyusuk
olmasinin Doktor’un iksirinden kaynaklandigi daha acik anlatilir. Bu béliimde kadinlar yiiziinden
sanatina vakit ayiramadigini ifade eden bir sanat¢i Doktor’dan yardim ister. Doktor, sanat¢inin istegi
iizerine kendisinin yaptig: iksiri sanat¢iya verir. Sanatci bu iksiri i¢tikten sonra gergekten kadinlardan
uzak durmaya baslar. Ancak iksir ayni1 anda sanatgida bir uyusukluk da meydana getirdigi icin sanatci
biitiin glin bos olmasina ragmen yine de eserine el siiremez (Givda, 1973c¢: 52-56). Bu boliimde esasinda
cinsel arzu ile ilham kaynag: arasinda bir paralellik oldugu ima edilir. Sanatciya ilham veren kadinlara
kars1 duydugu olaganiistii istektir. Bununla birlikte bu istek sanat¢inin biitiin ilgisini ve vaktini kadinlara
yonelttiginden sanatg1 eserini iiretmeye vakit bulamaz. Sanat¢inin cinsel istegi ile birlikte yaraticiliginin
da Olmesi psikanalitik agidan yorumlanabilir. Ancak metinde daha ¢ok insanin kisirlagmasi ile estetik
degerlerin de yok olacag: yoniinde bir veri sunulmak istendigi hissedilmektedir. Nitekim Doktor biiyiik
bir intikam pesinde kosmaktadir ve sadece insanlig1 degil giizel ve degerli olan her seyi ortadan
kaldirmak ister. Yedinci perdede bu kez radyoda trafik kazalarinin ¢cok yayginlastig1 ve bu duruma bir
care bulmak {izere toplanan bilim adamlariin da toplant1 yerine giderken biiyiik ¢cogunun kaza sonucu
hayatin1 kaybettigi bildirilir. Ayrica tip fakiiltesine 6grenci bulunamadig igin tip fakiiltesi de egitim ve
Ogretime baslayamamistir (Givda, 1973c: 58). Bu boliimde Doktor'un sanat¢ilardan sonra bilim
adamlarini da yok etmeyi kafasina koydugu anlagilir. Dolayisiyla “trajik kahraman” cezalandirilmak
iizere yapabilecegi biitiin hatalar1 tek tek siralamistir.

Doktor’un yaptig1 hatalar karsisinda aldigi ceza da son derece carpicidir. Thtiyar bir adam olmasina
ragmen Doktor firtinali bir gecede disar1 ¢ikar, yiiksek bir agacin altinda bulundugu esnada iizerine
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diisen yildirim sonucu hayatim1 kaybeder (Givda, 1973c¢: 71). Nutku, tragedyanin mutlak sekilde yok olus
ile son buldugunu ifade etmektedir (2020: 36). Klasik tragedyada kahramanin yaptig1 hataya mukabil
cezalandirilmas: izleyiciyi bu tiir hatalar karsisinda uyararak ona ders vermeyi amaclamasindandir.
Incelenen metin bu noktada klasik tragedyadan farklihk arz eder. Soyle ki her ne kadar da oyun
kahramani feci sekilde cezalandirilsa da oyundaki kahramanin intikam alma noktasinda basariya
ulastig1 izlenimi izleyici/okuyucu iizerinde ders alma noktasinda istenilen etkiyi vermeyebilir. Ustelik
oyun kahraman o6ldiikten sonra oyunun bitirilmemesi ve Doktor’'un yardimcilarindan birinin de onun
oldiigiinii duyduktan sonra iksiri i¢gmesi izleyicinin/okuyucunun Doktor’un basarili oldugu yoniindeki
kanisini artirir. Antik tragedyada oykiideki diigiim ve ¢ozliim karakterin yaptig1 hata lizerine bina edilir.
Bu hata yiiziinden karakter cezalandirilir. Bununla birlikte seyircinin bu cezalandirmaya yiizde yiiz
destek verdigini diisiinmek dogru olmayacaktir. C1gr1 Yildirim, bu noktaya su ciimlelerle deginmektedir:
“Diger bir husus ise karakterin secimi her ne olursa olsun seyircinin karakterle kurdugu yakinlhigin
sarsumamasidir. Oyle ki karakterin secimi kendisini bir sucluya déniistiirse de karakter, seyircinin
nazarinda tam manasiyla bir sucluya doniismemelidir” (Cigr1 Yildirim, 2017: 443). Bu agidan
degerlendirildiginde de Doktor karakterinin klasik tragedya kahramanindan ayrigtig ileri siiriilebilir.
Doktor, kizin1 kaybetmek gibi ac1 bir olay yagamis olsa da bu ruh hali onun biitiin insanlar1 yok etme ve
Tanr’dan intikam alma gibi bir eyleme siirliklenmesini hakli gostermez. Bundan dolay1
izleyicinin/okuyucunun Doktor'un cektigi iziintliden dolayr onu mazur gormesi pek de miimkiin
goriinmemektedir.

Gece oyununda belki de en dikkat ¢eken husus melekler korosudur. Aristoteles tragedyada koronun
onemini “(k)oro, oyunculardan biri gibi goriilmeli, biitiiniin bir parcast olmal ve eyleme katilmahdir”
(Aristoteles, 2018: 58) ciimlesi ile anlatir. Oyunun 4, 5, 6, 7 ve 8. perdeleri Doktor’'un zihinsel bir
yolculuk yaptigi Ars-1 Ala’da gegmektedir. Doktor burada Kadin Sesli Melekler Korusu ve Erkek Sesli
Melekler Korosu ile diyaloga geger. Tanr1 ile goriisme arzusu duyan Doktor burada bu koro tarafindan
karsilanir. Doktor’a yaptig1 biiyiik hata bu koro tarafindan son kez olarak hatirlatihir. Erkek Sesli
Melekler Korosu “ ‘O kimseler ki inamirlar, sonra inanmazlar, sonra gene inamrlar, sonra gene
inanmazlar, daha sonra da inanmazhg ileri vardwrirlar; Tanrt onlar: asla yargilayacak, onlara yol
gosterecek degildir.”
calisilir. Bu noktadan sonra Doktor ve koro arasinda siirsel bir diyalog baslar. Erkek Sesli Melekler
Korosu ve Kadin Sesli Melekler Korosu, Doktor’a Kur’an-1 Kerimden dogrudan alintilar yaparak
yanildigim1 ifade etmeye caligir. Biitiin sOylenenlere ve uyarilara karst Doktor diisiincelerinden
vazgecmez. Koronun devreye sokuldugu bu perdeler klasik tragedyay1 en ¢cok animsatan boliimler olarak
degerlendirilebilir. Tanr1 Diyonsos adina diizenlenen senliklerde koro oyunculari, Diyonsosun
etrafindaki satirleri sembolize etmek iizere teke derileri giyerek sarkilarimi sdylemistir (Nutku, 2021:
29). Gece oyununda segilen koronun da Allah’in emirlerini yerine getirmek iizere yaratilmis nurani
varliklar olan melekleri sembolize etmesi tesadiif degildir. Nietzsche de tragedya lizerine yaptigi
calismasinda tragedyada israrla koronun 6nemini vurgulamistir. Hatta bir adim daha ileri giderek
tragedyanin ruhunun miizik oldugunu, miizigin tiyatroda yok olmasi ile birlikte tragedyanin da yok
oldugunu bildirir (Nietzsche, 2015: 95). Anilan perdelerde Itrinin “Tekbir” eserinin fon olarak
kullanildig1 diisiiniildiigiinde yazarin klasik tragedyaya ciddi gondermeler yaptigim1 s6ylemek yanlis
olmayacaktir.

(Givda, 1973c: 28) diyerek Doktor’a yaptig1 hatanin doniisii olmadigini anlatmaya

Gece oyunu baz1 acilardan klasik tragedyadan izler tasisa da bazi noktalarda modern tiyatronun
unsurlar ile desteklenmistir. S6z gelimi oyunun baskisisi konumundaki Doktor soylu bir karakterdir.
Bu yoniiyle klasik tragedyadaki soylu kahramam hatirlatmaktir. Bununla birlikte Doktor klasik
tragedyadaki Tanr1 veya kral olan kahramandan ziyade modern tiyatronun soylu kahramanini
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animsatir. S6yle ki Doktor koklii bir aileden gelmis ve iyi bir egitim almistir. Diger oyun kahramanlarinin
kendisine gosterdigi hiirmetten alaninda en saygin bilim adamlarindan biri oldugu anlagilir. Bu agidan
bakildiginda Doktor’un bilim ve akil ile soylu bir mevkii iggal etmesi onun gercekten klasik tragedyadan
Ote modern tragedyanin kahramani olarak diisiiniilmesini saglar. Ayrica Doktor’'un inan¢ noktasinda
kirllma yasamasi ve dini acgidan siiphe iginde bulunmasi da yine pozitivist ve rasyonalist bir c¢izgiyi
izledigini ifade etmektedir. Doktorun, insanlara bakis acis1 da yine hiimanist ¢erceveden verilir. Oyunun
ilk sayfalarinda kendilerinden para isteyen bir dilenciye para vermeyen ve ona kaba davranan bir ¢ifti
goren Doktor, “Derler ki Tanr: insanlart kendisini 6vsiinler diye yaratti” (Givda, 1973c: 9) ciimlesi ile
insanlarin var olus gayesini anlatmaya calisir. Doktora gore diinyada bu gayeye asil hizmet eden canhilar
bitkilerdir ve bu noktada sadece bitkilerin yaratilmasi yeterlidir. “Bence insana gerek yoktu” (Givda,
1973c: 10) ciimlesi esasinda bir 6fkenin yansimasidir. Doktor’a gore muhta¢ durumdaki bir insana
yardim etmedikten, bununla birlikte ona kaba davrandiktan sonra insanin varligi gereksizdir ve bir bitki
bile insandan daha faydalhdir. “Trajik kahraman”in 6nemli bir 6zelligi de ahlakli olmasidir. “Trajik
kahraman erdemli ve adil olmayabilir, ama iyi bir insandir” (Nutku, 2020: 48) diyen Nutku, bu
kahramanin ayn1 zamanda insani zaaflarinin da olmasi gerektigini belirtmektedir ki okur/izleyici ders
¢ikarabilsin (2020: 48). Bu acidan bakildiginda Doktor’'un hem insanlara kars: biiyiik bir sevgi ve
merhamet gosterecek kadar ahlakli olmasi hem de biitiin insanlar1 yok edecek kadar kendini kaybetmesi
bir celigki degil tragedya kahramaninin hata ve zaaflarla sekillenmis karakterinin bir sonucudur.

Oyunda dikkat ceken 6nemli bir husus da modern insanin karakteristik 6zelliklerinin bilincli olarak 6n
plana cikarilmasidir. Doktor’'un siipheci ve elestirel tutumu Aydinlanma Donemi'nden sonra ortaya
¢ikan insan tipini simgeler. Nitekim Bagmelek kibrinden dolay1 Doktor’'u uyarinca Doktor su karsilig
verir: “-Kiistahligim beynimdendir. O beyin ki olmasaydi evrenler de olmazdi” (Givda, 1973c: 69). Her
seyden siiphe duyan, akli ve bilimsel verileri her tiirlii inancin iistiinde tutan modern insan, Doktor
karakterinde tezahiir etmis ve oyunun Oykiisii bu kahraman iizerinden verilmistir. Kahraman igin
secilen meslek bile bu noktada bilime ve akla yapilan agik bir gondermedir. Esas itibari ile Doktor
“imanh, dindar bir ailenin tek” (Givda, 1973c: 22) evladidir. Onu dinden uzaklastiran temel neden
kizinin dogum yaparken 6lmesidir. Oyunda bu olaydan 6nce Doktor’'un dindar olup olmadig; ile ilgili bir
bilgi verilmemistir. Ancak Doktor'un ailesinin dindar oldugunun o6zellikle belirtilmesi oyun
kahramaninin da zaman icerisinde keskin bir doniisiim yasamis olabilecegini hissettirir. Gelinen
noktada Doktor; inancini yitirmis, umudunu kaybetmis ve Tanri'nin varligini ve adaletini sorgular hale
gelmistir. Oyunda yer alan su béliim Doktor’un ruh haline ve diisiince diinyasina 1sik tutar: “ Insanlar
dogar.. Cogu kotii bir kalitimla. Cogu elverissiz bir cevrede. Kimisi soguk, corak bélgelerde.. kimisi
bolluk, dirlik icine. Cogu aglar, az giiler. Az1 toktur, cogu ag. Erkek giizel dogar, isine yaramaz. Kadin
cirkin dogar, mutsuz olur.” (Givda, 1973c: 42). Tanr’'nin varhigindan siiphe duyan, onun adaletini
sorgulayan “trajik kahraman” bu yoniiyle klasik tragedyadan ¢ok modern metinlerdeki siipheci ve
bunalimli insan tipini hatirlatir. Bu noktada Williams in Camus’ye atfettigi “isyan ediyorum, oyleyse
varim” (Williams, 2022: 269) diisiincesi akillara gelir. Doktor, kizinin 6liimii karsisinda caresiz
kalmigtir ve bu noktada isyana yonelmistir.

Oyunda Doktor karakterinin belirgin 6zelliklerinden biri de bireyselligidir. Oyun boyunca Doktor'un
yaninda samimi bir dostu veya yakin bir akrabasi yer almaz. Onun en yakinindakiler yardimeilaridir.
Bunlar da ancak bir yere kadar Doktor ile iletisime gecebilmekte, bir noktaya kadar onun tizerinde tesirli
olabilmektedir. Nitekim firtinal gecede Doktor tek bagina disar1 ¢iktiginda yardimcilarindan higbiri onu
engelleyememistir (Givda, 1973c: 23-24). Oyunda Doktor’a bigilen bu rol bilingli bir tercihin sonucudur
ve akillara modern tragedyanin kahramanlarini getirir. “Oysa modern tragedyanin belirleyici niteligi
oznelliktir; egilim karakterlerin bireysel amaclara odaklanmalar: ve ahlaki degerlerden ¢ok kisisel
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tutkular cisimlestirmeleri yoniindedir” (Hegel, 1975’ten akt. Birler&Tiirk, 2022: 194) ciimlesinden de
anlagilacag lizere modern tragedyada bireysellik son derece 6nemlidir. Biitiin bu agilardan bakildiginda
Doktor modern dénemin soylu kahramani olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Sonuc¢

Avni Givda, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda, roman, hikaye, oyun tiiriinde eserler kaleme almis,
ayrica ¢ok sayida ceviri yapmistir. Esasinda hukukeu olan ve yazarhig: ikinci bir meslek gibi yiiriiten
Givda, edebiyat diinyasinda istedigi basariy1 yakalayamamistir. Bununla birlikte yazarin 6zellikle oyun
tiirlinde kaleme aldig1 eserlerin donemin oyunlarindan farkli oldugu goriiliir. Bu farklilik ele alinan
konulardan kaynaklandig kadar yazarin kendine 6zgii tislubundan da kaynaklanir. Oyunlarda yer alan
fantastik 6geler ve koro dikkat ceken ilk 6zelliklerdir. Bununla birlikte oyunlarda insani duyarliliga ve
toplumsal aksakliklara yer verilmesi yazarin hic de toplumdan kopuk olmadigini gosterir. Yazarin Gece
oyunu aslinda yazarin bu tiirde konumlanmak istedigi noktay1 da sezdirir. Oyunda klasik tragedyaya
ciddi gondermeler yapilmistir. Soylu bir kahramanin secilmesi, bu kahramanin hata yapmasi ve yaptigi
hata yliziinden yok olmasi klasik tragedyanin temel 6zellikleridir. Yine oyunda koroya yer verilmesi ve
koronun oyunda 6nemli bir yer tutmasi oyunu klasik tragedyaya iyice yakinlastirir. Biitiin bu sayilanlara
ek olarak oyunda modern tragedyaya bir gegcis yapilmak istendigi de hissedilir. Nitekim eser dikkatle
incelendiginde oyunda modern tragedyaya ait unsurlarin da yer aldig: goriiliir. S6z gelimi kahramanin
bireysel tutumu veya akil ve mantik gercevesinde tavir almasi bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Son
tahlilde Gece oyunu klasik ve modern tragedyadan beslenmis olmakla birlikte oyunu kesin olarak bu
tlirlerden birine dahil etmek de dogru olmayacaktir. Yazar, kendi zamaninin ve yetistigi ortamin
elverdigi 6lciide bu tiirlerden faydalanmistir. Sonug olarak denilebilir ki Avni Givda, yasamis oldugu
donemde kendine has bir iislup gelistirerek 6zgilin oyunlar yazmistir. Gece, bu oyunlar1 arasinda
yukarida anilan 6zellikleri itibari ile en dikkat gekicisidir.

Kaynakca
Aristoteles. (2018). Poetika: Siir Sanat1 Ustiine. (Cev. S. Rifat, 16. baski). Istanbul: Can Sanat Yayinlari.

Birler, O. & Tiirk, D. (2022). Cagdas Tragedyalar: Farhadi ve Lanthimos Sinemasina Politik Bir Baks.
Ankara Universitesi ILEF Dergisi, 9(1), 175-202.

Cigrn Yildinm, A. (2017). Tragedya Isifinda Modern Trajedinin Tahlil Unsurlan: Mezopotamya
Uclemesi'nde Trajik Ogeler. SOBIDER Sosyal Bilimler Dergisi, 16, 433-448.

Givda, A. (1972). Eceler Kadindan Olurmus. Istanbul: Sulhi Garan Matbaas.
Givda. A. (1973 a). Bir Siirii Kambur Ciice. istanbul: Ozisik Matbaasi.

Givda, A. (1973 b). Boyunbaga. istanbul: Celikcilt Matbaas.

Givda, A. (1973 ¢). Gece. Istanbul: Celikeilt Matbaasi.

Givda, A. (1974). Inanmak Adh Oyun. Istanbul: Celikcilt Matbaas:.

Givda, A. (1980). Avni Givda’dan ki Oyun Daha: Ben Sisi Severim, Su Ekinli'nin Dayisi. Ankara: Mars
Matbaasi.

Necatigil, B. (2021). Edebiyatumizda Isimler SézLiigii (2. baski). Istanbul: Yap:1 Kredi Yayinlari.

Nietzsche, F. (2015). Tragedyamn Dogusu (Cev. M. Tiizel, 4. baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlari.

Nutku, O. (2020). Dram Sanati: Tiyatroya Giris (2. baski). Istanbul: Kabale1 Yayincilik.

Nutku, 0. (2021). Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt 1: Baslangicindan- 19. Yiizyila Kadar (4. bask).
Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cigegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cigegi Sokak, No:14/8
Kadikdy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi 2023.013 (Ekim)/ 379

Avni Givda’nin tiyatrolar ve tragedya 6rnegi olarak Gece oyunu / Karacar, M.

Nutku, 0. (2008). Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt 2: [20. Yiizyil Basindan 2000’e Kadar] (3. bask).
Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.

Sevengil, R. A. (2015). Tiirk Tiyatrosu Tarihi (1. basim). Istanbul: Alfa.

Sinsoysal, B. (2020). Avni Givda. Tiirk Edebiyat1 Isimler Sozliigii. https://teis.yesevi.edu.tr/madde-
detay/givda-avni adresinden 22.06.2023 tarihinde alinmistir.

Sener, S. (2020). Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi (13. baski). Ankara: Dost Kitabevi.
Williams, R. (2022). Modern Trajedi (Cev. B. Ozkul, 2. baski). Istanbul: ileti§im Yayinlari.

Yalgin, M. (Ed.) (2010). “Givda, Avni”, Tanzimamattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, C.1.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cigegi Sokak, No:14/8
Kadiky - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



