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Giiliin Ad1 Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

A Semiotic Analysis of the Movie The Name of the Rose
Arzu KALAFAT CAT* | Sema NOYAN##

Oz

Giiliin Adi (1986) filmi, Italyan yazar, akademisyen, edebiyat kuramcisi, Orta Cag
uzmani Umberto Eco’nun (1932-2016) 1980 tarihli ayn1 adli romanindan uyarlanmistir.
Giiliin Adi filmi, Orta Cagda imparatorluklar ve Hristiyan toplumu iizerinde biiyiik bir haki-
miyet elde eden Papaligin baski ve siddet icerikli uygulamalarimi italya’da 1327°de bir ma-
nastirda iglenen cinayetler izlegi iizerinden yansitmaktadir. Calismada Giiliin Adr filminin
anlamlandirma siirecine katkida bulunmak amaciyla Ferdinand de Saussure’iin gosteren ve
gosterilen iligkisine dayali gostergebilim yonteminden, Charles Sanders Peirce’iin gosterge
tiirlerinden, Roland Barthes’in anlamlandirma yonteminden ve Algirdas Julien Greimas’in
karsitliklar dortgeninden yararlanilmistir. Bu kapsamda filmde, Kilisenin dogmatik zihniye-
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tini ve toplum iizerindeki hakimiyetini yansitan; “manastir”, “kap1”, “yoksul halk”, “rahip”,

“kitap”, “yangin”, “kiitiiphane”, “Regula (Kural)”, “kan”, “giilme”, “Kor Rahip”, “6lim”,
“mercek”, “salgin”, “zenginlik ve fakirlik”, “kadin”, “engizisyon”, “tas” gostergelerinin
yiizey ve derin anlamlar1 gosteren-gosterilen (diiz anlam ve yan anlam) biciminde ortaya
konulmustur. Gostergelerin derin anlamlari ortaya ¢ikarildiginda, Kilisenin Hristiyanlik
ogretisine dayali dogmatik ideolojisinin yol actig1 otekilestirme, halk iizerinde baski ve
korkuya dayali bir tahakkiim olusturma, bilgiyi ve hakikati kendine mal ederek halktan giz-
leme ve siddete bagvurma gibi sonuglarin elestirel bir bakis agisiyla ele alindig1 goriilmek-
tedir. Netice olarak Giiliin Ad: filmi metonimi yoluyla Orta Cagda Papaligin menfaatlerini
koruma amactyla benimsedigi dogmatik inang ve ideolojisini yansitmaktadir. Ancak filmin
yangin sahnesiyle bitmesi grotesk anlamda Ronesans’in getirecegi uyanis, aydinlanma ve
bilimi isaret etmektedir.
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an abbey in Italy in 1327. In the study, in order to contribute to the interpretation process
of The Name of the Rose, Ferdinand de Saussure’s semiotics method based on the rela-
tionship between the signifier and the signified, the sign types of Charles Sanders Peirce,
the signification method of Roland Barthes and the quadrilateral of oppositions of Algirdas
Julien Greimas were used. In this context, the superficial and deep meaning of the signs that
reflect the Church’s dogmatic mentality and its domination over the society such as “ab-
bey”, “door”, “poor people”, “friar”, “book”, “fire”, “library”, “Regula (Rule)”, “blood”,
“laughter”, “Blind Friar”, “death”, “lens”, epidemic”, “richness and poverty”, “woman”,
“inquisition”, and “stone” were put forth in the form of signifier-signified (reference and
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Extended Abstract

The movie Giiliin Adr (1986) was based on 1980 novel of the same name by Umberto Eco
(1932-2016) who was an Italian writer, academician, literary theorist and medievalist. Giiliin Adi
(1986) reflected the pressure and violent execution of the Holy See, which gained great domi-
nance over empires and Christian society in the Middle Ages, through the murders committed in
a monastery in Italy in 1327. In this study, Ferdinand de Saussure’s semiotic method based on the
relationship between the signifier and the signified was used to contribute to the interpretation of
Giiliin Ad.

Even though semiotics is used in many disciplines to reveal implicit meanings, the semiotic
method is very important for communication studies. Semiotics, which systematically deals with
how meanings are formed in verbal and nonverbal communication, formulates the meaning-car-
rying connection with signifiers, signifieds and signs. This formulation is significant in that it
focuses on “meaning” rather than linear processes in communication. In other words, in semiotics,
while every fundamental like text, movie, advertisement, fashion, behaviors etc. is considered as
a sign system, the realization and completion of the work, text and media types depends on the
analysis of the signs or sign systems, that is, signification.

The modern semiotics were founded in the 20th century by the work of the Swiss linguist Fer-
dinand de Saussure and the American philosopher, logician and mathematician Charles Sanders
Peirce. One of the most important representatives of post-1960 semiotics in Europe is the Italian
Umberto Eco, whom we include in our study. Eco has been influenced by the semiotic theories of
Saussure and Peirce, but is more widely regarded as a successor of Saussure. Eco uses the signifi-
er/signified relationship as a narrative/content relationship; accepts the interaction of these two as
a semiotic function; and states that semiotics deals with content.

In this respect, the indicators in Giiliin Adi, which was based on 1980 novel of the same name
by Umberto Eco also a semiotician, were investigated. In the movie, reflecting the dogmatic men-
tality of the Church and its dominance over society; The superficial and deep meanings of “mon-
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astery”, “gate”, “poor community”, “priest”, “book”, “fire”, “library”, “Regula (Rule)”, “blood”,
2 13 2 13 2 (19

“laugh”, “Blind Priest”, “death”, “lens”, “epidemic”, “wealth and poverty”, “woman”, “inqui-
sition”, “stone” indicators were presented in the form of the signifier-signified (denotation and
connotation). As the profound meanings of the signs were revealed, it was seen that the negative
consequences such as the otherization caused by the dogmatic ideology of the Church based on
the Christian doctrine, the domination of the people based on oppression and fear, the concealment
of knowledge and truth from the public by appropriating them, and resorting to violence, were
discussed in a critical point of view. The labyrinth myth, Muslim Ibn Hazm, Aristotle’s thoughts
and his work called Poetics were referred to through intertextuality in the movie as in Eco’s novel.

Finally, Giiliin Ad: reflected the dogmatic belief and ideology of the Holy See in the Middle
Ages to protect its own interests through metonymy. The movie often referred to the strict and
violent domination of the Holy See and the Church in 1327, when the effects of the Renaissance
period were felt, with indicators representing the so-called “dark™ aspects of the Middle Ages.
Thus, Eco also interpreted the Middle Ages as an object of criticism. On the other hand, the movie
did not have a desperate ending, on the contrary, the destruction of the Monastery by fire also
pointed to the enlightenment, rationality, science and truth identified by European historians with
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the Renaissance. In this respect, in addition to the signs symbolizing the Middle Ages, a contrast
relationship was established with the signs implicating the Renaissance. In the grotesque sense,
the darkness of the Middle Ages allowed the new, the New Age.

Giris
1.Yontem

Umberto Eco’nun (1932-2016) Giiliin Adi (1980) romanindan uyarlanan Giiliin Adi (1986)
filmi, Orta Cagda Italya’da bir manastirda islenen cinayetleri konu alir. Fikri arka planda, Orta
Cagda Kilisenin benimsedigi skolastik zihniyetin ve Imparatorlukla giristigi giic ve hakimiyet
yariginin elestirisine yer verilir. Romanda ve filmde Hristiyanligin en biiyiik ve en eski kiitiipha-
nelerinden biri olan ve labirent bir bigimde tasarlanan Aedificium, 6nemli gostergelerden biridir.
Labirent kiitiiphanenin bir yangin sonucu yok olmasi, tarihf anlamda Orta Cagin bitip Yeni Cagin
baslangicini temsil eder. Calismada Giiliin Adi filminden belirli sekanslar segilerek s6z konusu
fikr arka plani yansitan gostergeler coziimlenecek, boylece filmin yapisi ortaya cikarilacaktir.
Coziimlemede Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce ve Roland Barthes’in gosterge-
bilim kuramlarindan ve Algirdas Julien Greimas’in karsithiklar dortgeninden faydalanilacaktir.
Calismanin amaci, gosterilenin yani icerigin Orta Cag kiiltiirii ile olan iligkisini gostergebilimsel
coztimleme araciligi ile ortaya koymaktir. Clinkii sinemada yaygin olarak kullanilan ¢ok anlamli
gostergelerin coziimlenebilmesi i¢in gostergebilim yontemine ihtiya¢ vardir.

XX. ylizyildan itibaren bircok alanda kullanilan gostergebilim, gostergelerin farkli yontem-
lerle ¢oziimlenmesine dayanir. Kendisinden bagka bir seyin yerini tutan her sey gosterge olarak
tanimlanmaktadir. Gostergebilim, “dilleri, diizgiileri, belirtgeler vb. gibi gosterge dizgelerini ince-
leyen bir bilimdir.” (Guiraud, 2016, s.17). Bir anlamlandirma siireci olan gostergebilim, anlamin
nasil yaratildigini ortaya koymay1 amaclar. Bu baglamda “anlam gostergelerden ve gostergeler
aras1 iligkilerden ortaya ¢ikar.” (Parsa-Parsa, 2004, s.7). Gostergebilim, insana yasadig1 diinyay1
ve diger insanlart daha iyi anlama imkan1 sunar, giindelik hayatta anlamin hangi vasitalarla yara-
tildigim1 ve metafor, sembol, metonimi gibi unsurlarin nasil yorumlandigin1 gosterir. Anlatilarda
var olan derin yapinin ortaya ¢ikarilmasinda rehberlik eder. “Yapilan ¢oziimlemeler 6znel bir oku-
yustan yola c¢iksa da kiiltiirel kodlarin ¢oziimleniyor olmasi sebebiyle ayni zamanda objektiflik
tagimaktadir.” (Civelek ve Tiirkay, 2020, s.774). Disiplinler arast bir yontem olan gostergebilim;
dilbilim, anlambilim, hermeneutik (yorumbilim) ile yakindan iliskilidir. Gostergebilimin kurucu-
lar1, Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ile Amerikali felsefeci Charles San-
ders Peirce’diir (1839-1914). Iki kuramci birbirinden habersiz olarak gostergebilim ile ilgilenir ve
gostergebilimin XX. yiizyila kadar gelmesine vesile olurlar. Bu nedenle XX. yiizyildan itibaren
gostergebilimle ilgilenen kuramcilarin geneli Saussure ve Peirce’den etkilenmislerdir. Saussu-
re’tin, Dilbilim Dersleri adiyla yayimlanan ders notlar1 gostergebilimin ilk kaynaklarindandir.
Peirce ise gostergelerin mantikla iligkisi tizerinde caligmistir.

Ferdinand de Saussure’e gore dil, gostergelerden olugsmus bir dizgedir. Dilbilim alaninin ve
yapisalcilik kuramimin olugmasina calismalariyla biiyiik katki saglayan Saussure, gostergenin
gosteren ve gosterilenden olustugunu ifade eder. Gosteren diizlemi anlatim diizlemini, gosterilen
diizlemiyse icerik diizlemini olugturur. Roland Barthes’in anlamlandirma yontemine gore diiz
anlam ve yan anlam olmak iizere iki diizey vardir. Diiz anlam, kavramin degismeyen, ilk akla
gelen ve zihinde canlanan anlamidir. Yan anlam ise gostergelerin anlamasinda ikinci diizey olan
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mit, metafor, metonimi, imge, mecaz gibi tiirlerle de ifade edilen, kiiltiirel kodlara ve farkliliklara
gore yorumlanabilen anlamidir. “Sinemada bu anlamlandirma big¢imi, diiz anlam olarak perdeye
yansitilan goriintiiniin diginda, izleyicinin i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel degerleriyle
birleserek, farkli anlamlandirma ve yorumlama bi¢imine doniisiir.” (Agocuk, 2014, s.8). Mitler
iizerinde ¢aligmalar1 olan Barthes’a gore “toplumsal gerceklerin dilsel olarak doniistiiriilmesi” ile
olugsan mitler, ideolojik anlamlart da biinyesinde barindirmaktadir (Bircan, 2015, s.27-28). Bart-
hes, bu baglamda “Giysi, moda, yemek vb. gosterge sistemlerinin baska bir adlandirma sistemi
olan mit tarafindan yonetildigini belirtir. Ciinkii mitler pek ¢cok yananlami i¢inde barindirir.” (Bir-
can, 2015, s.28).

Metafor (egretileme), iki sey arasinda benzerlik iligkisidir. Dolayisiyla benzetme de bir cesit
metafordur. Bilinmeyen bir seyin anlatiminda bilinen bir seyin 6zellikleri kullanilarak metafor
yapilir. Dolayisiyla metafor, ¢cagrisim giiclinden yararlanir ve imgelemseldir. Metonimi (diiz de-
gismece), gercekligin bir par¢asinin biitiinii temsil etmek amaciyla kullanilmasidir. Metafora gore
gercekligin temsilidir.

Charles Sanders Peirce, evrenin gostergelerle dolu oldugunu, insanin da gostergeler yoluyla
iletisim kurdugunu ve insanlari, diinyay1 anladigini savunur. Dolayisiyla Peirce’iin gostergebi-
limi giindelik hayatin i¢inde adeta zorunludur. Peirce, gostergeyi, yorum/yorumlayici, gésteren
ve nesne olarak iiclii bir yap1 olarak degerlendirmigtir. Gosteren, gostergenin bi¢imini; yorum,
gostergenin anlamina dair yorumu, nesne ise gostergenin gondergesini belirtmektedir. “Nesne ile
gostergesi tam olarak ortiismez, gosterge o nesneyle ilgili, o nesneyi cagristiran bir kavrami temsil
eder.” (Akerson, 2016, s.102). Peirce, gostergeleri siniflandirarak gostergebilimin dilbilim alanin-
dan bagka alanlara da uyarlanabilmesine olanak saglar. “Peirce, gostergeleri somut bi¢imleri ve
kapsamlartyla, gonderme yaptiklar: nesnelerle ve yorumlayicilariyla kurduklar iligkiler agisindan
ii¢c temel Obege ayirir, daha sonra bunlart yeniden tice ayirir, daha sonra bu kalemleri birbirine
catarak 66 tiire ulagir.” (Akerson, 2016, s.104). Birinci 6bek, nitel, tikel ve kavramsal gosterge
tiirlerini kapsar. Ikinci obek ise goriintiisel gosterge, belirti ve simge olarak ayrilir. Ugiincii 6bek,
ilk gosterge ile yorumlayici arasinda kurulan iligkiye bagl olarak terim, 6nerme ve sav tiirlerine
ayrilir (Akerson, 2016, 5.104).

Gortintiisel gosterge temsil ettigi seye benzemektedir (Akerson, 2016, s.106). “Goriintiisel gos-
terge (ikon), belirttigi nesne var olmasa bile kendisini anlamli kilan 6zelligi tasiyacak bir gosterge-
dir.” (Rifat, 1998, 5.212). Belirti; “Gostergesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan ozelligi
hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek bir gostergedir.”
(Rifat, 1998, s.212). “Peirce’e gore: ‘Belirtinin, nesnesiyle goriinmez bir zorunluluk araciligiyla
dogrudan bir iliskisi vardir; bu zorunluluk da yorumlayanla gosterge arasindadir.” (Yildiz, 2021,
s.14). Gosterileniyle, gostereni arasinda belli oranda nedenlilik iligkisi kuran simge, Peirce’e gore;
“yorumlayan olmazsa kendini gosterge yapan 6zelligi yitirecek olan gostergelerdir.” (Yildiz, 2021,
s.14). “Simge, insanlar arasinda bir uzlasmaya dayali birer simgedir; ¢linkii bir sozciik belirttigi
seyi yalnizca bu anlama geldigini anlamamiz sayesinde belirtmis olur.” (Rifat, 1992, 5.22).

Gostergebilimde metin, film, reklam, moda, davranislar vb. her yap1 6nce bir gostergeler diz-
gesi olarak kabul edilir. Dolayisiyla s6z konusu yapitin, metnin, medya tiirlerinin kendini gercek-
lestirmesi ve tamamlanabilmesi gostergelerin ya da gosterge dizgelerinin ¢dziimlenmesine yani
anlamlamaya baglidir. Mehmet Rifat’a gore gostergebilimsel ¢oziimleme, bir anlamsal biitiiniin
diizenini ayristirip yeniden kurmak, yeniden tiretmek demektir ve yiizeyden derine olmak iizere
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li¢ diizeyde gerceklesir: Soylemsel diizey, anlatisal diizey, mantiksal-anlamsal diizey. S6z konusu
coztimlemenin gerceklesmesi, dikkatli ve yontemli, var olan yapiy1 bozarak yeniden yapilandir-
maya varan okumaya baglidir (1993, 5.26-27, 36).

Gostergebilimin XX. yiizyilda bir¢ok alanda bagvurulan modern bir yontem olarak gelisme-
sinde Louis Hjelmslev, Algirdas Julien Greimas, Roman Jakobson, Julia Kristeva, C. W. Morris,
Thomas A. Sebeok, Roland Barthes, Roman Jakobson, Christian Metz, Umberto Eco gibi kuram-
cilarin her birinin biiyiik katkilart olmustur. (Parsa-Parsa, 2004, s.2-7).

A.J. Greimas, anlatida Gonderici, Alict, Nesne, Ozne, Yardim Edici, Engelleyici’den olusan
eyleyenler semasi olusturmustur. Ayrica, “A. J. Greimas derin diizeyde, bir anlatinin temel man-
tigin1 sema seklinde gosteren bir kare, gostergebilimsel bir dortgen sunar.” (Ugan, 2016, s.124).
Greimas’in gostergebilimsel dortgeni “yasamda var olan karsitliklart ve edebiyatin bunlarla he-
saplagmasini” esas alir. Bu dortgenin en derin yapisinda, “iki ucunda iki karsit terim olan S ekse-
ninin var oldugunu diisiintiyor. Bu eksen, dogrudan dogruya edebiyatla ilgili olmayan, var olusa
degin bir kargitlik eksenidir.” (Akerson, 2016, s.137).

1960 sonrasi gostergebilimin Avrupa’daki 6nemli temsilcilerinden biri olan yazar Umberto Eco,
Saussure ve Peirce’lin gostergebilim kuramlarindan etkilendigi halde daha ¢ok Saussure’iin devami
olarak kabul edilmektedir. Eco, gostergenin, gosteren/gosterilen iligkisini anlatim/igerik iliskisi sek-
linde kullanir, bu ikisinin etkilesimini ise gostergesel iglev olarak kabul eder. Eco, gostergebilimin
igerikle ilgilendigini dile getirir. Igerik ise kiiltiirle yakindan iligkilidir (Rifat, 1998, s.147-149).

Gostergebilim yonteminin uygulandigi alanlardan biri olan sinema, goze, kulaga, duygulara
hitap edebilen bir anlat1 sanatidir. Sinema, dil dis1 gostergelerin meydana getirdigi iletisim diz-
gesi olarak metin yerine gorsel kullanarak anlamin olugmasini saglamaktadir (Cigek, 2016, s.27).
Sinema, kendine 6zgii dile sahip, giiclii bir anlatim araci olarak tanimlanmaktadir. Sinemanin
sahip oldugu dil, eklemli ve dogal dil olan dilsel (Iinguistique) gostergelerden olusan dilden farkl
bicimde dil yetisi seklindedir. Bir diger ifade ile sinematografik dil, hareketli gorseller vasitasiyla
Oykii aktarimi saglayan anlat1 dilidir. Goriintii ve diyaloglarin ardi sira aktarimi ile olugan sinema-
tografik anlati “iletisim dizgesi” ve “gostergeler dizgesi” olusturmaktadir (Kiigiikcan, 2005, s.9).
Sinema gostergebilimi sinema dilindeki gostergelerin neler oldugu ve sinemada anlam olugturma
siirecinde hangi yontemlerin kullanildigini ¢céztimlemeyi amaglamaktadir (Bagder, 1999, s.144).
“Sinemada gostergeler ile olusturulan kodlar araciliiyla, izleyicinin anlam iiretmesi saglanir ve
gercek ile gergek olmayan arasinda bir bag kurulur.” (Agocuk, 2014, s. 8).

Sinema gostergebilimi konusunda ilk ¢calisma 1964 yilinda Christian Metz tarafindan gercek-
lestirilmistir. Metz, sinema dilinin dogal dilden farkli oldugunu ve sinemada organik dilden ziyade
dil yetisinden bahsetmenin yerinde olacagini ifade etmistir. Ciinkii dogal dilin en kiigiik birimi
olan sozciik, ses birimlerinden olugurken, sinemanin en kii¢iik birimi olan ¢cekim ses birimlerinden
yoksundur. Ancak bu yoksunluk onun anlam tiretmesine engel degildir. Dogal dillerde kullanilan
ses birimleri sinirl sayida iken sinemada kullanilan goriintiiler sinirsizdir (Bagder, 1999, s.144).
Dolayisiyla sinema yalnizca dogal dili kullanarak anlam iiretmemekte, 6zgiin anlati yapisi ile de
kendi dilini olusturmaktadir (Monaco, 2021, s.174). Sinemada gosteren gosterilen ayriminin net
olmamasi sinemanin anlati giiciinii artirmaktadir. Ornegin bir film karesi filmin en kiiciik birimi
iken anlam bakimindan ¢ok zengin olabilmektedir. Dolayisiyla film, anlam birimlerinden degil
anlam siirekliliginden olugan dinamik bir yapiya sahiptir (Monaco, 2021, 5.176).
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Sinema filminde izleyicinin filmi anlamlandirma siirecinde faydalandig: diizgiilerin yani1 sira
yonetmen de anlam aktarimini saglamak amactyla dizisel ve dizimsel diizenlemelerden faydalan-
maktadir. Sinemada ¢ekim dlgiileri, kamera agilari gibi unsurlar dizisel kategoride degerlendirilir-
ken, dizisel unsurlarin ne sekilde sunulacagi, kurgu, olay orgiisii gibi unsurlar dizimsel kategori-
de degerlendirilmektedir (Girgin, 2017, s.316). Dizimsel eksen, sinemada goriintiilerin yan yana
getirilmesinden ziyade yan yana getirilen goriintiilerin birlikte olugturduklar: anlamdir ve sinema
gostergebilimi agisindan dizimsel diizenlemeler oldukca 6nemlidir.

Calismada Giiliin Adi filmindeki gostergeler, toplumsal, kiiltiirel, tarihsel ve psikolojik bag-
lamlarindan koparilmadan biitiinsel bir yaklagimla ¢6ztimlenecektir.

Filmin Konu Ahndig1 Orta Cagda Hristiyanlik ve Dini iktidar

Giiliin Ad: filmi, Orta Cagda bir manastirda gergeklesen cinayetleri konu aldig1 i¢in goster-
gebilimsel ¢oziimlemeye gecmeden 6nce Orta Cag ve Hristiyanlik hakkinda kisaca bilgi vermek
faydali olacaktir. Bilindigi lizere “Sinema filmleri, bir anlat1 tiirii olarak, icerisinde bulundugu ya
da temsil ettigi donemin siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yasantisindan beslendigi ve etki-
lendigi gibi o donemde yasananlar da izleyiciye aktaran 6nemli bir aragtir.” (Yildiz, 2021, s.10).
Bu bakimdan Giiliin Ad: filmi, Orta Cagda Kilisenin hakimiyeti altindaki Hristiyanlik dinine ve
skolastik zihniyete dair 6nemli veriler sunmaktadir.

Avrupa tarihi genel olarak Antik Cag, Orta Cag ve Modern Cag seklinde donemlere ayril-
maktadir. Avrupa tarihinin Ronesans tarihgileri ve diistiniirleri tarafindan olumsuzlanmasi ve Ay-
dinlanma tarihgilerinin de bu olumsuzlamay1 devam ettirmesi ile birlikte, “Orta Cag tarihi, Antik
Cagin gorkemli giinlerinin ardindan Avrupa tarihinin karanlik ve barbar bir dénemi” olarak kabul
edilir. Ornegin Erasmus igin Orta Cag, antik bilgeligin kaybedildigi bir dsnemdir ve klasik Yunan
ve Latin metinlerinin incelenmesi ve yeniden yorumlanmasi, esasli bir egitim reformunun gergek-
lestirilmesi i¢in birinci derecede 6neme sahiptir.” (Durgun, 2021, 5.16-21).

Umberto Eco, Orta Cagin bir yiizyil dizisinden olugsmadigint vurgular ve yaygin bir inani-
sa gore Orta Cagin Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii (476) ile basladigini ve Amerika’nin kesfi
(1492) ile bittigini ifade eder (2014, s.11). Bu kapsamda Orta Cag, karanliklar donemi degildir
(2014, 5.13). Izzet Civgin, “Avrupa’nin aslinda biitiiniiyle kendi icine dondiigii ve diisiinsel yasa-
min onderligini Kiliseye biraktig1 donemlerde bile, yapisal bir doniisiim i¢in gerekli olan kogullar:
adim adim hazirladigint” dile getirir (2008, s.225).

Orta Cag, yaygin olarak diinyevi ve ruhani iki giiciin yani imparatorluk ile Kilisenin egemenligi
ve kontrolii altinda yasanan bir donemi ifade eder. Bagslangicta Roma Imparatorlugunun reddi ve
takibatiyla karsilasan Hristiyanlik, M.S. IV. yiizyilda imparator I. Theodosius tarafindan Roma Im-
paratorlugu’nun resmi dini haline geldikten sonra zamanla Kilise, hiyerarsik bicimde orgiitlenmis
bir devlet kurumuna doniisiir. Hristiyanlik ise, IV. yiizyilda tiim Hristiyanlarca kabul géren ve Tanr1
Baba-Ogul Rab Isa ve Kutsal Ruh’tan olusan teslis (iigleme) inanciyla tevhit inancindan uzaklagir
(Akyol, 2016, $.394-417). 1. Theodosius’un 6liimii sonrasi Roma Imparatorlugunun M.S. 395°te
Dogu ve Bat1 Imparatorlugu olarak ikiye ayrilmasiyla birlikte Hristiyan cemaati de Dogu ve Bat1
Hiristiyanlig1 adiyla ikiye béliiniir. Bati Roma Imparatorlugunun M.S. 476’da yikilmasindan sonra
Dogu Roma (Bizans Imparatorlugu), islaim Medeniyeti ve Bat1 Avrupa meydana gelir.

Bir siire sonra Dogu Roma imparatorlugundan kopan Roma Kilisesi, biiyiik bir iktidar odagina
doniiserek siyasal otorite lizerinde bizzat pay sahibi olur. Roma Patrigi (Papa), V.- VII. yiizyillar
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arasinda adim adim Imparatordan bagimsizlagir, farkli bir iktidar odagma doniiserek kendisiyle
Istanbul Kilisesi arasindaki baglar1 da koparir. Boylece Dogu (Ortodoks) ve Bati (Katolik) Huris-
tiyanlig1 adr altinda kiiltiirel ve dinsel bir boliinmeye de yol agar. Roma Patrigi kendi kurumsal
orgiitlenmesini yapilandirma sirasinda Istanbul’daki Bizans imparatoruna danisma zorunlulugu
duymaz. Boylece Roma Patrigi (Papa) zamanla Bat1 Hristiyanli§inin ruhani 6nderine doniigiir.
Ruhban hiyerarsisi de Papalik temelinde bi¢imlenmeye baglar. Buna gore Papa’ya bagli olan din
adamlan kardinal, bagpiskopos, piskopos, manastir yoneticisi vaiz ve alt riitbeli rahiplerden olu-
sur. Kilisenin en kii¢iik riitbeli din adamina ise rahip adi verilir (Civgin, 2008, s.71).

Orta Cagda iyice goriiniir olan Kilisenin maddi giicii, 728°de Sutri Satosu’nun Kutsal Petrus ve
Paulus’a yani Kiliseye bagislanmasiyla olusur. Boylece hem Papalik devletinin ilk ¢ekirdegi hem
de papalarin diinyevi giiciiniin somut temeli atilir (Raiola, 2014, s. 154). IX. yiizyilin baglarinda
Imparator, Papaya gore daha iistiin bir konumda olarak piskoposlarm atamasindan sorumludur.
Papanin gorevi ise Imparatorluga ilahi agidan koruma saglamaktir. Ancak Sarlman’dan (742-814)
itibaren imparatorlar, piskoposlar ve baskesislerle is birligi icerisinde olmay1 kendi tistiinliikleri-
ni korumada bir firsat olarak gormiis, onlara idari gorevler vererek dokunulmazlik sunmuglardir
(Girolomo, 2014, 5.27-28). XII. yiizyilda Papa, Isa’nin vekili kabul edilir ve yeni azizlerin belir-
lenmesinde rol sahibi olur. XIII-XIV. yiizyillarda Papalik vergi sistemindeki gelismelerle Kiliseyi
krallifa doniistiiriir (Goff, 2017, s.295). Hristiyanlik dogmalarin1 yayan ve &8reten Kiliselerin
zenginligi, halktan giinah ¢ikartma, cennete gonderme ve din ugruna cihat i¢in aldiklar1 bagiglar
ve senydrler tarafindan belirlenen vergilerle giderek artar. Ayrica kendilerine bagiglanan toprak-
larda ¢ok sayida serf (koylii) calistirirlar (Giil, 2009, s.106-107).

Ozetle maddi, siyasi ve dini olarak biiyiik bir giice ulagan Papalik ve Kilisenin siyasi otorite
ile miicadelesi, Orta Cagin temel konularindan biridir. Ozellikle 1122-1356 aras1 “Kilisenin siyasi
irade iizerindeki Ustiinliigiinii kabul ettir’digi bir donemdir (Civgin, 2008, s.200-201).

3.Giiliin Adi Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Giiliin Adi (1986) filmi, Umberto Eco’nun Giiliin Adr (1980) romanindan ayni adla bir uyar-
lamadir. Dram ve gerilim tiiriinde olan filmin orijinal ismi: The Name of The Rose. Ydnetmen:
Jean- Jacques Annaud. Vizyon tarihi: 24 Eyliil 1986. Siire: 130 dakikadir. Umberto Eco, Giiliin
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Adi romanini sinemaya uyarlamak isteyen ilk yonetmen olan Marco Ferreri’nin kendisine “Kitabi-
niz 6zellikle film senaryosu olmaya uygun bicimde kaleme alinmus, ¢iinkii diyaloglar tam istenen
uzunlukta.” dedigini belirtir. Eco, bunun sebebinin, eserini yazmaya baslamadan 6nce yiizlerce
labirent ve manastir semast ¢izerek iki kisinin bir yerden bir yere konusarak ne kadar zamanda
gideceklerini hesaplamasi sayesinde miimkiin oldugunu dile getirir. Bu vesileyle eserin dil olayin-
dan daha ¢ok bir evren kurma niteligine sahip oldugunu ifade eder (Eco, 2011, s.17).

1327°de Papaligin merkezi olan Italya’daki bir manastirda yedi giinde meydana gelen yedi
Oliimiin arkasindaki gercegi konu alan filmde, Orta Cagin Hristiyanlik, Kilise, bilim, Yunan-Latin
klasikleri ve Arapca kitaplar olmak iizere cesitli dillerdeki kitaplar ve ceviri konularindaki zihni-
yetine dair pek cok gostergesel gonderme dikkat cekmektedir. Filmde manastirda islenen cinayet-
ler, Fransisken Tarikat1 iyelerinden Baskervilleli Rahip William ve Papaz adayi1 Melkli Dom Adso
tarafindan arastirilir. Filmde, Benedikten ve Fransisken tarikatlar1 arasinda yasanan Hz. Isa’nm
mal varliginin olup olmadigina dair tartisma, Kiliseyle ilgili pek cok ideolojik meseleyi de giinde-
me tagimaktadir. Fransiskenler, Roma Kilisesi’nin zenginlesmesini ve iktidar miicadeleleri i¢inde
olmasini saf Hristiyanlik inancina aykir1 bulurlar, bu nedenle de miilkiyet sahibi olmay1 reddeder-
ler. Papa temsilcileri ise Kilisenin zenginlesmesine karsi ¢ikanlari yargilayarak hakimiyetlerini
saglamlastirmayi tercih ederler (Karaman, 2016, s.270-271). Filmdeki olaylarin yasandigi XIV.
yiizyil, pek ¢ok meselesi ve biiylik olaylari ile Avrupa tarihi i¢cin bir doniim noktasi niteliginde
iken Yeni Cagin baslangici olabilecek doniisiimleri de beraberinde getirir. Orta Cag tarihine dair
kitaplarda kabul edildigi sekliyle Ge¢ Orta Cag olarak adlandirilan XIV.-XV. yiizyillar bir yandan
gerilemeyi, ¢okiisii, skolastik zihniyeti temsil ederken bir yandan da yeni olana imkan tanir. Do-
layisiyla filmde olaylarin 1327°de ge¢gmesi hem Ge¢ Orta Cagr hem de Ronesansin baglangicini
temsil etmesi yoniiyle dikkate degerdir (Durgun, 2021, s.61-62). Bu yonden filmde yer alan Orta
Cag ve Ronesans zihniyetlerine dair karsitliklarin, gostergesel ¢oziimleme ile yorumlanabilir ol-
dugunu soyleyebiliriz.

1.Manastira Gidis

Gosterge: Manastira gidis. Gosteren: Issiz daglar ortasinda manastira dogru at tizerinde yol
alan iki din adami. Gosterilen: Issizligin ortasinda kendi i¢ine kapanmus, kendi hakikatini olugtur-
musg bir manastir ve Hristiyanlik 6gretisi.

Giiliin Adi filmi genel ¢ekimle 1ss1z daglarin, vadilerin goriintiistiyle acilir. Filmde psikolojik,
sosyolojik ve politik anlamlar igeren karsitliklar vurgulanmaktadir. Filmdeki merkezi karsitlik,
skolastik zihniyet ve hakikat arayisidir. Manastira Gidis’teki sekansta Manastirin Rahip William
ve Adso ikilisiyle kars1 karsiya gosterilmesi, karanlik/batil diisiince ve aydinlanma/uyanig karsit-
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ligim1 yansitmaktadir. Manastir, uzakta ve karanlik icinde zirvededir, bu yoniiyle 1ssizlig1, tekligi,
hakimiyeti ve karanlig1 temsil eder. Rahip William ve Adso ise yakin ¢cekimle daha goriiniir ve daha
aydinliktir. Dolayisiyla aydinlanmayi, uyanigt ve hakikati temsil ederler. Filmin bagindaki 1ss1z dag-
lar, filmin son sahnesinde tekrarlanir, ancak manastir her seyiyle yanmis ve yagmalanmistir. Manas-
tirdan ayrilan Rahip William ile Adso sahnededir. Bu goriintii, Orta Cagin kapanisinin gostergesidir.
Yeni bir donemin baglangici ise Rahip William’1 6rnek alan geng rahip Adso ile miijdelenir.

Skolastik zihniyet (Karsithk ekseni) Hakikat arayis1

(Igerme) (Cétiskinlik) (igerme)

Karanlik/batil diisiince Aydinlik/Aydinlanma/Uyanis

ACQUES ANNAUD

2. Kap1

Gosterge: Kapi. Gosteren: Biiylik ahsap kapr ve mazgalli siper. Gosterilen: Uzlet, halktan
uzaklik ve cile. Otorite, halktan kopukluk, saklanma, bilginin ve maddi giiciin hakimiyeti.

Dogmatik zihniyetin iiriinii olan Kilise ve manastir, kat kat kapilarla ortiilmiig, temsil ettigi
degerlerin hakimiyetini sadece kendisine saklamistir. Ayrica zenginligin merkezi oldugu i¢in de
fakir halk ile arasinda korunakli kapilar vardir. Filmde cinayetlerin gizemini ¢ozmeye caligan
Rahip William ile Adso’nun hakikati kiitiiphanenin sifreli ve engellenmis kapilarmin arkasinda
aramalart da skolastik zihniyetin korunakli ve kati yapisini yansitmasi agisindan énemli bir gos-
tergedir. Bu nedenle Kiitiiphaneci Malachi, hakikati arayanlarinin kiitiiphaneye girme isteklerinin
“sira dig1 bir sey” oldugunu itiraf eder. Rahip Jorge ise bilginin degismeyecegini bu nedenle de
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korunmasi gerektigini vurgular. Dolayisiyla Orta Cagin en biiyiik skolastik gostergesi, bilgiyi sak-
lama yetkisinin Kilisenin elinde olmasi

3. Yoksul Halk

Gosterge: Yoksul halk. Gosteren: Kilisenin artiklarini toplayan yoksul halk. Gosterilen: Kilisenin
halkin yoksulluguna sebep olmasi. Filmde Kilisenin zengin olmasi ve yoksullara yardim etmesi ge-
rektigini savunan Benedikten Tarikati’na ragmen Yoksul Halk adli sekansta goriildiigii lizere halk,
Kiliseden asagiya atilan ¢iiriik ve atik niteligindeki sebze ve meyveleri kapmaya calismakta, ¢cop
sayilabilecek gida artiklari icin birbirleriyle miicadele etmektedirler. Oysa onceleri “Kilise batida
yardim igleriyle ilgilenen tek kurum olarak anilmaktadir. Regula’da “Isa’y1 temsil ettikleri igin yok-
sullarla hacilarin barindirilmasina 6zen gosterilmesi gerektigi soylen”mektedir (Boccadamo, 2014,
$.308). Dolayisiyla Kilise, kendi zenginlik isteginin arkasindaki sebep ile ¢celiserek halki umursa-
miyor goriinmektedir. Halkin Kiliseye bagislar ise stirmekte, bagis yapan halk, “Yeryiiziinde ne
verirsen, cennette yiiz katin1 alacaksin” sozleriyle giidiilenmekte, daha dogrusu aldatilmaktadir.
Ciinkii bu bagislar ile Kilise iiyelerinin refah ve konfor seviyesi giderek goriiniir hale gelmektedir.

4. Rahipler

Gosterge: Rahipler. Gosteren: i1k sirada toprak rengi ciippeli bir rahip, yaninda siyah ciippeli
iki rahip. Ortadaki rahip, gosterisli bir altin ha¢ takmistir. Sondaki rahip ise yash ve gozleri gor-
memektedir. Gosterilen: Orta Cagda Kilise ve din adami miti. Benedikten mensuplarindan siyah
ciippeli altin ha¢ kolyeli olan Bagrahip, Kilisenin karanlifini ve zenginlige yonelisini, kor Rahip
Jorge, siyah ciippesi ile Kilisenin dogmatik yapisini, korliigiiyle Kilisenin hakikatlere korliigiini
ve hakikatleri ortme yoluyla elinde tutma giiciinii temsil etmektedir. Fransisken Tarikati tiyesi
Rahip William, temiz yiizii ve sade, agik renkli clippesiyle giivenilirligi, samimi Hristiyanlik inan-
cint, bilgiyi ve aydinlanmay1 temsil eder. Aristoteles’i, Yunanl filozoflar1 sever, aklina ve manti-
g1na giivenir, cinayetleri batil inaniglara gore degil, akilc delillere dayanarak ¢ozer. Netice olarak
rahipler arasinda aydinlanma/uyanis ve skolastik zihniyet kargitliklar: vardir.

Skolastik zihniyet Aydinlanma/uyanig

Bagrahip-Kor Rahip Jorge Rahip William
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5. Manastir yemek sofrasi

Gosterge: Manastir yemek sofrasi. Gosteren: Yemek sofrasinda belli bir diizenle dizilmis ra-
hipler. Gosterilen: Kilise miti olan otorite ve gizlilige dayanan kat1 kurallar. Yemek masasinin
bicimi ve rahiplerin oturma diizeni, metinlerarasilik/ gostergelerarasilik yoluyla Leonardo da Vin-
ci’nin “Son Aksam Yemegi ne (Yildiz, 2021, s.87) gonderme yapmaktadir.Gosterge: Regula (Ku-
ral Kitab1). Gosteren: Yemek sirasinda Rahiplere okunan kitap Regula (Kural). Gosterilen: Ma-
nastirin kendi dogmatik kurallarina gére rahip adaylari yetistirmesi. Kitaptan secilen metinlerin
terclimesi soyledir: “Bir kesis sessiz kalmali, sorgulanana kadar diisiincelerini séylememeli, bir
kesis giilmemeli, ¢iinkii kahkahalarla sesini yiikselten yalnizca aptaldir.” Batida VI.-VIL. yiizyillar
arasinda Tanr1’ya kendini adama amaciyla diinyevi degerlerden uzak cileci yasam tarzi yayginla-
sir. Bu donemde Aziz Benedictus’un (480-547), Babalar’in modeli ile kisisel deneyimlerinin bir
iriinii olan Regula (Kural) adl1 eseri, bu yasam tarzinin kurallarini icermektedir (Benvenuti, 2014,
$.234-240). Regula, zamanla cileci yasamin ve uzletin en 6nemli kaynag: haline gelir. Kutsal
metin, manastir yasaminin temeli olarak, kesislere kendi varliklarinin sahihligini, ilham alinacak
ornekleri, erisilecek hedefi sunmaktadir (Canteralla, 2014, s.383).

6. Kan

Gosterge: Kan. Gosteren: Figida biriktirilen domuz kani. Gosterilen: Siddet, korku, 6lim.
Filmin en korkutucu ve iirpertici sahnelerinden biri domuzlarin kesilip kanlarinin ficiya bogal-
tildig1 sahnedir. Kan adli sekansta, geng¢ rahip Adso, uzak ¢ekim ile aydinlikta gosterilirken kan
ficis1 yakin cekim ile karanlikta kalir. Kamera acis1 kanin kirmiziligini giin 15181 ile belirginlestirir.
Dolayistyla gostergenin derin anlami; karanlikla 6zdeslesen manastirdaki gizli olaylarin ve yasak-
larin, kanin ¢ok fazla akmasina sebep olacagidir. Domuzlarin kani metonimi yoluyla manastirdaki
cinayetlere gonderme yapmaktadir. Adso’nun bu sahneye korku ve saskinlik ile uzaktan bakmasi,
genc rahip adaymin bu karanlifa ve siddete mesafeli oldugunu sezdirmektedir. Adso’nun, giines
15181nda, aydinlikta ve kan figisindan uzakta yer almasi, aydinlanmay: ve Ronesans zihniyetini
temsil etmesi seklinde yorumlanabilir.

Karanlik —— Aydinlik Kan/Oliim — Ozgiirliik/Yagam

Skolastik zihniyet/Orta Ca§ —— Aydinlanma/Rdnesans/Yeni C
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7. Giilme

Gosterge: Giilme. Gosteren: Giilen bir rahip (Yunanli terciman Venantius). Gosterilen: Orta
Caga ait giilme miti. Orta Cagda Kilise zihniyeti giilmeyi yasaklamasina karsin, manastir tiyeleri
tarafindan giilmeye dair eserler merak edilmekte ve gizlice okunmaktadir. Yakin ¢ekim ile Venan-
tius’u giilmesine odaklanilan sekansta, kor Rahip Jorge tarafindan yasakli kitap olarak 6zel bir
boliimde saklanan Aristoteles’in Poetika adl1 eserinin komedi hakkindaki ikinci cildinin okundu-
gu anlagilmaktadir.

Bir¢ok insan, Poetika’nin ikinci cildinin uzun zamandir kaybolduguna inandirilmistir. Bu ki-
tabin Rahip Jorge tarafindan saklanmasi, filmdeki temel gizemdir. Kitabin yillarca 6zenle tiim
diinyadan saklanmasinin nedeni, Aristoteles’in giilmeyi olumlamasidir. Aristoteles’e gore, “Tiim
canli yaratiklar arasinda yalnizca insana bahsedilmistir giilme.” Giilme, diger yaratiklarin sahip
olmadig1, ulagsamadig1, insanin en yiiksek tinsel ayricaligidir. Aristoteles’e gore bir bebek kirkinci
giinden sonra giilmeye baglar ve o andan itibaren insan olur (Bakhtin, 2001, s.88-90). Giilme,
insan1 gercekler karsisinda Ozgiirlestirir.! Oysa Orta Cagim dini iktidar olan Papalik ve Kilise,
giiclerini Hristiyanlik 6gretisi aracilifiyla insa ettikleri korku ve baskidan edindikleri i¢in giil-
menin korkuyu alt etmesinden, kugkuyu kigkirtmasindan ¢ekinmektedir. Bu nedenle giilme, tiim
resmi alanlarda ve ideolojide yasaklanmaig, bu tavir, halkta korkuyla karisik dinsel sayginin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Yine bu donemde saka ve giilmenin seytana ait olduguna dair goriisler
de ortaya atilmistir. Bu dogrultuda din adamlarina gére bir Hiristiyan, daima ciddiyet ve nedamet
halinde olmalidir. Ancak bu resmi, zorunlu ciddiyet, giilmenin zaman icinde pazar meydanlarinda,
bayramlarda ve karnavalesk eglence edebiyatinda kisitli olarak serbestlesmesine neden olur. Bu
baglamda giilme, Ronesansta “olumlu, hayat verici, yaratici” anlamiyla var olur (Bakhtin, 2001,
$.91-95). Dolayisiyla dinf iktidarin dayattigi tiim baski ve korkulardan 6zgiirlesmenin yolu giilme
olarak kabul edilir. Giilmeyi normallestirmek, Kilise zihniyetini temsil eden tiim din adamlart i¢in
kendi otorite ve giiglerinin sonu demektir. Bu nedenle Rahip Jorge, komik bir seye giilen rahipleri
azarladiktan sonra kahkahanin insan yiiziiniin hatlarin1 bozan ve insant maymun gibi gosteren
seytani bir riizgar oldugunu sdyler. Rahip William ise Aristoteles’e gonderme yoluyla kahkahanin
insana 6zgili olmasindan ve Aristoteles’in ikinci siir kitabint komedinin gergegin araci olmasina
adamasindan s6z eder. Filmde Rahip Jorge, glilmeye dair hakikati sonsuza kadar gizlemek ugruna
Aristoteles’in komedi hakkindaki kitabinin hi¢ yazilmadigini iddia eder. Kitaba ulagilmasini en-
gellemek amaciyla kitabin sayfalarini zehre bulayarak onu bulan ve okuyan rahiplerin 6limiinii
bilginin saklanmas1 ugruna goze almaktan ¢cekinmez. Filmin sonunda Rahip William ile yiizlestigi
sirada kitap sayfalarini biiyiik bir hirsla yemeye baglar, boylece kitabr okuyan son kisi olarak
hem kendini 6ldiirmeyi arzular hem de kitab1 sonsuza kadar yok etmeyi. Rahip William ve Adso
ile miicadelesi sirasinda kiitiiphanede biiyiik bir yanginin ¢ikmasina neden olur. Boylece yasakl
kitab1 ve diger eski kitaplari sonsuza kadar saklama ve kontrol etme hirs1 ugruna dev kiitiiphaneyi
kiile ¢evirir. Son sozleri, Kilisenin kahkahadan neden korktugunun bir a¢iklamasi niteligindedir:
“Kahkaha korkuyu 6ldiiriir ve korku olmasa inan¢ da olmaz, ¢iinkii seytan korkusu olmadan Tan-
riya ihtiya¢ kalmaz. Kahkaha siradan insanlarin yaratist olarak kalacak ama ya bu kitap yiiziinden

1 Bu konuda Giiliin Adi romaninda Rahip William tarafindan su sozler dile getirilir: “(Rahip) Jorge, Aristoteles’in ikinci kitabindan korku-
yordu, ¢iinkii o kitap, belki de gercekten, kolesi olmayalim diye tiim gerceklerin yiiziinii nasil degistirebilecegimizi 6gretiyordu. Belki de
insanlar1 sevenlerin gorevi, onlari gerceklere giildiirmektir; gercegi giildiirmektir; ¢linkii biricik gercek, gercege duyulan ¢ilginca tutkudan
kendimizi kurtarmay1 6grenmektir.” (Eco, 1987, s. 679).
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egitimli insanlar her seye giilmenin normal olmasina inanirsa? Tanriya giilebilir miyiz? Biitiin
diinya karmasaya biiriiniir, iste bu ylizden sdylenmemesi gerekenleri icimdeki mezara gémiiyo-
rum.” Filmde diger bir kargitlik da Rahip Jorge’nin ciddiyeti ve engellemeleri karsisinda Venan-
tius’un ve diger rahiplerin giilmesidir.

Ciddiyet —— Giilme

Korku ——————— Oggiirliik

(3

'
v

AWrionk should not laugh. Only the
Yod) lifts up his voice in laughter

8. Kor Rahip Borgoslu Jorge

Gosterge: Kor Rahip Borgoslu Jorge. Gosteren: Toz bulutu icinden ¢ikarak giilme sesini
susturan Rahip Jorge soyle der: “Bir kesis giilmemeli, sadece aptal kahkahayla sesini yiikseltir.”
Gosterilen: Korku ve baski yoluyla hakikatlerin ortiilmesi, 6zgiirliigiin, giilmenin ve merakin kotii
ozellikler olarak gosterilmesi, rahipler tizerinde yonlendirici giicti kaybetme korkusu ve kaygisi.

Korku/Baski Ozgiirliik

Borgoslu Jorge, kiitiiphanedeki biitiin kitaplar1 okudugu i¢in gozlerini kaybetmistir. Bilge ol-
masina ragmen hakikati 6rtmekten yanadir. Bilgiyi, istedigi lciide, istedigi zaman istedigi kisilere
sunmay1 kendinde hak olarak goriir. Bu yoniiyle Orta Cagin dogmatik zihniyetinin tecesstimiidiir.
Rahibin g6zlerinin gérmemesi metonimi yoluyla kalbinin de hakikatlere kapal: oldugunu gosterir.
Ayrica “Rahibin gozleri kilisenin korliigiiniin gostergesidir.” (Yildiz, 2021, s.89).
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9. Oliim

Gosterge: Oliim. Gosteren: Kan figis1 icine basg asagi atilmig bir rahip cesedi. Gosterilen:
Kilise, bilgiyi saklamak ugruna insanlarin 6liimiine g6z yummaktadir. Manastirda ikinci 6lim,
Yunanli tercliman Venantius’un oldiiriilmesidir. Film, romandaki kurgunun benzeri olarak yedi
giinliik zaman diliminde yedi kisinin 6limiiyle sonug¢laniyor.

Filmde Aristoteles’in Poetika adl1 eserinin komedi hakkindaki ikinci cildini merak edip oku-
yanlar ya da okumak isteyenler oldiiriilmektedir. Yukarida da bahsedildigi iizere ilgili kitabin
sayfalart Rahip Jorge tarafindan zehre bulanmistir. Kilise, yasaklari dinlemeyenleri her sekilde
cezalandirarak kendi statiisiinii korumay1 “yasa” olarak benimser. Ancak tiim baskilara ragmen
manastirda merak duygusu ve 6zgiirlesme isteginin pesinden gidip hayatin1 kaybedenler olduk¢a
fazladir. Dolayisiyla Kilisenin cizdigi yoldan sapanlarin varligi, yanlis ve sapkin bilgilerle hiik-
metme ve cezalandirma mekanizmasinin sonunun yaklastiginin da igaretidir. Bu baglamda Kilise-
de yasam, Greimas dortgenine gore yasak ve korkulart icermekte, hakikati merak saikiyle aramak
ise Ozgiirliigii icermektedir.? Ayrica “6liim” gostergesi, Yeni Ahit’in son kitabinda ikinci borazanin
kehanetlerine de metinlerarasilik yoluyla génderme yapmaktadir. Buna gore filmdeki yedi giin ile
Yeni Ahit’in son kitabindaki kehanetlere gonderme yapilmaktadir.

10. Mercek

Gosterge: Mercek. Gosteren: Yasakli kitap tizerindeki mercekler. Gosterilen: Yasakl: kitabin
aciga cikmasi, bilim, hakikatin ifsasi.

Yeni Cagin ve Ronesans doneminin baglamasinda Antik Yunan-Latin eserlerinin rolii biiytik-
tiir. Mercek adl1 sekansta, Aristoteles’in Poetika’sinin komedi cildi, metonimi yoluyla kadim Yu-
nan-Latin eserlerini temsil eder. Kiitiiphanede Yunan-Latin donemine dair ¢ok sayida eser vardir
ve rahipler izin verilen eserlerin ¢eviri ve kopya islemlerinden sorumludur. Kiitiiphane gorevli-
leri Malachi ve Berengar, istenilen kitaplart almakla ve rahiplere dagitmakla gorevlidir. Nitekim
“Yunan bilimleri, VI. yiizyildan itibaren baskin Hiristiyan kiiltiiriiniin 6gretilerine bagli olarak
kiiltiirel agidan birtakim bagimsizliklara sahip teolojik tefekkiir merkezleri olan manastirlarin ba-
zilarinda elden geldigi kadar incelenir ve sonraki nesillere aktarilir.” (Strano, 2014, s.411-412).
Aristoteles’in eseri lizerindeki mercek, metonimi yoluyla hakikate ulasmanin yolunu isaret eder.
Mercek, gaflet ve baskidan uyanista sembolik bir arac olarak kadim eserlere yeniden doniisii ve
bilimi temsil eder. Nitekim merceklerin sahibi olan Rahip William, Yunan ve Latin ¢ag1 filozofla-
ria ve eserlerine bagli oldugu i¢cin Ronesans zihniyetinin tecessiim etmis 6rnegidir.

2 Giiliin Adi romaninda Eco, Rahip William’a su sozleri soyletir: “Gergek bizi 6zgiir kilar.” (Eco, 1987, 5.501).
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11. Yakma 12. Yakma

Gosterge: Yakma. Gosteren 1: Bagsrahip, bir kagidi yakmaktadir. Gosteren 2: Aristoteles’in
Poetika adl1 eserinin ikinci cildi yakilmaktadir. Gosterilen 1: Hakikati gizleme. Rahip William,
manastirdaki cinayetlere dair buldugu sifreli nottan Basrahibe s6z eder. Ancak manastirda escinsel
iligkilerin ve yasakli kitaba gizlice ulagsma isteginin sebep oldugu cinayetlerin Papalik ve Kilise
tarafindan bilinmesini istemeyen Bagrahip, hakikate gotiirecek ipucunu yakma yoluyla yok etmek
ister. Goriildiigii tizere Kilise, bilginin ve hakikatlerin gizlenmesinde miihim bir rol oynamaktadir.
Gosterilen 2: Kilisenin kendi ideolojisine aykirt Antik Yunan-Latin kaynaklarinin yasakl kitap
haline getirilmesi ve ortadan kaldirilmasi.

Eco, “Orta ¢agda kitap yakma[nin] kimi zaman yanlis ve tehlikeli bilgilerden dolay:1 kimi
zaman da cahillikten, hirstan ve gafletten dolay1 olduk¢a yaygin rastlanan bir olay” oldugundan
soz eder (Eco, 2016, s.133). Yakma adl iki sekansta da goriildiigii iizere, Kilisenin biiyiik bir gii¢
haline gelmesi, Hristiyanlik 6gretisini kendi cikarina yonelik olugturma siirecinde istedigi bilgiyi
gizleme ve uydurulmug olan1 hakikat olarak sunmada kendisine biiyiik imkanlar sunmusgtur. Dola-
yistyla hakikati/bilgiyi/gelenegi “yakma”, Kilisenin, hirs, sirk ve gii¢ zehirlenmesinden dogan ve
skolastik temellere dayanan iktidarini sonsuza kadar devam ettirme isteginin gostergesidir. Eco,
Orta Cagin, klasik Antikcagin tiim bilimsel kesiflerini, kutsal metinlerle celiski yaratmamasi i¢in
gormezden geldigini kabul eder (Eco, 2014, 5.21). Nihayetinde, Kilisenin dayattig1 din 6gretisinin
kabul edilmedigi durumlarda ceza ve baskilarin artmasi, “dogmatik tahtin yikilma tehlikesi’ne
karsi Kilisenin siddete dayali bir ¢oziimii olarak 6zetlenebilir.
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13. Labirent Kiitiiphane

Gosterge: Kiitiiphane. Gosteren: Belli bir sistematige gore diizenlenmis, diinyanin en biiyiik
manastir kiitiiphanelerinden biri. Gosterilen: Labirent metaforu. Yunan Mitolojisindeki labyrint-
hos’a, labirente hapsedilen ve insan etiyle beslenen yari insan yari boga goriiniimlii canavar Mino-
tauros’a ve labirente girdigi kapiya ip baglayarak doniis yolunu bulan ve kendiyle birlikte on dort
genci Minotauros’tan kurtaran Theseus’a gonderme yapilmaktadir (Hamilton, 1964, s. 97, 106).
Adso, kiitiiphaneden ¢ikmak i¢in klasik eserlerden 6grendigi yontemi kullanir ve kiyafetinden
soktiigii bir ipi bulundugu yere baglar, bu ip sayesinde Rahip William ile ¢ikis yolunu bulurlar.
Netice olarak labirente saklanan bilgiye ulagmanin ve labirentin tuzaklarina diismeden ¢ikmanin
yolu Antik Yunan-Latin klasiklerine doniis olarak yorumlanabilir.

Labirentte kaybolma Labirentten ¢ikig

Skolastik zihniyet -Aydinlanma/Uyanig

Labirent, cikist zorlastirmak i¢in kullanilmistir. Rahip Jorge, Kilisenin Hristiyanlik 6gretisine
aykir1 buldugu bircok eserle birlikte yalan, sapkin ve Hristiyanlik inanc1 lizerinde siiphe uyandira-
cak kadim kitaplari, girisi yasak, cikisi zor olan labirent tarzi bir kiitiiphanede saklamaktadir. Ra-
hip Jorge, ¢ok eski olan kiitiiphanenin labirent planini bilen tek kisidir. Kendi dogmatik kurallari-
na gore yasadigi icin gozleri gormemesine ragmen yolunu bulabilmektedir. Burada korliik, kendi
yanli§ anlay1s ve diislincelerinin esiri olmasinin metaforudur. Kor olmasina ragmen biitiin kitaplari
ezbere bilmesi, Arjantinli yazar/sair, Jorge Luis Borges’e metonimi yoluyla bir gondermedir. Eco,
Giiliin Adi’nm1 yazarken kiitliiphaneyi olugturma asamasinda Borges’ten etkilendigini itiraf eder. Bi-
lindigi tizere Borges, bir kiitliphanede gérev yapmustir ve kitaplarin yerini ezberlemistir. Borges’in
gozleri gormeyen bir yazar/sair olarak kiitiiphanede gorev yapmasi nedeniyle Eco, kiitiiphaneciyi
kor olarak kurgular ve Borges’i ¢agristiracak sekilde, ona da Jorge de Burgos adini verir (2016,
s.153). Ayrica, Borges de eserlerinde i¢inden ¢ikilamayan bir kiitiiphane imgesinden s6z etmis ve
onu da i¢inden ¢ikilamayan evrene benzetmistir. Bu kiitiiphanenin bir diger 6zelligi “sinirsiz ve
belli zaman araliklarla yinelenen bir dizilim iizerinde yer alan odalarda muhafaza ettigi sonsuz
ciltlere sahip olmasidir.” (Eco, 2016, s.133).

Labirent kiitiiphanenin ¢ok sayidaki odasinda bulunan kitaplar, Borges’in Babil Kitaplig: adli
Oykiistinde yer alan altigen planli dehlizleri olan kiitiiphaneye ve bu kiitliphanenin sayisiz odala-
rindaki sayisiz kitap raflarina metaforik bir gondermedir. Borges, bu hikayesinde birbirini sonsuz
tekrar eden kiitiiphane yapisini evrene benzetmektedir (Yatagan, 2007, s.34). Eco’ya gore kiitiip-
hane, eserin kisilerinden birisidir ve Tanr1’y1 temsil etmektedir. Eco, bir sdyleside kiitiiphaneyi
Tanr’nin bir vekili, insanli§in bellegi olarak da yorumladigin: dile getirir. Tanr1 her seyi bildigi
icin bir cesit biiyiik kiitiiphanedir. Borges’in evren tasavvuruna karsilik kiitiiphanenin Tanr1 oldu-
gunu ifade eden Eco, kiitiiphane yangininin derin anlamin1 sdyle dile getirir:Modern bir insan icin
biiyiik bir kiitiiphanenin dehlizlerinde dolagsmak, onun Tanr1’nin ‘her seyi bilme’ 6zelligi konusun-
da edinebilecegi tek somut gizli goriintiidiir. Buradan da diigman Tanriy1 yok etmekten olusan bir
kiitiphane yangim diisiincesi dogar. Eger ben bunu, kitab1 yok edersem, senin de artik gercegin
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kalmaz. Teolojin kalmaz (1991, s.63-65). Filmdeki kiitiiphane yangini, Eco’nun Tanr1 ve gercek
benzetmesi 1s1ginda yorumlanacak olursa, kiitiiphanenin, derin yapida Orta Cagmn bozulmus din
ve hakikat anlayisini® temsil ettigini, yeniden dogusun gerceklesmesi i¢in grotesk anlamda eski
diizenin/eski din anlayigmim yikilmasi gerektigi sdylenebilir.*

14. Oriimcek A

Belirtisel Gosterge: Oriimcek ag1.Gosteren: Kiitiiphaneci Malachi’nin basina yapismis bir
oriimcek ag1. Gosterilen: Malachi’nin de yasakli kitabin saklandig1 6zel odaya girmesi ve kitabi
okumasi, siradaki 6liiniin kendisi olmasi. Manastir kiitiiphanesi, uzun yillar labirent bir yap1 ola-
rak kapali kapilar arkasinda birakildig: icin oriimcek aglar ile kaplanmistir. Malachi’nin ayine
gec geldigi giin, kamera acis1 baginin tizerindeki oriimcek agina odaklanir. Bu durum, Malachi’nin
kiitiphanenin pek ziyaret edilmeyen gizli bolmelerine girdiginin belirtisel gostergesidir.

15. Salgin

Belirtisel Gosterge: Salgin. Gosteren: Kiitiiphaneci Malachi’nin dilinde ve isaret parmaginda
goriilen siyah leke. Gosterilen: Manastirda veba kadar tehlikeli bir salginin varligi. Bilgi iize-

3 Giiliin Adi kitabinda kiitiiphanenin hakikatle iliskisi baglaminda soyle bir diyaloga yer verilir: “Oyleyse bir kitaplik gercegi dagitma araci
degil, onun ortaya ¢ikmasini geciktirme aract midir? diye sordum, hayretten donakalmis. “Her zaman ille de &yle olmast gerekmez. Iginde
bulundugumuz durumda dyle.” (Eco, 1987, s.405).

4 Giiliin Adi romaninda manastir, diinyanin kiiciik bir 6rnegine benzetilir.

464



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 28, Giiz 2023

rinde kontrol ve hakimiyet kurma salgini, halkin zihnini kontrol etme hirs1 ve kargisinda bilgiye
ulagmak i¢in 6liimii goze alan rahipler. Bu durumda bilginin belli kisilerce saklanmasi ve bilgiye
ulagsma merak1 karsitlik iligkisi igindedir. Zehre bulanmig yasakli kitabin sayfalarint parmaklarini
1slatarak c¢evirdikleri icin 6len rahiplerin parmak ve dillerinde goriilen siyah leke, metonimi yo-
luyla donemin 6liimciil salginlarindan biri olan vebaya gonderme yapmaktadir. Ayrica manastirin
kiitliphanesinde ve ¢evresinde dikkat ¢ceken fareler de belirtisel gosterge olarak salgin tehlikesini
isaret etmektedir.

16. Zenginlik ve Fakirlik Tartismasi

Gosterge: Zenginlik ve yoksulluk kargithigi. Gosteren: Kilise mensuplariin yoksullugunu
savunan Fransiskenler ve Kilisenin giiciinii korumasi, halka yardim etmesi i¢in zengin olmasi
gerektigini savunan Papalik iiyeleri ile Benedikten tarikati mensuplari kargi karstya oturmaktadir.

Gosterilen: Kilisedeki yoksulluk ve zenginlik taraftar: iki ayri tarikatin karsi karsiya gelisi,
Kilisedeki ¢atigmalarin varligini isaret etmektedir. Fransiskenler, Hz. Isa’nin yolundan giderek fa-
kirligi savunurlar ve belirtisel gosterge olan sade kiyafetleriyle yoksullugu temsil ederler. Papalik
iiyeleri ise gii¢lerini korumak ve iman1 yaymak adina zenginlikten yana olduklarin1 dile getirirler.
Belirtisel gosterge olan gosterisli kiyafetleri, zenginlik isteklerini yansitmaktadir.

17. Kadin

Gosterge: Kadm. Gosteren: Engizitoriin askerleri tarafindan sug iistii yakalanmig bir kadin.
Gosterilen: Orta Cagin kadin miti, kadini olumsuzlayan, “cadi” nitelemesiyle tekilestiren zihniyet.
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Filmde gen¢ kadin, geceleri gizlice manastira alinir. Engizisyon Mahkemesi® yargici tarafin-
dan yakalandiginda ise “cadi” olarak biiyii yaptig1 ve seytanla is birligi icerisinde oldugu iddia-
styla engizisyon liyelerince yargilanmak ve yakilmak tizere tutuklanir. Oysa ger¢ek bambaskadir,
yoksul kadin, geceleri yiyecek bulma timidiyle manastira girmekte, karsili§inda rahiplerle cinsel
iliskiye zorlanmaktadir. Ancak Kiliseye gore kadin sucludur, ¢iinkii seytanla is birligi i¢indedir.
Bu anlayisin sebebi Orta Cagda kadina dair bazi1 olumsuz diigiincelerin Kilisenin ¢ikarlari dog-
rultusunda yasatilmasidir. Orta Cagda kadinin zayif karakterli ve bastan ¢ikarilmaya meyilli ol-
duguna inanilmakta, seytan tarafindan aldatilarak seytanin kolesi haline geldigine inanilmaktadir.
Seytanin bu yolla insanlarin Tanrt’y1 ve Hristiyanlik inancini reddederek, kendisine baglanmala-
rim1 sagladig: diisiiniiliir. Dolayisiyla Kilise icin seytan ve onun koleleri Hristiyanlik i¢in biiyiik
tehlike olarak kabul edilmektedir. Cadilik ise, seytanin emrine girerek diger insanlara ve hayvan-
lara zarar verecek biiyiileri seytandan 6greneme ve kotiiliik yapmaktan zevk almaktir. Cadi avi,
bu tiir kadinlar1 yakalayip yargilama ve seytan hakkinda bilgi alma amaciyla yayginlagir (Akin,
2001, 5.97-99). Orta Cagin Kilise anlayisi, seytani, biiylik bir giic ve tehlike olarak kabul eder.
Seytan biitiin felaketlerin ve kotii olaylarin sebebidir.” (Akin, 2001, s.119-120). Le Goff, XIII.
yiizyilda cadr avinin baglatilmasinda devletin yiiksek ¢ikarmin Roma hukukunu yeniden canlan-
dirmaya duydugu ihtiyacin rol oynadigini belirtir. Bu nedenle cadilar, tipkt sapkinlar gibi krala
karst iglenen suclarin kigkirticilari, Hiristiyan diizenini bozan kisiler olarak Papanin diigmanligi-
n1 kazanirlar (2017, s.353). Filmde, manastirdaki oliimlerin sorumlulugu da seytana yiiklenir ve
seytandan ayr1 bir diisman olarak bahsedilir. Oysa kotiiliikk yapmak insanin sorumlulugundadir.
Insanin nefsani kétiiliiklerini terbiye etmemesi, zaaflardan dogan kétiiliikleri artirmaktadir. Kilise-
nin dogmatik diisiincesine gore diinyanin her yeri seytanlarla doludur ve seytanla ig birli§i yapan
cadilarin cezasi da oliimdiir. Umberto Eco, Orta Cagin daima kadin diismani olmadigini ancak
Kilise Babalarinin cinsel iligkiden nefret ettiklerini, hatta bazilarinin kendilerini hadim ettirdigini,
onlarin kadinlara daima gilinah kaynagi goziiyle baktiklarini ifade eder. Bu yonden mistik kadin
diismanliginin Orta Cag manastirinda varligini kabul eder (2014, s. 26). Filmde, Rahip William,
yoksul geng kadina asik olan Adso ile agk ve kadin hakkindaki diistincelerini paylasirken Thomas
Aquinas’n “kadinin erkegin ruhunu ele ge¢irdigini ve 6liimden daha ac1 sey oldugunu” ifade eden
sozlerini aktarir. Netice olarak yoksul gen¢ kadin, diger kafirlerle birlikte manastir meydaninda
halkin g6zii 6niinde yakilmaya karar verilir.

18. Tas 19. Yangin

5 Kutsal Engizisyon Mahkemeleri’nin XIII. yiizyilda kurulus amaci sapkin ve agir1 gruplarm, Hristiyanliktan sapanlarm, biiyii yapanlarin
takibi ve imhasidir. Ancak Engizisyondan 6nce de Roma imparatoru 1. Theodosios M.S.382’de Hristiyanliga karst gelmenin 6liim cezast
gerektirdigini ilan etmistir, sadece engizitdrlerin (sorgulamaci) Kilise ile ilgisi yoktur. XIII. yiizyila kadar heretik gruplara kars1 sorusturma
ve yargilama devlet tarafindan yapilir, ancak ¢ok sert cezalar verilmez. Hristiyanliga aykiri akimlarin Kilisenin varligini tehdit etmeye bag-
lamasiyla Kilisenin inisiyatifinde adli ve cezai bir mekanizma olan Engizisyon Mahkemeleri olusur (Demirci, 1995, s.238).
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Gosterge: Tag. Gosteren: Tasa uzanip tutan bir yoksulun eli.

Gosterge: Yangin. Gosteren: Yanan Kilise, kiitiiphane ve manastir.

Gosterilen: Taga uzanan el, metonimi yoluyla halkin uyanist ve Kilisenin katt dogmatik uy-
gulamalarina karg1 isyan1 temsil eder. Tagin Engizitorlere firlatilma istegi ile kiitiiphanedeki yan-
ginin manastirda biiylimesi ve her seyi yok etmesi paralel olarak gerceklesir. Tas1 firlatmak icin
harekete gecen el, kagmaya calisan Engizisyon iiyelerinin arabasinin halk tarafindan devrilmesi,
Engizisyon Yargict Bernardo Gui’nin 6liimii; Orta Cagin kapanisini, kétiilerin cezalandirilmasini
ve arinmay1 temsil eder. Yangindan arda kalan degerli esyalar ise yoksullar tarafindan yagmalanir.

Rahip William ve Adso’nun kiitiiphanedeki yangindan kurtulusu ise yeniden dogusun simgesidir.
Sonuc¢

Papalik, Orta Cagda siyasi giicii elde edince, din 6gretiyi dogmatik diisiinceyle besleyerek
kendi varligini bilimin ve dinin tek hakimi olarak ilan eder. Antik Yunan-Latin kaynaklarin1 ce-
viri ve kopyalama vazifesini elinde tutan Papalik ve Kilise, elde ettikleri giicli kaybetmemek icin
Engizisyon Mahkemelerini bir ara¢ olarak kullanir. Bu dogrultuda batil inan¢larin ve biiyiiniin
yayginlik gosterdigi Hristiyan toplumlarda cadi ilan edilen kadinlar, biiyii yapanlar ve kafir olarak
suclananlar agir iskenceye maruz kaldiklar gibi diri halde yakilma cezasi ile yargilanirlar. S6z
konusu uygulamalar Orta Cagin, Avrupa tarihinde Kilise merkezli “karanlik” donem olarak tanin-

masinda fazlastyla etkili olmustur.

Calismada Umberto Eco’nun Giiliin Adi romanindan uyarlanan Giiliin Ad: filmi gostergebilim-
sel coziimleme yontemi ile incelenmistir. Metinlerin birbirleriyle iligkili olduguna inanan Eco’nun
romaninda yer verdigi metinlerarasilik, filmde de dikkat cekmektedir. Bu kapsamda filmde metin-
lerarasilik yoluyla Aristoteles’in Poetika adl1 eseri, Yunan mitolojisindeki labyrinthos miti, Yeni
Ahit’in son kitab1, Arjantinli yazar Jorge Luis Borges, Miisliiman alim ve sair Ibn Hazm, Engi-
zisyon Yargict Bernardo Gui’ye gondermeler yapilmistir. Filmde Ronesans doneminin etkilerinin
hissedildigi 1327’de Papalik ve Kilise’nin kat1 ve siddet icerikli hkimiyeti, Orta Cagin “karanlik”
yonlerini temsil eden gostergeler yoluyla yansitilmistir. Orta Cagda dinin, bilimin ve hakikatin
skolastik zihniyete sahip dinf iktidarin kontrolii altina girmesinin olumsuz sonuclari, Papaligin
merkezi olan Italya’da bir manastirda islenen cinayetler izlegiyle izleyiciye sunulur. Dolayisiyla

Eco, Orta Cag bir elestiri nesnesi olarak yorumlar.

Filmin sonunda manastirin yanmasi, Ronesansin getirecegi aydinlanmayi, akilciligi, bilimi
ve hakikati isaret etmektedir. Bu baglamda filmde Orta Cagi yansitan gostergeler ile Ronesansi
sezdiren gostergeler arasindaki karsitlik iligkisi filmin sonuna kadar korunmaktadir. Greimas’in
karsitliklar dortgenine gore Antik Yunan—Latin klasiklerine ve Miisliiman alimlerin kaynaklarina
doniigle birlikte Kilisenin skolastik zihniyeti son bulur. Bu baglamda skolastik zihniyetin icerdigi
yasaklar, korku ve ciddiyetin zorunlulugu da ortadan kalkar. Aydilanma ve uyanisin icerdigi
ozglirliik, akilcilik ve bilim merkeze alinir. Netice olarak filmde grotesk anlamda Orta Cagin ka-
ranlig1 yeni ve akilct olana, Yeni Cagin aydinligina ortam hazirlamaktadir.
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