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Oz

Tiirk edebiyatinda 1950’lerdeki modernist kirilmanin yani sira yasanan siyasal ve kiiltiirel
dontisiimle ve Batili akimlarin/yazarlarin etkisiyle yeni tarzda hikéyeler yazan bir kusak
olusur. Ozellikle basmakalip sdylemleri reddeden, hem klasik gercekgilige hem de toplumcu
gercekei edebiyat geleneklerine karsi ¢ikan, onceki kugaklardan farkli bir sanat ve gergeklik
anlayigini temsil eden ve bireyin i¢sel yoniinii merkeze alan hikayeler kaleme alan kusagin
yazarlari, bigim ve anlatim olanaklari agisindan da yeni teknikler kullanir. 1950 kugag1 hika-
yecileri arasinda miistesna bir yeri olan Onat Kutlar’in 1959 yilinda kaleme aldig1 ilk hikaye
kitabi olan Ishak, 1960’ta Tiirk Dil Kurumu hikaye odiilii ile taltif edilmistir. Heniiz kiigiik
yaslarda bu vadide denemeler yapmaya baslayan yazarin yirmi ii¢ yaginda ortaya koydugu,
dokuz hikayeden olusan bu eseri, biiyiik 6vgiilere mazhar olmus ve kimi aragtirmacilar tara-
findan Tiirk edebiyatinda biiyiilii gergekgiligin izlerini tagiyan ilk drnek olarak degerlendiril-
mistir. flk ve orta 6grenimini Gaziantep’te tamamlayan Kutlar’in hayatindan, cocuklugunu
ve ilk genclik yillarini gecirdigi Gaziantep’ten izler tagtyan bu eserin Batili kimi modernist
tekniklerle de miinasebeti vardir. Ger¢ekligin farkli katmanlar ya da varlik diizeyleri seklin-
de ¢ogullastigr bu eserde fantastik motifler de gozlemlenmektedir. Dolayisiyla modernist
tekniklerle kaynagmus yerli bir temel iizerine insa edilen bu hikayelerde yazarin gergekligin
farkl katmanlarinda dolastig1 ve 6zgiil bir kurmaca mantiginin isledigi goriiliir. Hikayeler-
den ozellikle “Kediler”de gercekligin dogasi klasik realizm akiminin olduk¢a disindadir. Ca-
Iismamizda, “Kediler” isimli hikdyede gercekligin farkli tabakalari iizerine bir inceleme ya-

parak Onat Kutlar ile ilgili bugiine kadar yapilan ¢aligmalara katk: saglamak amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat ve Gerceklik, Biiyiilii Ger¢ekgilik, Tiirk Edebiyati, Onat Kut-
lar, ishak, “Kediler”.

Abstract

In Turkish literature, with the modernist break in the 1950s, the political and cultural
transformation experienced, and the influence of Western movements/authors, a generation
is formed that writes stories in a new manner. In particular, the writers of this generation
who reject stereotypical discourses and oppose both classical realism and socialist realist
literature conventions, represent a different understanding of art and reality than the previ-
ous generations and produce stories that center on the inner aspect of the individual, also
utilize new techniques in terms of form and expression. Ishak, the first story book of Onat
Kutlar, who has an exceptional place among the authors of the 1950 generation, was award-
ed with the story prize of the Tiirk Dil Kurumu in 1960. This work written by the author at
a young age, 23, consisting of nine stories, took a great credit and was evaluated by some
researchers as the first example of magical realism in Turkish literature. The aforesaid work,
which bears traces from the life of Kutlar, who finished his primary and secondary educa-
tion in Gaziantep and where he spent his childhood and the first flush of youth, also utilizes
some Western modernist techniques. Fantastic motifs are also available in this work, in
which reality is multiplied as the form of different layers or levels of existence. Therefore,
in these stories, which are built on a local basis fused with modernist techniques, the author
wanders through different layers of reality, and a specific logic of fiction works. The nature
of reality in these stories, particularly in “Kediler (Cats)”, is quite far from the classical
realism. In this study, it is aimed to contribute to the studies on Onat Kutlar by making an

examination on the different layers of reality in the story called “Kediler (Cats)”.

Keywords: Literature and Reality, Magical Realism, Turkish Literature, Onat Kutlar, Ishak,
“Cats”.



Extended Summary

In the Turkish literature of 1950s, both the developments in social and cultural life and the
transformation in political life had an impact on writers. In addition to this, the comprehension of
Western literary movements enables the manifestations of existential, surrealistic and modernist
tendencies in new stories. In the aforesaid period, a new generation brings up who rejects the ste-
reotypical discourses and opposes both the classical realism and the socialist realist literature con-
ventions. The writers of this generation, particularly influenced by Western movements/writers,
represent a different understanding of art and reality than the previous generations and produce
stories that center on the inner aspect of the individual, also utilize new techniques in terms of
form and expression.

Ishak, the first story book of Onat Kutlar, who has an exceptional place among the writers of
the 1950 generation, was awarded with the story prize of the Tiirk Dil Kurumu in 1960. This work
written by the author at a young age, consisting of nine stories, took a great credit and was evaluat-
ed by some researchers as the first example of magical realism in Turkish literature. The aforesaid
work, which bears traces from the life of Kutlar, who finished his primary and secondary schools
in Gaziantep and where he spent his childhood and the first flush of youth, also utilizes some
Western modernist techniques. Fantastic motifs are also available in this work, in which reality is
multiplied as the form of different layers or levels of existence. So, in these stories, which are built
on a local basis fused with modernist techniques, the author wanders through different layers of
reality, and a specific logic of fiction operates.

Magical realism, which has a strong historical and cultural background and spread all over the
world from Latin America, transforms the fictional character, place and time elements of realistic
works, which are dominated by a direct mimetic perspective. In magical realist works, real and
imaginary realms are fictionalized in a new way and they come together in a holistic atmosphere.
The most distinctive aspect of the magical realist works is that both the narrators and the fictional
characters perceive the extraordinary layers of reality as if it were a very natural situation. In the
works produced under the influence of the magical realism, a harmonious integrity is observed
between the natural and supernatural/magical levels of reality.

“Kediler (Cats)”, one of the stories in the Kutlar’s Ishak, have many features of magical real-
ism, containing the ordinary and the extraordinary in a harmonic way which neutralizes the unusu-
al in the narrative. In the Turkish literature, there are very few textual analyzes that examine the
magical realism of the stories in Ishak. For instance, some of the analyzes on this subject focus on
extraordinary elements in the stories such as “Horozlar” and “Hadi”. Besides, the nature of reality
in “Kediler (Cats)”, separated from the classical realism conventions in a similar way. In magical
realism, a mode of reality against the laws of the external world or the human perception is nor-
malized and embraced without any question. Thus, the ordinary and the extraordinary elements
merge, different ontologies and layers of reality intertwine. There is more than one level of reality
(ontological layer) in magical realism; actions, time, place and fictional characters are primarily
in the real world. However, there are secondary reality fields where their magical counterparts or
equivalents exist. These levels of reality, which can be multiplied two or more layers, reconcile the
extraordinary and the real. When the different layers of reality intertwine, the hierarchy between
them disappears. Thus, the extraordinary motifs become a normal part of life. Likewise, in the
“Kediler”, the magical beings and objects place in different ontological layers in this way.
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In this study, it is aimed to contribute to the studies on Onat Kutlar by making an examination
on the different layers of reality in the story called “Kediler (Cats)”.

Giris

Edebiyata siir tiiriindeki denemelerle baslayan Onat Kutlar, Hisar, Kiiciik Dergi ve Ilke gibi
donemin muhtelif dergilerinde siirlerini; ayrica 1955°te Segilmis Hikdyeler dergisinde “Volan Ka-
yis1” isimli ilk hikdyesini yayimlar. Sonraki yillarda kaleme aldi81 hikayeleri ve yazilari ise Mey-
dan, Yeni a, Yeni Ortam, Yiiriiyiis, Yeni Diigiin, Milliyet Sanat ve Gosteri dergileri ile Cumhuriyet
gazetesinde yer bulur. Mektup, deneme, ¢eviri tiirlerinde de eserleri olan Kutlar’in, 6ne ¢ikan bir

diger faaliyet alan1 da sinema iizerine yazilar1 ve sinema filmlerine yazdig: senaryolardir (Yal¢in
2010: 664-665).

Edebiyata ilgisi siirle baglamis olmasina ragmen onun adindan sik¢a soz ettirecek olan ve
edebiyat mahfillerinde ilgiyle karsilanan ilk eseri fshak isimli hikaye kitabidir. 1959 yilinda yani
heniiz 23 yasindayken kaleme aldigi, 9 hikdyeden olusan bu kiiciik eser, onun ¢ocuklugunu ve
ilk genclik yillarin1 gecirdigi Gaziantep’ten izler tasir. Yazar, eserin 1977 yilinda yapilan ikinci
baskisi i¢in yazdig1 6n sézde [shak’m kaynaginm yerliliginin altin gizer:

“Ishak’t yirmi yaglarindayken yazdim. Biiyiik kente yeni gelmis bir tagraliydim o sirada. Be-
re’den ve kase kumagslardan hoglanir, Faulkner’1 Fransizcadan, Hafiz’'1 Farscadan sokmeye ca-
Lisir, Goldberg cesitlemelerini severdim. Ama Kadirga Yurdu’nun ‘Sibirya Kogusu’nda, Fatih'te
Arabin kahvesinde giiriiltii ve sogukta yazdigim oykiiler hep cocuklugumun kentiyle ilgiliydi: An-
tep.” (Kutlar 2022: 7-8)

On soziin devaminda Ishak’1 degerlendiren kimi isimlerin hikayelerin Kafka’nin, Camus’nun,
Mansfield’in eserlerinden izler tagidig1 yoniindeki saptamasini dogru bulmaz. Antep’in o yillarda-
ki tasvirini yapan ve “karanlik” tarafina dikkat ceken Kutlar, o “karanlik’tan kurtulmak istemenin,
“utangag ve bilingsiz bagkaldiris”n [shak’ta izlerini siirmenin miimkiin olusundan bahseder:

“Ishak, bir Anadolu kentindeki gerceklerin ne yorumudur ne de sorunlarimin ¢oziimii. Kiiciik,
alcakgoniillii kesitlerdir bu oykiiler. O kenti tamimaya ¢alistim yillar once. Mevsimlerine, yapi
taslarimin cegitlerine, topragin kokusuna ve tiim sokaklarina, insanlarina, cocuklarina dikkat et-
tim. Avcimin iyisi ucart vurur. Iyi oykiicii, akip giden zamamn ritmine onu durdurmadan kalemini
uydurandur. Bir siire birlikte doner o carkla. Ve 6lii bir noktay: gecince birakir. Oyle gordiik usta-
larimizdan. Adimiz da Hidir.” (Kutlar 2022: 8)

Ishak’in beslendigi kaynaklardan baslicalari yazarin iginde yetistigi sehir ve kiiltiir olsa da
Batili kimi modernist tekniklerin de bu eserde izleri goriiliir. /shak iizerine bugiine kadar pek ¢ok
onemli isim degerlendirmede bulunmustur. S6z konusu degerlendirmeler incelendiginde eserin
“yeniligi”nin, “Oncliligi”’nlin, “6zgiinligi niin, “gercek disiligi nin, “masalsi ve gizemli hava-
st”nin, “sihirli ve siirli” atmosferinin vurgulandig1 goriiliir. Ornegin Fethi Naci, “Horozlar” hika-
yesinin biiyiilii gergekeiligin ilk 6rnegi oldugunu dile getirir (1995: 40). Semih Giimiis de bu
eserin Tiirk edebiyatinin ¢ok daha sonraki yillarda kesfettigi biiyiilti gercekeiligin “ta kendisinin
tirtini” oldugunu soyler (Giimiis 2006: 106). Benzer bir goriis de Konur Ertop tarafindan ifade
edilir. Ertop, eserdeki hikayelerde donemin oncii Bat1 yapitlarinda goriilen “olaganiistii” 6gelere
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cok sik rastlanildigina dikkat ceker (1997: 285).! Hikdyelerde imge orgiisiiniin ve kurgu ustaligi-
nin sagladigi derinlige ve bu derinligin okuru metinde alt anlamlar aramaya ittigine, tiim bunlarin
hikayelerde biiyiilii, masalsi, gizemli bir hava yarattigina isaret edilir. Bununla birlikte eserin bu
yeni ve farkli tarafi hem yadirganir hem de eser birtakim elestirilere ugrar. Ozellikle hikaye kisile-
rinin ruh durumlarina dikkat cekilerek anormal olup olmadiklarinin saptanmasi gerektigi tizerinde
durulur; yazarm “hayal giiciiniin sinirliligi”na deginilir; horoz, biiylikanne, kedi gibi alegorik dge-
lerin hikayelerde siirekli tekrarlandigi belirtilir.?

Onat Kutlar, eser lizerine yapilan elestirilerden yola ¢ikarak hik&yelerinin bir geri plan ya da
ylizeyin altina inen bazi yonleri oldugu sanist uyandirmasinin sebebinin “iiglii bir akig” icinde
sekillenmelerinden ileri geldigini belirtir. Bu iiclii akisa gore a: Yazarin kendisi; b: Hikayelerin
dile getirdigi olaylar; c: Bu olaylar dile getiren 6zel anlatim bagintis1 yani hikaye sanati soz
konusudur. Hikayeler bu ii¢ nokta arasinda organik, somut ve siirekli bir sonu¢ olusturmaktadir.
Yazara gore gergegin aslinda ne oldugunu bilebilmek miimkiin degildir. Bu nedenle gercege bag-
liligin anlam1 da bulanir (Menemencioglu 1960: 152-153). Aslinda Kutlar’in “bulanma” dedigi
sey gercekligin farkli katmanlari arasinda bir gezintidir. Biz de calismamizda Ishak’n dikkat gekici
hikayelerinden biri olan, gercekligin dogasinin ters yiiz edildigi “Kediler’i merkeze alarak bu kat-
manlar aras1 gezintinin niteligini ortaya koymaya calisacagiz.

Biiyiilii Gercekcilik

Romantizm akimina tepki olarak dogan ve gelisen realizm akimi I. Diinya Savasi’ndan sonra
genig cevrelerce sorgulanir ve her seyi bir mantik gercevesinde ifade etme israrinin hayal gii-
clinti sinirladigr iddia edilir. Bu baglamda estetik verimlerinin bir mantiga dayandirilmamasi ve
hayal giictiniin serbest birakilmasi talebiyle 1924 yilinda Andre Breton tarafindan siirrealizmin/
gercekiistiiciiliiglin manifestosu yayimlanir. Siirrealizme gore sanatin insani, diinyay1 ve hayati
birebir yansitmaktan vazgecmesi ve mimetik ve baskici olduguna isaret edilen akilct sdylemin
terk edilmesi gerektigi fikri, yeni anlatim tarzi ya da sdylem arayiglarini da ortaya cikarir; klasik ger-
cekeiligin reddiyle sonuglanacak bu durum, biiytii, gizem, metafizik gibi farkli gerceklik diizeylerini

1 Bu hikayeleri, fantastik ya da gergekiistiicii edebiyatla bagdastiran degerlendirmeler oldugu da goriiliir. Bununla birlikte
biz de Fethi Naci’nin belirttigi gibi hikdyelerin biiyiilii gercek¢iligin 6rnegi oldugu goriisiindeyiz. Fantastik edebiyatta
bilinen ya da bambagka bir gerceklik alani arasindaki kararsizlik ani/kararsizlik hali fantastigin durdugu yerdir. Metin-
dekiler bir illiizyon mu, duyu aldatmacas1 mi, hayal iiriinii mii gibi sorular fantastigi belirler. Miihim olan ise kararsizlik
duygusu, tereddiit anidir. Biiyiilii gercekcilikte kurmaca kisi, anlatic1 ve okur i¢in kararsizlik yoktur; biiyiilii olan dogal
diinyanin pargasi olmustur. Kutlar’in hikdyelerinde de biiyiilii olanin normallestirildigi goriiliir. Ayrica fantastikte yazar,
okuru i¢in akilci bir ¢6ziim bularak metnini tamamlar; biiyiilii gercek¢i metinde ise olaganiistiiliikler agiklanmaz, herhangi
bir hiikiim verilmez ciinkii aksi takdirde gercek biiyliden arinir ya da giindelik olana bu tiir bir gergeklik diizeyinin katil-
mas1 imkansizlagir. Boyle bir tavir, imkan alanlarinin digindaki ile gercegin kaynastiriimasini kesintiye ugratir (Todorov
2012: 30-46).

2 Eserin a Dergisi yaynlarindan ¢ikmasinin ardindan yine bu dergide Ece Ayhan, Erdal Oz, Demir Ozlii, Onay Sozer,
Dogan Hizlan, Konur Ertop’un katilimiyla diizenlenen oturum igin bk. Ertem, E. vd. (2006). “Ishak-Onat Kutlar’mn
Hikayeleri i¢in Bir Oturum”. Onat Kutlar Kitabi. hzl. Turgut Ceviker. Istanbul: Tiirksak, s. 71-79. Eserle ilgili diger
caligmalar igin bk. Dizdaroglu, H. (1960). “Mine ile Ishak”. Tiirk Dili. C. X S. 110, Kasim, s. 98-102; Ozyalciner, A.
(2006). “Yagamin Kendisi Olan Oykiiler”. Onat Kutlar Kitab1. hzl. Turgut Ceviker. Istanbul: Tiirksak, s. 99; Giinyol, V.
(2006). “Siirli, Biiyiili”. Onat Kutlar Kitabi. hzl. Turgut Ceviker. Istanbul: Tiirksak, s. 80-81; Fethi Naci (1995). “Onat
Kutlar’in Hikdyeleri”. Adam Oykii. S. 1, Kasim-Aralik, s. 37-49; Anday, M. C. (2006). ““Ishak’ Ustiine”. Onat Kutlar
Kitabi. hzl. Turgut Ceviker. Istanbul: Tiirksak, s. 43; Ertop, K. (1997). “Onat Kutlar’m Oykiileri: Hem Oncii Hem Yerel”.
Pir Sultan Abdal’dan Onat Kutlar’a. Istanbul: Cagdas Yayinlari, s. 283-288; Akatli, F. (1998). “Onat Kutlar’m ‘Ishak’1”.
Oykiilerde Diinyalar. Istanbul: Boyut Kitaplari, s. 111-113; Giimiis, S. (2006). “Ulasilmas: Gii¢ Bir Ozgiinliik”. Onat Kut-
lar Kitabu. hzl. Turgut Ceviker. Istanbul: Tiirksak, s. 106-107.
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edebiyatin alanina yeniden tasir. Bu yonelimden de kismen etkilenen biiyiilii gergekgilik ise klasik
gerceklik anlayisi ile onun Gtesindeki gerceklik diizeylerini bulusturur ve ikisini yadirgatmadan i¢
ice gecirir. Siirrealizm nesnel olan1 ve aklin sinirlamalarii reddederken diis diinyasina, riiyalara,
bilin¢ digina gegitler kurar; ancak biiytilii gercekgilik bu tiir unsurlart gercekligin icine siradanli-
&in kisvesiyle yerlestirir. Modernist sanat da biiyiilii gergekeiligi, yabancilagma giizergdhina giren
bireyin diinya karsisindaki konumunu, sorunlarimi farkli anlatim araglariyla sunma arayislari baki-
mindan etkilemigtir. Yani siirrealizm, avangart edebiyat gibi modernist akimlar da dogrudan olmasa
bile akil ve mantiga muhalefetleri ve hayal giiciiniin zincirlerinden kurtarilmasi kararliliklari ile bu
akima dolayli katkilar sunarlar.Klasik gercek¢ili§in “ayna” benzetmesiyle aktardigi dis diinya ve
nedensellik yasalarinca yonelimleri belirlenen insan, biiyiilii ger¢ekgilik konu oldugunda farklilagur.
Yeni bir gercekcilik katmanima ya da diizeyine gegilir. Biiyiilii gercekgiligin anlattig1 olay ya da
durumlar, fiziki bir diinyada, dis gercekligin yasalarinin igledigi bir ortamda geger. Bu yoniiyle bu
edebi anlays, gercekiistiictiliik ve fantastik cizgisinden ayrilir; mantik ve fizik yasalarina, akil ya
da deneyle sinanmaya direnen olay ve durumlari giindelik hayata yerlestirir ve onunla biittinlestirir.

Genel kabule gore biiyiilii gercekeilik, Latin Amerika kaynakli bir anlatim teknigi ya da akim-
dir. Bununla birlikte mensei Avrupa olan avangart, siirrealist ve modernist hareketlerin de bu akima
katki sundugu varsayilir. Bu akimin Latin Amerika’daki temsilcileri, Paris’te ilgili edeb akimlarin
popiiler oldugu dénemde bulunmuslar ve onlardan etkilenmislerdir. Ozellikle 1950-1960’lardaki
Latin Amerikali yazarlarin, bu yonelimi 6rnekleyen romanlari bir anlatim teknigi olarak biiyiili
gercekeiligin bu topraklarla 6zdeslestirilmesine yol agar. 1960’larda Latin Amerika’dan diger ki-
talara da yayilmaya baslayan biiyiilii gercekgilik, s6z konusu cografyadaki modernite ve gelenek
arasindaki 6zgiil bir catismadan dogmustur; bu tiir bir catisma daha gerilere gotiiriilebilirse de
1950’lerin Tiirkiye’si i¢in de s6z konusudur. Bununla birlikte bu akimin Tiirkiye’deki ¢cogu or-
neginin 1980 sonrasina rastladigi goriiliir.’ Kutlar’in yirmili yaglar verimi olan, ilk yayimlanigi
lizerinden altmug dort yil gegen kitab1 Ishak, Tiirk edebiyatinda ‘biiyiilii gergekcilik’ akiminm
ozelliklerinin tespit edilebildigi oncii 6rneklerden biri olarak kabul edilir. Ancak bu eserdeki hika-
yelerden en ¢ok “Kediler”in s6z konusu akimin 6zelliklerini sergiledigi goriilmektedir.*

Gercegin Bulamkhig:: “Kediler”

Ishak’in besinci hikdyesi olan “Kediler’de anlatici ayn1 zamanda metnin de kahramanidir.
Anlatict bir giin arkadasindan gizemli bir mektup alir. Arkadasi, metnin anlaticisini hicbir yerde
bulamamaktan yakinmaktadir ve garip bir adamin da onu aradigini haber vermektedir. Mektubun

3 Biiyiilii gergekeilik ile ilgili ayrmtilt bilgi igin bk. Oktemgil Turgut, C. (2003). Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii
Gergekeilik. Ankara: Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii: (Yiiksek Lisans Tezi); Toyman, Y. O.
(2006). Nazli Eray’in Roman Diinyasinda Diissii ve Biiyiilii Ger¢ekligin Kurgusu ile Fantastik Unsurlar. Isparta: Siiley-
man Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii: (Yiiksek Lisans Tezi); Okuyucu, E. D. (2019). Biiyiilii Gergekgilik
ve Thsan Oktay Anar’in Romanlarindaki izleri. Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii: (Yiiksek
Lisans Tezi).

4 Aytiil Oziim “Onat Kutlar’1n Ishak ve Bilge Karasu’nun Go¢miis Kediler Bahcesi’ndeki Biiyiilii Gercekci Ogeler” baslikli
makalesinde bu hikdyeye deginmistir. Bununla birlikte bu caligmanin merkezinde shak ve Ishak’m Bilge Karasu’nun
Gocmiis Kediler Bahgesi eseriyle karsilastiriimasi s6z konusu oldugu icin “Kediler” detayli sekilde ele alinmamustir.
Ayrintili bilgi icin bk. Oziim, A. (2013). “Onat Kutlar’in Ishak ve Bilge Karasu’nun Go¢miis Kediler Bahgesi’ndeki
Biiyiilii Gergekci Ogeler”. Bilig. S. 66, Yaz, s. 179-204. Tematik ve estetik tutumlar bakimindan benzerliklere yogunlasan
bir diger kargilagtirmali caligma igin bk. Uygur, S. (2018). “Biiyiilii Gergekgilik izleriyle Onat Kutlar’in ‘Kediler’ ve Julio
Cortazar’in ‘Paris’teki Gen¢ Bir Hamimefendiye Mektup’ Oykiilerinin Karsilastirilmasi”. IV. Uluslararas: Filoloji Sem-
pozyumu Tam Metin Kitabu. Istanbul: Asos Yayinevi, s. 172-181.
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iceriginde tekin olmadig1 ima edilen bu adamin, iskenceyle 6ldiiriilen bir dostu adina ondan hesap
soracagindan bahsedilmektedir. Bununla birlikte anlaticinin bu mektubu gonderen arkadasi, is-
tasyonun yanindaki kir kahvesinde onunla bulugmak isteyen bu gizemli adam konusunda tedbirli
olmas i¢in de onu uyarir. Bu teknik ¢erceveleme sonrasinda ise geriye doniis teknigi kullanila-
rak anlaticinin yasadiklart hikdye edilir. Dokuz yildir memur olarak ¢alisan anlatici, bir giin ise
gitmek istemez ve bilincinin derinliklerinden siiziiliip gelen bir itki onu eski bir dostunun evine
stirtikler. Anlaticinin bu dostu, utlarla, kemanlarla ve siiriiyle kircil kediyle yalniz yasayan, evden
cikmayan biridir. Anlatic1 bu evde geg¢irdigi ilk giinlerde son derece huzurludur. Ancak o, i¢inde
duydugu seving kayboldugunda kendisinin “eski bir odada, acayip bir adam ve bir y18in bencil ke-
diyle bir arada” oldugunu fark eder ve geldiginin ikinci giinii ilk hadiseyi yasar (Kutlar, 2022: 41).
Nitekim bahceden bir giil alip gdgsiine takmak istedigi esnada kedilerden birinin saldirisina ugrar.
Bu olaydan sonra ise anlatici ile kediler arasinda biiyiik bir diigmanlik baglar. Ucan, dokununca
dagilan, sonra tekrar sekil alan bu tuhaf kediler, ilerleyen giinlerde daha korkung seyler yapar. Bu-
nun lizerine anlatici, arkadasindan 6grendigi bilgi ile kedileri ortadan kaldirma planina girisir. Bir
kedinin daha fazla beslenmesini ve kuvvetlenmesini saglayarak yavas yavas kedilerin birbirlerini
oldiirmesine neden olur. Kedilerin 6liimii ise arkadagini yataga diisiiriir. Son kedi de 6ldiigiinde,
arkadasina hastaliginin 6lii kedilerle yasamaktan arttigini, kedilerin insana umutsuzluk verdigini
soyler ve Oli kedileri birakarak oradan ayrilmay: teklif eder. Ancak arkadagsi bunu kabul etmez.
Anlatict bunun iizerine evden ayrilir. Bir otobiise binerek bagka bir sehre gider ve alt1 giin boyunca
burada gezer. Iste metni cerceveleyen mektubu da bu altinc giiniin sonunda alir. Boylece hikaye
baga doner. Anlatic1 bu mektupta bahsedilen adamla bulugsmak iizere tekrar kasabasina doner ve
kir kahvesinde giinlerce kendisinden hesap sormak isteyen adami bekler, bir tiirlii kalkip gidemez.

“Kediler”de Biiyiilii Gercekci Izler

Biiyiilii gercekeilikte birden fazla gerceklik diizeyi (ontolojik katman) vardir; olay, zaman,
mekan ve kisiler oncelikle gercek diinyadadir, bununla birlikte bunlarin biiyiili mukabilleri ya
da muadillerinin de isledigi ikincil gerceklik alanlari s6z konusudur. iki ya da daha da cogaltila-
bilecek olan bu gergeklik diizeyleri olaganiistii ve gercegi bagdastirir. Boylece canlilar ve oliiler,
gerceklik ve kurmaca, fizik ve metafizik, mistik ve akla 6zgii vb. kaynastirilabilir. Onat Kutlar’in
iki gerceklik diizeyinin gozlemlendigi bu hikdyesinde de olaylarin, kisilerin, zaman ve mekéanin
bu diinyada olduklari, bununla birlikte olagan diinyanin i¢inde bazi biiyiilii varlik ve nesnelerin
yer aldig1 goriiliir. Bu baglamda Onat Kutlar, 24 Nisan 1988’de Zeynep Avcr’ya gonderdigi bir
mektubunda Boris de Schloeser isimli 6nemli bir denemeci-yazarin Gogol’iin Recits de Peters-

P13

bourg’una yazdig1 6n s6zde bahsettigi “olaganiistiiliik’ten s6z eder:

s

“Nedir ‘olaganiistiiliik?” Yasamn ¢irkinlikleri ve bayagiliklar: disinda ne var elimizde? ‘Ama
diyor De Schloeser, Gogol’le birlikte ‘onemli olan, bu siradanliklarin icinden olaganiistii olan
cekip ¢ikarabilmek, gercege ihanet etmeksizin olaganiistii olant yaratabilmektir.’ Inantyorlar ki,
sanat da budur. ‘Sanat, yasamla yeniden barismadir.” Boyle diyor Gogol, 1848 de Sair Joukovsk-
v’ye yazdigr mektupta.” (hzl. Ceviker 2006: 384)

Iste Onat Kutlar /shak’ta gercege “ihanet etmeden” olaganiistiiyle barisik bir evren yaratmugtir.
“Kediler”de Biiyiilii Ogeler

Gergek ve hayali katmanlarin bir araya getirildigi kaynasmis bir gerceklik diizeyinin s6z konu-
su oldugu biiyiilii metinlerde esasinda hi¢ de olagan olmayan olay, olgu, durum, varlik, nesne vb.
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¢ok normal kargilanir. “Kediler”de bu durumun en agik ornegi, olagan fizigin ve diinyanin yasala-
rmni ihlal etmeleriyle “gercek dis1” bir goriiniime biiriinmiis olan kedilerdir. Ishak’m bu hikayesin-
deki bu kir¢il kediler, 6rnegin uzun cizgiler gibi tavani keserek ugusmaktadir (Kutlar 2022: 39).
Aslinda kediler, pek o kadar kediye de benzememektedir: Ucan, havada asili kalan, dokununca da-
8ilan, kaybolan ve yeniden sekillenen varliklardir. Uzun bir siiredir anlaticinin arkadas: tarafindan
beslenen bu kedilerin her sey ayaklarina gelmektedir. Gozlerini diinyaya actiklart andan itibaren
aydinlik yiizii géormemis olan, sayilari epeyce kalabalik olan bu kediler, “giines gormemis, nemli
mahzenlerde sapsar1 yesermis ciliz bugdaylar gibi soluk, kisiliksiz ve bencil”dirler (Kutlar 2022:
40). Anlaticinin oldukga ayrikst 6zelliklere sahip arkadasi, kedilerini gozlerden 1rak tutmaktadir,
¢iinkii kediler insanlarin bakisiyla dagilmakta, 6lmektedir. Ancak zamanla biiyiidiiklerinde durum
degismistir. Artik kedilerin bakiglar1 insanlara korku vermekte, bakislariyla insanlar dagilmakta
ve kaybolmaktadir. Hikiyede realist ayrintilar ¢ergevesinde anlatilan ya da betimlenen kedilerin
ve parcast olduklart kaynagmis atmosferin kimi yonlerden olaganiistii/dogaiistii, fizik kurallarina
aykir1 yapismin eserde normallestirildigi ve dogallastirildig1 goriiliir. Ornegin kedilerin sahibi,
onlar1 nasil beslediginden bahsederken anlatici ilgi ile dinler, kedilerle karsilastig1 ilk sahnede
havada ugcusmalarini yadirgamadan izler.

Anlatici kedilerden rahatsiz olmaya bagladiginda ve onlari 6ldiirmeye karar verdiginde bunun
ne kadar gii¢c oldugunu fark eder; ¢iinkii kediler dokununca dagilip sonra yeniden eski bi¢cimlerini
bulmaktadir. Anlatict o nedenle bu isi “suya cizgi cizmeye” benzetir (Kutlar 2022: 43). Kedilerin
ucusmasi, dokununca dagilmasi, kaybolup tekrar eski bi¢imlerini bulmalari ya da havada donarak
durmalari bildigimiz diinyanin yasalariyla aciklanamaz. Bununla birlikte kedilerin tiim bu bilinen
fizik kurallarina gore agiklanmasi miimkiin olmayan “kaygan” varliklari, klasik anlamda gercek-
lik prensibiyle agiklanamazsa da giindelik hayatin parcasi olarak hikdyede normallestirilir.

Dolayisiyla kedilerin hayat ile 6liim arasindaki gizli gecitleri, onlar1 farkli gerceklik alanlarin-
da devindirir. Biiyiilii gercekgilikte dis diinyanin yasalari, duyularin nesnesi olan varlik ve durum-
lara aykir1 ogeler icerecek gekilde orgiitlenen giindelik hayat, olaganlastirilir ve sorgulanmaksizin
kabullenilir. Yani olagan ve olagan dis1 kaynasir; farkli ontolojiler ve gerceklik katmanlart ic ice
gecer. Bu hikayede de dogaiistii, giinliik hayatin olagan akisinin bilesenine doniisiir.

Ev sahibinin 6len kedileri gomdiigii gogiisleri sedef oymalartyla kapli olan utlar da hikayedeki
biiyiilii nesnelerdir. Ev sahibi bozuk, sadece bir iki teli kalan bir udu caldiginda ¢ikan ilkel sese
soluk kedi tiiyleri dokiilerek eslik eder. Boylece biiyiilii nesneler hikdyedeki biiyiilii varliga bagla-
nir. Iste bu varlik ve nesneler, giindelik gergeklik iginde yeni bir gerceklik alani/diizeyi agar. Farkli
ontolojik diizlemleri ima etseler de giindelik gergekle kaynagsirlar. Nihayetinde farkli gerceklik
diizeyleri, aralarinda bir hiyerarsi olmadan yan yana getirilir. Dogaiistii olan da hayatin olagan bir
parcasidir. Bununla birlikte diinyanin kimi yonlerden “deforme” edilmigs gibi sunulmasi, aslinda
gercekligin cogul yapisiyla, bilincin farkli katmanlariin isleyisiyle ve de riiyalarla benzerdir.

Zaman ve Mekan

Kutlar’in hikayesinin kurulus bi¢imi, yerlesik zaman, mekan ve kurmaca kisi kategorilerini
sorgulatir. Oncelikle metnin zamami kronolojik ilerlemek yerine bir ¢evrimsellik icindedir. Olay-
lar, anlaticiya gelen mektupla baglar ve geri doniis teknigi kullanilarak verilir. Hikayeyi aktaran
kurmaca kisi, geriye doniislerle “simdiki” durumun gelisim agsamalarim1 aydinlatir. Dolayisiyla
geemis, simdi ve gelecek, zaman kurgusunun ¢evrimselliginde kaynagir ve i¢ ice gecer. Metindeki
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zaman kategorilerinin i¢ ice gecmesi, Oliilerle dirileri bulusturur, olanaksizi miimkiin kilar. Metin-
deki kedilerin de oliip dirilmesi bir dongii ya da ¢evrimdir. Zamanin ayni giizergahi tekrar tekrar
katetmesini saglayan bu dongiisellik, kedileri de diriltir. Mektupla baslayan metnin geri doniis
teknigiyle dahil oldugu ¢evrimin igleyis mekanizmast da budur. “Biiyiili” bir 6genin metindeki
varlik kosullarindan biri de bu metindeki gibi zamanin akigkan yapisidir.

Hikayede olaylarin biiyiik kismi anlaticinin arkadasinin evinde vuku bulur. Mekanlar biiyiilii
gercekeilikte oldugu gibi somut diinyadadir yani somut ve fiziki diinyanin kurallar1 yiiriirliikte-
dir. Bununla birlikte Kutlar, fshak’n ikinci baskisia yazdig1 6n sozde, hikayelerin “cocuklugu-
nun kenti Antep” ile ilgili oldugunu belirtir ve hikayeleri bir Anadolu kentinden “kiiciik, alcakgo-
niillii kesitler” olarak niteler. Ancak bu hikayelerde Antep adeta yeniden yaratilmistir ve “kiiciik,
alcakgoniillii kesitler” gizemli bir diinyadan kesitlere doniistiiriilmiistiir (Fethi Naci 1995: 42).
Dolayisiyla “Kediler”de mekan bu somut diinyaya ait olmakla birlikte onun gercek dis1 bir boyutu
da s6z konusudur. Utlarla, kemanlarla, kedilerle karakterize olan bu gercek dis1 mekan da metni
biiyiili gercekci ¢izgiye tasir.

Anlatica

Hikayede anlatic1 ayn1 zamanda hikayenin kahramanidir. Anlatict da diger kurmaca kisiler gibi
dogaiistii/olagantistii olant dogal bir sey olarak gormekte ya da aktarmaktadir. Anlatici hikdyedeki
giindelik gercekligin sinirlarina aykir1 6gelerle ilgili bir sorgulama, aciklama yapmadigi gibi kedi-
lerin ugmasini, havada donmasini ve bir siire o sekilde kalmasini, dokunuldugunda dagilmalarini
tuhaf da karsilamaz. Dolayisiyla anlaticinin, bu olaganiistiiliikleri sorgulamadigi, aciklamaya c¢alig-
madig1, bir neden sonug iligkisi kalibina sokmaya ugragmadig: goriiliir; ¢linkii metindeki biiyiiniin
temeli anlaticinin bu tutumuna, bu mesafe ya da kayitsizlik haline gore sekillenir. Bu tiir bir ketum-
luk ya da kayitsizlik, okura metindeki dogaiistiiniin ger¢ek oldugunu diistindiirmek i¢indir. Metin-
deki anlaticinin hem biiyiilii olanla hem de gercekle mesafesi aynidir yani bir dengeleme durumu
s0z konusudur. Aykir1 olan her sey, giindelik hayatin, normalin bir parcasidir. Okur i¢in ise gercek
ve gercek olmayan konusunda bir muamma durumu olusur, bu metnin i¢sel mantiginda herhangi
bir gedik olusturmamakla birlikte kurmaca kisiler tarafindan da bir tuhaflik gibi algilanmaz; her sey
olabildigi kadar siradan ve kaynasmistir. Zira sorgulamanin bagladig1 yerde “biiyii” bozulur. Bundan
dolay1 ne anlatici ne de hikaye kisileri, kurgulanan bu diinyada bir tuhaflik oldugunu okura ima eder.

Dil ve Uslup

Ishak’ta kullamlan dil ve anlatim bicimi kapali, ice doniik, girift ve imgesel oldugu gerek-
cesiyle kimi elestirmenler tarafindan yerilir ve “taklit” olarak etiketlenir. Diger taraftan metnin
yerli olandan beslenmesi de iceriginin kapalilifina yoneltilen elestirileri 6nleyememigtir. Onat
Kutlar’mn bu hikayedeki dili ve iislubu son derece kendine 6zgii, siirsel ve imgeseldir. Kullanmig
oldugu siirsel ifadelerin hikayedeki biiyiilii atmosferi destekledigi goriiliir:

“Hafifce irkildim. Bir sevgiye konu olacak yaratiklar degildi bunlar. Gozlerimi dostumdan
ayirmadan havaya baktim. Kedilerden biri, bir yarum cember cizerek gozlerimle ampuliin ara-
simdan hizla geciyordu. Baktigumi goriince birden durdu. Havada, donmus bir tas gibi durdu.
Kuyrugunu kwvirip bana bakti. Goz bebekleri iist iiste kapanmug bir parantez gibiydi. Ona dik-
katle baktim. Gozleri gozlerime bakiyordu. Yabanst, soluk anlasilmaz. Bu oylesine bir kumardi ki
sanstmi denemeyi sonraya birakmak zorunda kaldim. Kedi kaydi. Cemberini tamamlayip hasirin
kiwvrimlarinda kayboldu.” (Kutlar 2022: 41)
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Eserde Batili kimi modernist tekniklerin agik yankilar1 vardir. Ayrica anlatict olarak birinci
tekil kisinin tercih edildigi bu hikayede olaylarin ya da durumlarin, klasik realizm ve natiiralizm
gibi akimlarin dil 6zelliklerine taban tabana zit bir {islup tercihiyle; bilhassa i¢ monolog, biling
akis1 gibi modernist tekniklerden yararlanilarak aktarildigi da goriiliir.

Sonuc¢

Latin Amerika cografyasimin bir akimi oldugu varsayilan, giiclii bir tarih1 ve kiiltiirel altyapiya
sahip olan ve buradan tiim diinyaya yayilan biiyiilii gercekeilik, birebir yansitmact bir anlayisin
egemen oldugu gercekci eserlerin kisi, yer, zaman kipleriyle bagdasmayan bir estetik tercihi tem-
sil eder. Dolayisiyla gercek ile hayali diinyalari, kurulan yeni bir atmosferde bir araya getirir. Bu
akimin en belirgin yonii, anlaticilarin da kurmaca kisilerin de dogaiistiinii/olaganiistiinii olduk¢a
dogal bir durummusg gibi karsilamalaridir. Biiyiilii gercek¢i akimin etkisinde verilen eserlerde ger-
cekligin gercekei ve dogaiistii/biiyiilii diizeyleri arasinda uyumlu bir biitiinliik goriiliir.

Tiirk edebiyatinda tam anlamiyla biiyiilii gercekci olarak nitelendirilebilecek eserler 1980°1i
yillarda gériilmeye baglanir. Bununla birlikte Onat Kutlar’in 1959 yilinda kaleme aldig1 /shak, bu
baglamda “Oncii 6rnek” olarak kabul edilir. Bu eserdeki hikayelerden biri olan “Kediler”, biiyiilii
gercekeiligin bircok 6zelligini tasir; olagan ve siradan olan ile olaganiistii ve sira dig1 olan1 anlati
icinde yadirganmayacak sekilde bir uyum iginde sunar. Bu hikdyede olagana aykiri olan olay ve
durumlar, giinliik hayatin bir parcasiymis gibi yansitilmig ve zaman, mekan, kisi kategorileri de
bununla uyumlu sekilde diizenlenmistir. Nihayetinde bu metinde biri olduk¢a gizemli olan iki
farkli ontolojik diizeyin i¢ ice ge¢mesi, yadirgatict olmasi bekleneni aksine normallestirir; “biiyii-
1ii” olanin giindelik hayatin i¢ine olaganlastirilmak suretiyle entegre edilmesiyle tiretilen ve sorun-
suz igleyen ontolojik diizlemler ya da varlik alanlar1 bu hikayeyi klasik gercek¢i ¢izgiden ayirir.
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