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OZET

Bu galismada, fotografin ideolojik baglamda kullanimi ve bu baglamda
manipiilasyona ugratilarak bir propaganda aracina doniistiiriilmesi 6rnek
fotograflar iizerinden analiz edilmistir. Birgok arastirmaci ideoloji kavrami
iizerine ¢esitli tanimlamalar yapmaya ¢aligsmislardir. Bu aragtirmacilardan biri
olan Louis Althusser, Ideoloji kavrami iizerine en derinlikli ¢alismalardan
birine imza atmistir. Louis Althusser ideoloji kavrami iizerine yaptigi ¢aligma
ile Devletin Ideolojik Aygitlarin1 (DIA) ortaya atmistir ve DIA’lar igerisinde
en 6nemli 6gelerden biri olarak Haberlesme DIA’sin1 belirlemistir. Kuskusuz
haberlesme DIA’smin en énemli unsurlarindan biri fotograf kullanimidir.
Kesfedildigi ilk yillardan itibaren fotografin ideolojik giici devletler
tarafindan hemen fark edilmis ve ideolojik bir silah olarak kullanilmaya
baslanmistir. Egemen giigler, kendi ideolojik yaklasimlarmi desteklemesi
adma fotografin mevcut gergekligini degistirerek, egemen ideolojiye uygun
hala getirmeye ¢alismislardir. Gergeklestirilen bu manipiilasyon uygulamalari
ile fotograf gosterdigi seyden, gosterilmesi istenilen seye doniistiirerek bir
propaganda araci olarak kullanmaktadirlar. Ozellikle savas donemleri oldukca
stk kullanilan manipiilasyon uygulamalari, fotografin en giivenilen
kaynaklardan biri olmasi nedeniyle oldukga tehlikeli bir hal alabilmektedir.

ABSTRACT

In this study, the use of photography in an ideological context and its
manipulation and transformation into a propaganda tool in this context were
analyzed through sample photographs. Many researchers have tried to make
various definitions on the concept of ideology. Louis Althusser, one of these
researchers, has undertaken one of the most in-depth studies on the concept of
Ideology. Louis Althusser put forward the Ideological State Apparatuses (SIS)
with his study on the concept of ideology and identified the Communication
ISA as one of the most important elements among the ISAs. Undoubtedly, one
of the most important elements of communication ISA is the use of
photography. From the first years of its discovery, the ideological power of
photography was immediately recognized by states and began to be used as an
ideological weapon. The dominant powers have tried to change the existing
reality of photography to make it compatible with the dominant ideology in
order to support their own ideological approaches. With these manipulation
practices, they use the photograph as a propaganda tool by transforming it
from what it shows to what it is intended to show. Manipulation practices,
which are frequently used especially during war periods, can become quite
dangerous since photography is one of the most reliable sources..
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GIRIS

Ideoloji kavramu, sosyal bilimler literatiiriinde cesitli tanimlama girisimlerine tabii olmustur ancak
kavramin net bir tanimlamasi bulunmamaktadir. Bu ¢alismada, ideoloji kavrami Louis Althusser’in
““Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari’” adli kitabinda ortaya attig1 fikirler cercevesinde ele
almmigstir. Post Marksist olarak degerlendirebilecegimiz Louis Althusser, ideolojik yaklasimini
Marks’1n ideoloji yaklasimi {izerine insa etmistir. Bu sebeple ¢aligma igerisinde kisa da olsa Marks’in
ideolojik yaklagimina deginilmis, fakat ideolojik baglamda fotograf kullanimi Althusser’in ortaya attig1
Devletin ideolojik Aygitlar1 (DIA) gergevesinde ele alinmustir.

Althusser, Devletin baski aygitlar1 ve ideolojik aygitlari {izerinde tahlil yaparken, baski aygitlar olarak
hiikiimet, polis, ordu, hapishane gibi kurumlari, ideolojik aygitlar1 olarak ise Kiiltiirel DiA, Dinsel DIA,
Egitim DIA’s1, Aile DIA’s1, haberlesme DIA’s1 gibi kurumlar olarak ele almustir. Louis Althusser,
ortaya att1§1 DIA’lar icerisinde en 6nemli 6gelerden biri olarak Haberlesme DIA’simi isaret etmektedir.
Haberlesme DIA’s1 icerisinde kullanilan fotograf, en &nemli haberlesme DIiA’larindan birisidir.
Fotograf, herkes tarafindan kolayca anlasilabilen bir yapidadir ve kitleler nezdinle en giivenilir
kaynaklardan biri olarak goriilmektedir. Bu ve bunun gibi nedenlerden dolay1 devletler, kendi egemen
ideolojilerini yayma ve benimsetme adina siklikla fotograf kullanimina basvurmaktadirlar. Icat edildigi
giinden itibaren gergeklikle 6zdeslestirilen fotografin mevcut gercekligi, zaman zaman egemen giiciin
istedigi ideolojik mesajlari icerecek sekilde degistirilerek manipiilasyona ugratilmistir.

Bu baglamda, ¢alisma icerisinde fotograf ve ideoloji iliskisi ele alinmis, ardindan ideolojik amaglarla
gergeklestirilen manipiilasyon uygulamalart 6rnek fotograflar lizerinde incelenmis ve uygulanig
cesitleriyle ortaya konmustur. Bu manipiilasyon ¢esitlerinden biri olan kurgusal fotograflar1 kullanarak
Birlesik Devletler Savas Enformasyon Ofisi (United States Office of War Information, OWI) adina
propaganda calismalar1 gerceklestiren Amerikali fotografci Alfred T. Palmer’in ii¢ kurgusal
propaganda fotografi, Louis Althusser’in Haberlesme DIiA’s1 baglaminda degerlendirilmistir.
Arastirmanin Kavramsal Cercevesi Olarak ‘ideoloji’ Kavraminin A¢iklanmasi

Ideoloji kavrami sosyal bilimlerde tanimlanmasi en zor kavramlardan biri olarak karsimiza ¢ikar ve
ideolojinin tanimu {izerine net bir uzlasma mevcut degildir. Ideoloji kavrami ilk defa Fransiz Devrimi
sirasinda Antoine Destutt de Tracy tarafinda kullanilmistir. De Tracy'e gore, ideoloji insan aklinin bir
bilimi olarak kabul edilir ve bu nedenle diger tiim bilimlerin 6niindedir. Clinkii diger tiim bilimler
diisiincelerin ve diisiinceler arasindaki iligkilerin iirliniidiir. Bu nedenle ideoloji, tiim bilimlerin
kokenini agiklayabilir (akt. Ors, 2008:8-9). Ozbek, Tracy'nin ideoloji kavramini olumlu bir sekilde
kullanmasina ragmen, zamanla politik degisikliklerle bu kavramin olumsuz bir anlam kazanmaya

basladigini belirtmektedir (2003).
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Bir¢ok arastirmaci ideoloji kavrami iizerine ¢esitli tanimlamalar yapmaya ¢alismistir. McLellan’a gore
ideoloji sosyal bilimlerde anlasilmasi en zor kavramdir. Bunun nedeni olarak fikirlerin temellerini ve
gecerliligini sorgulamasidir. Bu nedenle 6ziinde tartismali bir kavramdir ve ciddi tartismalara yol
acmaktadir (McLellan, 1986: 1). Simdiye kadar hi¢ kimsenin ideoloji iizerinde tek ve yeterli bir
tanimin1 yapamadigini belirten Terry Eagleton, ideolojinin on alt1 farkli taniminin yapilabilecegini
ifade eder ve bu tanimlar1 su sekilde siralar (1991);

(a) toplumsal yagamda anlam isaretlerinin ve degerlerin iiretim siireci;

(b) belirli bir sosyal grup veya siifa 6zgi fikirler biitiinii;

(c) hakim bir siyasi giicli mesrulagtirmaya yardimci olan fikirler;

(d) hakim bir siyasi giicii mesrulastirmaya yardimci olan yanls fikirler;

(e) sistematik olarak ¢arpitilmis iletigim;

(f) bir konu i¢in Pozisyon sunan sey;

(g) Sosyal ¢ikarlarin yonlendirdigi diisiince bigimleri;

(h) kimlik diisiincesi;

(1) sosyal olarak gerekli yanilsama;

u) soylem ve iktidar konjonktiirt;

(k) bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarin1 anlamlandirdiklar1 ortam;

() eylem odakl1 inang dizileri;

(m) dilsel ve fenomenal gercekligin karistirilmas;

(n) semiyotik kapanis;

(o) bireylerin toplumsal yapiyla iliskilerini siirdiirdiigli vazgecilmez ortam;

(p) toplumsal yasamin dogal bir gerceklige doniistiiriildiigii siireg
Eagleton listede bazi noktalara dikkat etmek gerektigini, tamamiin birbiri ile uyumlu olmadigini,
bazilarinin bir bagka tanima kars1 ¢ikabilecegini ifade etmektedir. Tanimlarin bazilarinin ‘asagilayict’
bazilarinin ise ‘moral bozucu’ oldugunu belirtmektedir. Eagleton bu on alt1 tanimdan yola ¢ikarak
ideoloji kavraminin alt: anlamimnin olabilecegini ifade etmistir. Bu anlamlardan ilki, “Ideoloji, toplumun
genel olarak inanglarmn, fikirlerini ve degerlerini iireten bir siireci ifade etmektedir”. Ikincisi ise
“Toplumsal olarak 6nemli bir grubun veya smifin i¢inde bulundugu durumu ve deneyimlerini
simgeleyen inang ve fikirlere esittir”. Ugiincii anlamda “Ideoloji, ¢ikar catismalarmin yasandig
durumlarda toplumsal gruplarin ¢ikarlarini kabul edilebilir ve desteklenir hale getirme amacini tasir”.
Ideolojinin dérdiincii anlami “Ideoloji, egemen toplumsal giiciin etkisi altina almarak grup ¢ikarlarinin
mesrulastiriimasina katkida bulunabilir”. Besinci anlamda “Ideoloji, bir ydnetici grup veya sinifin
cikarlarini, gergegi ¢arpitarak mesrulastirmaya yardimci olan fikirler ve inanglarla iligkilendirilebilir”.

Son olarak altinc1 anlamda ise “Ideoloji, yanls veya aldatic1 inanglara dayanabilir, ancak bu inanglarin
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kaynaginin, egemen simifin ¢ikarlarindan ziyade toplumun genel maddi yapisindan geldigine inanir”.
(Eagleton, 1996: 54-57).

Denzau ve North’a gore “ideolojiler, bireylerin sahip oldugu zihinsel modellerin paylasilmis ¢ercevesi
olup hem ¢evrenin nasil yorumlanmasi hem de ¢evrenin nasil yapilandirilacagi konusunda bir regete
sunar” (akt. Ogak, 2018). Ideoloji kavramiin tanim1 konusundaki tartismalar devam ederken, genel
olarak kabul goren bir tanim, ideolojinin insanlarin, toplumun ve evrenin bir diisiince veya inang sistemi
oldugunu isaret etmektedir (Ergil, 2015).

Ideoloji konusunda en kapsamli caligmalardan biri Alman diisiiniir Karl Marks tarafindan
gerceklestirilmistir. Marks’tan sonra gerceklestirilen calismalarda Marks’in  yaklagimi iizerine
sekillenmistir. Post-Marksist olarak tanimlanan Althusser, Ideoloji kavramu {izerine énemli galigmalar
ortaya koymus ve ortaya attig1 Devletin ideolojik Aygitlar ile kavrami derinlemesine incelemistir.
Althusser’in ideoloji kavrami ve devletin ideolojik aygitlar1 kavramina gegmeden 6nce Marks’in
ideoloji kavramina deginmek yerinde olacaktir.

Karl Marks’a gore “Ideoloji” Kavraminin Aciklanmasi

Marks’a gore ideoloji, ideolojik iiretim araglarini elinde tutan egemen sinifin kendini hakli gosterme
cabasina yardim etmektedir. Marks ‘‘Bilmiyorlar ama yapiyorlar’’ ciimlesiyle insanlarin yaptiklari sey
ile yaptiklarin1 diisiindiikleri sey arasinda bir fark oldugunu ve bu yanilsamanin egemen smiflarin
yirittiikleri bir ideoloji oldugunu vurgulamaktadir. Marks iscinin gerceklere bugulu gozlerle
bakmasina neden olan bu yanilsamay1 “Alman Idolojisi” adli eserinde “Camera Obscura” drnegi ile
aciklamaktadir.

Camera obscura terimi Latince'de "karanlik oda" anlamina gelir ve bu terim, ufak bir delikten gegcen
151810 bir odanin i¢indeki ylizeyde ters bir goriintii olusturmasini tanimlar. Karl Marx, bu mekanizmay1
kullanarak iscilerin yagam kosullariyla iliskilendirdigi bir metafor gelistirmistir. Ona gore, insanlarin
diisiinceleri ve diinya gériisleri, maddi yasam kosullarindan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Uretici
giiclerle olan iliskileri, iscilerin gergekligi nasil algiladigini etkilemektedir. Isciler, maddi iliskilerinden
dolayi kisith bir sekilde gercekligi algilarlar, bu da camera obscura'daki sinirli 151k sizdiran delik gibi
bir sinirlamaya isaret eder. Bu mekanizmada, isciler, burjuvazinin dayattig1 kosullar nedeniyle kendi
cikarlarina aykir1 pratikleri dogru bir sekilde degerlendirememektedir. Marx'a gore, is¢i kendi
gercekliginin farkinda degilse, bu yanlis degerlendirme ideoloji olarak adlandirilir. Marx'a gore, is¢inin
bulundugu kosullarin gergeklerini gérmesi engellenmektedir. Is¢i, gerceklere "bugulu gozlerle" bakar
ve gergekler carpitilir. Ona gore gergekler, camera obscura'daki gibi bas asag1 goriinmektedir. (Marks
ve Engels, 1976). Bu durumda Marks’a gore ideoloji egemen sinifin kendi iktidarint mesrulagtirmak ve
insanlari sistemin i¢inde tutmak adina ortaya attig1, genelde yanlis veya yaniltici olan ve sonunda yanlis

bir biling olusturan bir yanilsamadir. Marks'a gore bu gorev dine diismektedir. Ona gore din insanlarin
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esit muamele gorecekleri ve gelecekte daha iyi bir diinyaya odaklanmalarini saglayarak kitleleri
uyusturan bir olgudur; Althusser'a gore ise bu rol medya tarafindan iistlenilir (Yal¢inkaya, 2016: 29).
Marx'a gore, her toplumsal diisiince ideolojik degildir. Bir diistincenin ideolojik olabilmesi i¢in, ger¢ek
iligkilere dayanmasi gerekmekte ve bu gergeklik i¢indeki ¢eliskileri géormeyi engellemelidir. Marx,
kapitalist toplumlarda tiretim iliskilerinin somiirii ve esitsizlikleri 6zgiir degisimle gizledigini ve bu
durumun ozgiirlik ve esitlik ideolojisiyle mesrulastirildigim agiklar. Ureticiler, toplumsal
yasamlarindaki yerlerini ideolojinin etkisiyle dgrenirler ve bu nedenle kapitalist toplumlarda sistemi
kabul eden ¢ogunlugun bu durumu yanlis biling kavramiyla agiklanir (akt. Onay, 2006). Marks,
ideolojinin isleyisini gizemlestirme ve yanilsama iliskisi olarak gordiigiinden bu algiy1 egemen sinif
diisiincelerini temel alan, egemen ideoloji olarak gormiistiir. Bu diisiince daha sonra Althusser’in
Devletin Ideolojik Aygitlar1 eserinde genis oOlgiide yer almis; toplumun yeniden iiretiminin
saglanmasinda ve kamusal alan igerisinde ideolojinin bireyi ne kadar etkiledigi ve baski araci oldugu
irdelenmistir.

Louis Althusser’e gore “Ideoloji” Kavraminin A¢iklanmasi

Louis Althusser, Marks'in ideolojiye yonelik perspektifinden ilham alarak kendi 6zgiin diisiincelerini
gelistirmistir. Ancak Althusser’in kendi 6zgiin diisiincesini tiretirken kullandig1 bakis agisina, Marksist
teorisyenler kars1 ¢gikmaktadir. Althusser’in ideoloji kavraminin tek bir agidan konuya yaklastigini ve
bu aciin kiiltiir alani ile sinirli kaldigini ifade etmektedirler. Althusser’e gore ideoloji, Marks’in iddia
ettigi gibi yanlis biling degildir. Ona gore zihin ideoloji iiretemez. (akt. Ocak, 2018). Althusser'e gore,
ideoloji her yeri sarmistir. Diisiince sistemini degil, ortami ifade eder ve ideoloji her yerdedir.
Althusser'e gore toplumsal olusum {i¢ katmandan meydana gelmektedir. "Ekonomik yap1," "Siyasal
Pratik," ve "Ideolojik Diizey" olarak adlandirdig1 bu katmanlardan ekonomik yap1, maddenin belirli bir
tiretim siireci sonucu ekonomik bir {irlin haline gelmesini temsil etmektedir. Siyasal pratik katmaninda
toplumsal iliskilere odaklanan Althusser, ideolojik katmanda ise insanlarin kendi hayatlariyla kurdugu
iliskileri ve bu iligkilerin nasil doniistiirildiigiine deginmektedir. Toplumsal formasyonun her ii¢
diizeyi, belirtilen doniistiiriicli pratiklere baghdir. Bir {ist yap1 diizeyi olmasi dolayisiyla ideoloji, son
tahlilde ekonomik pratigin belirleyiciligine tabi olan maddi bir pratiktir (akt. Giir¢inar, 2015: 451). Bu
baglamda Althusser'a gore, ideolojiden kagcinmak imkansizdir. ideoloji, bireylerin egemen degerleri
i¢sellestirmelerini saglayarak onlar1 yasadiklar1 sistemle uyumlu hale getirmektedir (Oztiirk, 2007).
Althusser, ideolojinin insanlari '6zne' olarak tanimlayarak her ideolojinin sadece bir 6zne araciligiyla
ve Ozneler i¢in var olabilecegini ileri stirmektedir. Bebek, heniiz dogmadan 6nce bile bir 6zne olarak
kabul edilir ve isim verme siireciyle ideoloji tarafindan sekillendirilmis bir gergeklik i¢inde dogar. isim
verme, kisilere gorevler ve anlamlar yiikler, bu sayede bebek dogdugu anda etnik ve dini kimlikler

kazanir, boylece sistemin devamliligini saglar. Anne, baba, kadin, ¢ift¢i gibi isimlendirmeler, kisilerin
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toplum ig¢indeki rollerini olusturur ve bu isimlendirmeler araciligiyla yapilan ayrimlarin tamami
ideolojiktir (Althusser, 2014).

Althusser'a gore, iktidarlar mesruiyetlerini siirdiirebilmek icin Devletin Ideolojik Aygitlar olarak
adlandirdig1 araglara ihtiya¢ duyarlar. Ona gore, higbir gii¢, bu aygitlart kullanmadan uzun bir siire
devlet iktidarma sahip olamaz. Althusser, “Devletin ideolojik Aygitlarr” (DIA) ile “Devletin Bask1
Aygitlarini” (DBA) birbirinden ayirmustir. Ciinkii devletin baski aygitlar1 kamusal alandayken,
ideolojik aygitlar 6zel alanin kontroliine yoneliktir. Devletin baski aygitlar1 genellikle siddet ve fiziksel
baskiya kullanirken, "Devletin Ideolojik Aygitlar1" ise ideolojiyi 6n plana ¢ikartir. DIA lar, ideoloji
iiretme ve idare etme gorevini Ustlenmistir (Althusser, 2014).

Devletin baski aygitlarini hiikiimet, polis, ordu, hapishane gibi kurumlar olusturmaktadir. Devletin
Ideolojik Aygitlarini ise Kiiltiirel DIA, Dinsel DIA, Egitim DIiA’s1, Aile DIA’s1, haberlesme DIA’s1
gibi kurumlar olusturmaktadir. DBA’lar dogrudan devletin biinyesinde bulunmakta iken, DIiA’lar
devletin biinyesinde bulunabilecegi gibi 6zel sektor tarafindan da yonlendirilebilmektedir. DIA’lardan
biri olan Egitimsel DIA, okul aracihigiyla toplumun gelecegini gizlice belirlemekte ve tiim siniflardan
cocuklar kiiciik yaslardan itibaren devletin baskin ideolojisiyle egitilmektedir. Aile DiA's1 ise birey
tizerindeki en etkili ideolojik aygitlardan biri olarak her zaman gii¢lii bir rol oynamaktadir. Althusser,
farkli Devlet Ideolojik Aygitlarinim (DIA) cesitli oldugunu ancak hepsinin ayni hedefe dogru hareket
ettigini vurgularmaktadir. Siyasal DIA, bireyleri devletin siyasi ideolojisine baglamakta, sendikal DIA
ise bireyleri devletin ekonomik yapisina uyarlamaktadir. Ancak bu farkliliklara ragmen, hepsi sonunda
egemen ideolojiye hizmet etmektedir (Yalginkaya, 2016). Devletin ideolojik aygitlar igerisinde yer
alan en onemli aygitlardan biri ‘‘haberlesme’” DIA’sidir. Iktidarlar haberlesme DIA’s1 araciligiyla
kitleleri uygun gordiigii ideoloji ile karst karsiya birakmaktadir. Yazili, gorsel ve isitsel her tiirli
medyanin ideoloji yayma amaciyla kullanildig1 haberlesme DIA’smin en énemli dgelerinden biri de
fotografin kullanimidir.

Fotografin Haberlesme DIA’s1 Baglaminda Kullanimi

Devletin ideolojik aygitlari, maddi ritiieller ve pratikler araciligiyla topluma ideolojik olusumlari
aktarmaktadir. Althusser’e gore haber aygiti tiim vatandaslar1 basin, radyo, televizyon ile giinliik
milliyetcilik, sovenizm, liberalizm, ahlak¢ilik vb. dozlariyla beslemektedir (2010: 179). Bu agidan
bakildiginda toplumsal ideolojinin kurgulanmasinda 6nemli bir aragtir.

“Medya bir bilgi alig-veris araci olarak goriilmektedir ve ‘bilgi-gii¢’ iliskisi 6nemli bir etken haline
gelmektedir. Ancak kapitalist iilkelerde medya kapitalistlerin hizmetindedir ve bilgi, gergcekleri degil
gercek olarak goriilmesi gerekenleri degerlendirmek icin kullanilan bir kavram haline doniigsmiis
haldedir. Bu anlamda ‘bilgi’ gercekligi degil, goriinmesi gereken ‘gercekligi’ yani yalanlar1 dogru

haline getiren bilgi haline gelmekte ve bu bilgi medya kanallariyla topluma dagitilmaktadir” (Coban,
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2011: 134). ideolojinin kurucu 6gelerinden birisi olan haberin en &nemli unsurlarindan biri fotograf
kullanimidir. Fotografin icadindan ¢ok kisa bir siire sonra ideolojik giicii, devletler tarafindan fark
edilmis ve bu amacla kullanilmaya baslanmistir. Sontag’a gore (2008) bir fotografi ¢cekilmeye deger
kilan sey ideolojidir. ‘‘Fotograf kullanilarak ideoloji ve inanglarin goriiniirligiiniin arttirilmasi
saglanabilir. Fotograf bir ideoloji ya da inan¢ yaratmaz; ancak var olan ideoloji ve inancin
gorlinlirliigiiniin artmasini saglar’’ (Yaman, 2014: 40-41).

Fotografin algi yonetme ve ikna etme amaciyla ideolojik olarak kullanilmasinin en biiyilik
etmenlerinden biri gergekligin bir kanit1 olarak belge niteligi tasidigi diisiincesidir. Fotografin ilk icat
edildigi yillarda insanlar fotografin gercegin bir kanit1 oldugu diislincesi iizerinde uzlasmislardir. Fakat
fotografin icadindan c¢ok kisa siire sonra ortaya ¢ikan propaganda fotograflar1 ve foto-manipiilasyon
calismalan ile fotograflar ideolojiden beslenerek gergekligi yeniden iiretmektedir. Bu baglamda
fotografin gercekligin bir kaniti oldugu diislincesi bugiin tartismali hale gelmistir. Fotografin belge
niteligi tagimasi tartigmali bir hale gelmis olsa da gegmiste en giivenilen kaynak olarak kabul edilmis
ve giliniimiizde de halen bu anlayis devam etmektedir. Bu dogrultuda egemen simiflar kendi
ideolojilerinin kitleler tarafindan benimsenmesi ve desteklenmesi adina fotograf ile propaganda
calismalarina siklikla bagvurmaktadir. ideolojik acidan fotograflarin kullanilmasmin en biiyiik
etkenlerinden biri fotografin iiretiminin, baskisinin ve kitlelere ulagtirilmasinin oldukca kolay, etkisinin
ise biiylik olmasidir.

Fotograf, daha ¢ekilmeye ilk karar verildigi anda bile ideolojinin etkisi altindadir. Fotograf¢i ayarladigi
cerceveyle, gostermek istediklerini kadrajin igine, gostermek istemediklerini ise kadrajin disinda
birakarak kendi ideolojik durusunu belirlemektedir. Bir fotografin hangi agidan, hangi cerceveyle,
hangi objektifle ¢ekilecegine o an fotografci karar vermekte ve bu kararlarin her birinin degisiminde,
ortaya ¢ikan fotografin izleyicide olusturacagi etki degisiklik gostermektedir. Boyle bir durumda
fotografi, fotografcinin ideolojiyle sekillenmis bir diigiincesi olarak goérmekte miimkiindiir (Firat,
2008). Daha fotograf ¢ekilmeden once fotografci tarafindan alinan ve basit gibi goriilen bu kararlarin
seyirci lizerindeki etkileri ve olay1 algilayis bigimleri degisiklik gdsterirken, fotografin icadindan ¢ok
kisa bir siire sonra ortaya ¢ikan manipiilasyon ¢aligmalar ile bu algilanis sekli ¢ok daha farkli ve etkili
bir bigimde degistirilebilmektedir.

Manipiilasyon Kavraminin Cesitli Ornekler Baglaminda ve Fotografta Kullanimi

Fotograf makinesinin icadindan hemen sonra, fotografin ideolojik etkisi ve toplum iizerindeki giicii
fark edilmeye baslanmistir. Fotografin ideolojik giiciiniin fark edilmesiyle birlikte fotograf iktidarlarin
dikkatini ¢ekmis ve fotografi alg1 yonetme ve kitleleri ikna etme araci olarak siklikla kullanilmistir.
1850’lerden itibaren fotograflar lizerinde manipiilasyon ¢alismalar1 gergeklestirilmeye baslanmistir.

Ulkeler, bu yeni foto-manipiilasyon uygulamalarinin, egemenliklerini saglamlastirma ve ideolojilerini
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yayma konusundaki 6nemini kisa siirede kavramislardir. Bu baglamda bu uygulama hemen hemen her
lider tarafindan kullanilmistir ve vazgegilmez bir uygulama haline gelmistir. Ulkelerin, Fotograflar
lizerinde manipiilasyon caligmalar1 yapmasindaki temel amag, ‘‘istedikleri ideolojik gondermeleri
icerecek sekilde fotograflari degistirerek gergekligi yeniden liretmektir. Kisaca fotograf bir belge olarak
gosterdigi seyden gostermesi istenilen seye doniistiiriilmektedir. Bu tarz uygulamalar, toplumda belirli
bir tutumun sekillenmesi amaciyla yapilmaktadir ve igerdigi hileli yonlendirmeler nedeniyle bir hayli
etkili olmaktadir’’ (Korkmaz, 2014: 27). Bu anlamda fotograf kullanimi, ideolojiler i¢in vazgegilmez
bir ara¢ olmustur. Giiniimiizde dijital manipiilasyon teknikleri, teknolojinin gelismesiyle kolaylagmis
ve fotografcilig cokea etkilemistir. Bu, 6zellikle siyasi ve sosyal olaylarda ciddi etik sorunlara neden
olabilmektedir. Manipiile edilmis fotograflar gerceklik algisini bozmakta ve insanlar1 rahatlikla
yaniltabilmektedir.

Fotograflar ¢ekim Oncesinde, ¢ekim sirasinda, ¢ekim sonrasinda ve hatta yaymlanma asamasinda
manipiilasyona ugratilabilmektedir. Fotograf¢inin ¢ekim i¢in tercih ettigi durus yeri ve kamerayi
cevirdigi taraf, ¢erceveye dahil edip etmedikleri, cekim acisi, kullanilan objektif veya olaya uzakligi,
yakinlig1, cekimden sonra bilgisayar programlarinin yardimiyla gerceklestirilen ekleme — ¢ikarma, renk
oynamalari, yeniden cerceveleme gibi yontemlerle ve yayimlanma sirasinda fotograf se¢iminin
yapilmasi siirecinden baslamak iizere, fotograf alt1 yazilar, fotografin yaymlandig1 sayfa, fotografin
yakininda bulunan diger haberlerin konusu ve sayfadaki diger fotograflarin kullanimi1 gibi yontemlerle
fotograflar manipiilasyona ugratilabilmektedir.

Fotografta manipiilasyona dijital teknolojinin icat edilmesinden Once de yaygin olarak

bagvurulmaktadir.

fotograftan kaldirimis. (Kaynak: sputniknews.com.tr)

Gorsel-1’de goriildiighi iizere Josef Stalin manipiilasyona bagvuran liderler arasindadir. Sol tarafta
orijinal hali goriilen fotografta Josef Stalin ve sol yaninda Nikolay Yejov goriilmektedir. Sag taraftaki

fotogafta ise Nikolaj Yejov bulunmamaktadir. Fotograftan silinen Nikolay Yejov 1936-1938 yillar
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arasinda SSCB Icisleri Halk Komiserligi yaptigi dénemde bir¢ok tartismali karara imza atmustir.
Zamanla Stalin’in gdziinden diisen Nikolay Yejov gorevinden tasfiye edilmis ve kisa siire sonra
kursuna dizilerek idam edilmistir. Bu olaydan sonra Stalin’in gézlinden diistiigli i¢in tiim kayitlardan
ve bu fotograftan silindigini iddia edenler oldugu gibi Stalin’in batil inang¢lara sahip oldugu ve bu
yluzden Olmis bir kisiyle ayn1 karede olmamak i¢in bdyle bir manipiilasyona bagvurdugunu dile
getirenlerde mevcuttur. Bunlarin disinda fotografta acik bir sekilde Nikolay Yejov’un Stalin ile ayni
hizada oldugu ve bu nedenle Stalin’in 6n planda olmasini engelledigi acik bir sekilde goriilmektedir.
Ayrica Stalin’in yaninda kendinden emin ve rahat durus sekli Stalin ile ayn1 hiyerarsik seviyede oldugu
izlenimi uyandirmakta ve Stalin’in bu fotograf 6zelinde karizmasina ve hakimiyetine golge
diistirmektedir. Nikolay Yejov’un fotograftan silinmesiyle Stalin tek basina 6n planda kalmaktadir.
Fotograf manipiile edilmis yeni haliyle Stalin’in hakimiyetine ve kendinden emin goriiniimiine hizmet

etmektedir.

fotografinin orijinali, sagda ise manipiile

- L

Gorsel — 2 Solda Mussolini ’nin

edilmis versiyonu (cnntiirk.com).
Italyan fasist lider Benito Amilcare Andrea Mussolini de fotografta manipiilasyon uygulamasina
basvuran liderlerden biridir. Gorsel -2°de goriildiigii iizere atin iizerinde kendinden emin bir sekilde
kilicin1 havaya kaldirarak meydan okurcasina bir poz veren Mussolini aslinda fotografta manipiilasyon
uygulamasina bagvurmustur. Sakin olmasi i¢in atin eyerini tutan ve atin arka tarafinda goriilen kisileri
fotograftan c¢ikartarak daha gii¢lii daha kahraman goriinmeye calismaktadir. 1942 yilinda yani
Italya’nin da i¢inde oldugu II. Diinya Savas1 sirasinda ¢ekilen bu fotografin Mussolini nin hakimiyeti ve
kahramanlastirilmas: adina propaganda fotografi oldugu agiktir ve bu diislinceyle Mussolini’nin

kahramanlig1 ve cesaretinin simgelenmesinin dniindeki engeller fotograftan kaldirilmistir.
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Gorsel — 3 Solda William in fotografinin servis edilen hali, sagda ise orijinali
goriilmektedir (cnntiirk.com).

Gorsel-3’te goriildiigii iizere Kanada Basbakan1 William Lyon Mackenzie King 1939 yilinda ¢ekilen
fotografta, manipiilasyondan yararlanan bir diger liderdir. William, Ingiliz Kralicesi Elizabeth ve Kral
VI. George ile yer aldig1 fotograftan Kral VI. George’u sildirmistir. Bu uygulamayla Elizabeth ile bag
basa sohbet ediyormus gibi goriinen William’in amact agik bir sekilde daha giiclii goriinmektir.
Kralice’nin William’a bakisi, giiliimseyisi ve William’in kendinden emin giiliimseyen durusuyla
manipiile edilmis fotograf Kanada Basbakani’n1 daha giiglii gdstermeyi amaglamaktadir.

Yukaridaki orneklerde goriildiigii iizere liderler zaman zaman hakimiyetlerini pekistirmek, zaman
zaman da rakiplerinin 6niine gegmek ya da daha karizmatik ve giiclii goriilmek adina fotograflarinda
manipiilasyon uygulamalarina bagvurmuslardir. Doénem itibariyle bakildigt zaman yukaridaki
manipiilasyon 6rnekleri I. ve II. Diinya savaslar1 dncesi, sonrasi ve bu savaslar esnasinda yani siyasi ve
askeri olarak ¢alkantili dsnemlerde basvurulan uygulamalar olmustur. Ozellikle savas sirasinda iilkeler
mesrutiyetlerini, hakliliklarini, magduriyetlerini veya kahramanliklarin1 gostermek adina fotograf
tizerinde manipiilasyon ¢aligmalar1 yapmaktadirlar. Bu 6rneklerin disinda neredeyse ayni donemler
manipiilasyona bagvuran kisiler arasinda Hitler, Mao ve Lenin gibi liderlerde bulunmaktadir.

Ekleme — c¢ikarma yontemiyle yapilan manipiilasyon uygulamalarini su ana kadar olan o6rnek
fotograflarin ¢ekildigi donemde gergeklestirmek zor ve maliyeti yiiksek islemler gerektirirken bugiin
basit bir bilgisayar yazilimi ile c¢ok daha kolay bir sekilde neredeyse herkes tarafindan

gerceklestirilebilmektedir. Bilgisayar programlar1 yardimi ile gerceklestirilen bu uygulamalarin ¢ok



EURASIAN JOURNAL OF MEDIA, COMMUNICATION AND CULTURE STUDIES (EMC)
Avrasya Medya, iletisim ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi E-ISSN :3023-4115 70

daha kolay ve ulasilabilir olmasi, sonuglarinin ¢ogu zaman gozle tespit edilemeyecek kadar basarili

olmasi giliniimiizde ¢ok daha yaygin bir bicimde kullanilmasina sebep olmustur.

| HEALTH GARE: 5% GAYS: ZRnii
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Gorsel-4 Ayni fotografin Newsweek ve Time dergilerinde kullanim (kontrastdergi.com)
Ekleme-¢ikarma yaparak manipiilasyon uygulamasmin diginda ¢ok basit bir renk oynamasi ile de
fotograf belli bir amaca yonelik algi yaratip manipiilasyon gergeklestirebilmektedir. Bu konudaki en
bilindik 6rneklerden birine Time dergisi imza atmistir. 1994 yilinda {inlii Amerikan Futbolu oyuncusu
Orenthal James Simpson’in karisini 6ldiirdiigii iddiasi ile tutuklanmis ve dava siireci baglamistir. Bu
olay1 kapagina tasiyan iki dergi ayn1 fotografi kullanmistir. Ancak ayni fotograf kullanilmis olmasina
ragmen iki derginin fotografi kullanis sekilleri farklilik gostermektedir. Newsweek dergisi fotografi
oldugu gibi kapagina tasirken Time dergisi fotograf iizerinde karartma yaparak O. J. Simpson’u suc¢lu
gostermeye calismistir. Irkcilik konusunun giindemde oldugu ve hatta bu dava 6zelinde de irk¢iligin
giindeme geldigi ve cokg¢a tartigmalara neden oldugu bu donemde Time dergisinin bdyle bir
manipiilasyon uygulamasina yonelmesi sonucu yogun elestirilere maruz kalmis ve dergi irkgilikla

su¢lanmustir.



EURASIAN JOURNAL OF MEDIA, COMMUNICATION AND CULTURE STUDIES (EMC)
Avrasya Medya, lletisim ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi E-ISSN :3023-4115 71

Gorsel-5 Cerceveleme kullanilarak yapilan manipiilasyon.
(www.boredpanda.com)
Objektif secimi ve cergeve kullanimi ile ¢ekim sirasinda yapilan manipiilasyon uygulamasina uygun
bir drnek Gorsel-5te goriilmektedir. Gorsel, Paris’te vergi protestolar1 sirasinda bir televizyon
kanalinin yaptig1 haber goriintiisiinii icermektedir. Fotografta goriildiigii lizere kameramanin kameray1
yerlestirdigi yer, objektif se¢imi, odak uzakligi ile gerceklik oldugundan farkli gdsterilerek manipiile
edilebilmektir. Gorselde goriildiigii izere kameraman gergevesini gostericiler kadrajinin tamamini dolu
gosterecek sekilde olusturmus ve bdylece eyleme katilan ¢ok sayida insan oldugu algis1 yaratmayi
amacglamistir. Diger agidan muhtemelen bir vatandasin c¢ekigi fotografta ¢cok acik bir sekilde birkag
diizine protestocu goriilmektedir. Fakat haber kanali adina calisan kameramanin kurdugu kadraj ile

gosteriye binlerce insanin katildigi algisi yaratilmaktadir.
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Gorsel-6 Prens Williams in farkli a¢ilardan ¢ekilmis fotografi

(www.boredpanda.com)

Fotografta manipiilasyon yontemlerinden bir diger ise fotografin ¢ekim acisidir. Gorsel-6’da Prens
William’1n farkli agilardan ¢ekilmis fotograflari, ac1 farki ile gergekligin nasil manipiile edilebilecegini
acik bir sekilde gostermektedir. Prens gercekte sag eliyle ii¢ isareti yaparken diger agidan olan
fotografinda, basin mensuplarina el hareketi yapiyormus gibi goriilmektedir. Fotografa hi¢bir ekleme-
¢ikartma yapmadan, bilgisayar yardimi ile {izerinde oynama yapmadan sadece ac1 farki ile gergekligin
degistirilebilecegi, fotografcinin etik ahlak ve ilkelere bagli kalmasinin 6nemini agik bir sekilde

gostermektedir.

B I YALAN BN % GERCEK HEEEENIFIYALAN BN GERCEK
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over Yemen campaign

3 Terdr orotane yakin hesaplar kulaklanni kapatarak Fotografin gercekte 2016 yilinda, Yemen'de
havaya bakan 4 cocudun yer aldsds fotodraf, Bans cekildidi gorOlyor
Pinar Harekat'nda cekilmis gibi paylasti

[ Teror srgitine yakin hesaplar yaralanms bir kiz Fotografin gercekte 2018 yilinda Yemen de Suudi
cocugunun yer aldid: fotograh, Bans Pinan Arabistan liderligindeki koalisyonun midahalesi
Harekati'nda cekilmis gibi paylasts swasinda cekildigi gorilOyor
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m
Gorsel-7 Anadolu Ajans: tarafindan gosterilen manipiilasyon ornekleri

(aa.com.tr)
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Fotografin baglamindan kopartilarak yayimi sirasinda da manipiilasyona ugradig1 durumlar s6z konusu
olabilmektedir. Bir olay sonrasi, fotograf arsivindeki bir fotograf, yasanan bu olay ile bagdastirarak, bu
olaymn sonucu yasanmig bir olay gibi paylasilarak yapilan manipiilasyon uygulamalar1 da siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. En yakin ve bilindik 6rneklerinden biri Tiirkiye’nin 9 Ekim 2019 tarihinde
Suriye’nin kuzeyinde gerceklestirdigi Baris Pinar1 Harekati sonras1 yasanmistir. Gergekte farkli bir
zaman ve cografyada cekilen bir fotograf, karsit goriislii gruplar tarafindan sanki bu harekat sonucu
yasanmig gibi paylasilarak algi yaratma ve kamuoyu olusturma g¢alismalart yiirlitmiistiir. Anadolu
Ajansi, sosyal medya ve gesitli internet sitesinde paylasilan manipiilasyon amacli bu fotograflarin
gercekte ne zaman, nerede yasandigini ortaya ¢ikarmak amaciyla Gorsel-7’de fotograflarin ‘Gergek’
baglamlarin1 yayimlamaistir.

Propaganda araci olarak en ¢ok kullanilan yontemin kurgusal fotograf oldugu sdylenebilmektedir. Bu
yontem ile yapilan propaganda ¢alismalarinda fotograf karesinin i¢indeki her sey, kurulmak istenen
ideolojiye hizmet edecek sekilde tasarlandigi i¢in en etkili yollardan biri olarak goriilmektedir.
Kurgusal fotografta, fotografci gercekte olmayan bir am1 veya gergekte yasanmis olan fakat
gerceklestirilmesi timit edilen propaganda etkisinden uzak olan bir anin tekrar canlandirilmasiyla
olusturulabilir. Bu konudaki artik ikoniklesmis 6rnek ise 23 Subat 1945 tarihinde Associated Press (AP)

fotograf¢isi Joe Rosenthal tarafindan ¢ekilen “Iwo Jima’ya Bayrak Dikilirken” adl1 fotografidir.

Gorsel-8 ITwo Jiwa’da ilk cekilen fotograf ve daha sonra Joe Rosenthal tarafindan tekrar cekilen
fotograf.
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Fotografta, bes ABD deniz piyadesi ve bir deniz subayi Iwo Jima’da bulunan Suribachi Tepesine
iilkelerinin bayragini dikerken goriilmektedir. 1945 yilinda Pulitzer Odiilii kazanan fotograf, diinyanin
en ¢ok ¢ogaltilan fotograflarindan biri haline gelmistir. 1954 yilinda Washington DC’de ve onu takip
eden yillarda Harlingen-Teksas’ta olmak iizere iki ayr1 yerde anit haline getirilen fotograf sayesinde
ABD, 26 milyar dolarlik tahvil satarak savas sirasinda kendisine biiyiik bir kaynak yaratmustir.
Bayragin dikilmesi sirasinda ¢ekilen gercek fotograf Gorsel-8’in iist kisminda goriilmektedir. S6z
konusu fotograf, Kidemli Bascavus Louis R. Lowery tarafindan ¢ekilmistir. Bu fotograf incelendiginde
ABD askerlerinin bolgeye gercekten bayragi diktikleri fakat daha sonra servis edilen “Iwo Jima’ya
Bayrak Dikilirken” adl1 fotograf kadar etkili olmadig1 goriilmektedir. Fotografci Joe Resenthal, ¢areyi
o an1 canlanmakta bulmustur. Rosenthal’in ¢ektigi fotograf ise gergek bayrak dikilmesinden 5 giin
sonra bayragin tekrar dikilme aninda g¢ekilmistir (Lancester, 2023). Gorsel-8’in alt kismindaki
fotografta goriildiigii tizere bayrak dikme ani tekrar ettirerek, yaratilmak istenilen algiya uygun sekilde
fotograflanmistir. Kurmaca fotograf amacina ulasmis ABD savas i¢in tahvil satarak kendisine kazang
saglamstir.

Fotografta Manipiilasyonun Propaganda Amach Kullanimi

Latince ‘propagare’ kokiinden tiireyen propaganda kavrami ‘yeni fidanlar elde etmek iizere topragi
ekme’ anlamina gelmektedir (Firat, 2008: 7). Tiirk Dil Kurumuna gore propaganda, bir 6greti, diisiince
veya inanci bagkalarina tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla s6z, yazi gibi yollarla gerceklestirilen
calismadir (TDK, sozluk.gov.tr). Birgok arastirmaci propaganda terimi {izerine ¢esitli tanimlamalar
yapmaya c¢aligmiglardir. Buna gore: ‘‘Propaganda, mesajlarin otoriter bir iislup ile tek tarafli ve yogun
olarak hedef kitleye aktarilmasidir (Aziz, 2003: 14). Propaganda, bilingli olarak tasarlanan iletisim
yoluyla toplumun tutum ve davranislarimizi etkilemeyi amaclayan bir siiregtir (akt. Korkmaz, 2014).
Jean Marie Domenach, propaganda aracinin en ¢ok kullanilan stratejik ve taktiksel yontemlerini bes
baslik altinda sdyle siralar:

1- Yalinlik ve tek diisman kurali: Propaganda sade, ayrintilar olabildigince aza
indirgenmis, fakat ¢arpici olmalidir.

2- Biiyiitme ve bozma kurali: Olayin propagandaya hizmet eden yonii abartili bir sekilde
vurgulanirken, ige yaramayan bdliimleri ya hi¢ verilmez ya da carpitilarak sunulur.

3 Diizenleme, tekrarlama: Propaganda yapan i¢in énemli olan konular farkl goriisler
altinda siirekli tekrarlanir. Kitleler en basit diisiinceleri bile siirekli tekrar edilmesiyle
hatirlayabilir.

4 Asilama kurali: Propaganda genellikle ulusal mitlere veya geleneksel onyargilara
dayandirilir.

5 Birlik kurali: Birey ile toplum karsi karsiya getirilerek ayriksi sesler dnlenir. Ozellikle
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otoriter rejimlerde yapilan biiyiik toplanti, yiiriiyiis gibi eylemeler, kullanilan bayrak,

iiniforma gibi unsurlar ve topluca sdylenen marslar toplulugu olusturan bireylerin ortak

bir ses yaratma amacini giider (akt. Firat, 2008: 9).
Genel olarak propagandanin amaci, toplumda giiciin ele alinmasi ve ele alinan giicii veya dengeyi
degistirerek kitlelerin veya bireylerin sahip oldugu fikir ve eylemlerin planl olarak yonlendirilmesi
seklinde aciklanabilir. Bu yol ile kitlelerin beklenti ve tutumlarini propaganda yararina olacak sekilde
degistirilerek toplumsal kontdrlii saglamaya yoneldigi kabul edilmektedir (akt. Firat, 2008: 12).
Fotograf, propaganda uygulamalarina en acgik alanlarindan birisi olarak goze ¢arpmaktadir. Farkli
cografyalarda ve sosyo-ekonomik kesimlerde insanlar {izerinde ortak bir etki yarattig1 i¢in fotograf,
propaganda i¢in dnemli bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kanburoglu bu durumu sdyle agiklamaktadir:
“Fotografin belirtmek istedigi anlam1 desteklemek iizere sdze ve yaziya ihtiyact olmadigi i¢in bu sanat
dalindaki anlamin her ulus tarafindan anlasilmasi kolaydir. Fotograflar, genis halk kitleleri tarafindan
kolay anlasilip okunabilmeleri nedeniyle, propaganda amaciyla da yaygin bir kullanima sahiptir.”
(Kanburoglu, 2003: 139).
Fotografin belge niteligi tagidig diisiincesi ve kitleler tarafindan en giivenilir kaynaklar arasinda basi
¢ekmesi, fotografin propaganda amaciyla kullaniminda da biiylik bir etken oldugu sdylenebilir.
Propaganda yapan kurum iletmek istedigi mesaji i¢eren fotografi kendi bakis acisi ile olusturmaktadir.
Propaganda fotograflari, yaratilan ideolojik anlamlar diinyasi ile ¢ogu zaman var olan gergekligin
degistirilerek yeni bir gerceklik ortaya c¢ikarmaktadir. (Ulutas, Cevik, 2015). Ciinkii propaganda
fotograflar ile kitlelerin bir konuda yeni bir tutum gelistirmeleri veya var olan tutumlarini
giiclendirmeleri hedeflenmektedir.
Alfred T. Palmer’in Kurgusal Propaganda Fotograflarinin Degerlendirilmesi
Alfred T. Palmer 1906 yilinda San Jose, California, ABD'de dogmus ve 1912 yilinda ailesiyle birlikte
Long Beach, California, Amerika Birlesik Devletleri'ne tasinmistir. 1916'da annesi Harriet'in ¢alistigi
Yosemite Ulusal Parki'ni ilk kez ziyarete gitmistir ve bu yolculuk sirasinda bir dizi fotograf ¢ekerken
fotografci Ansel Adams ile tanigsmistir. Profesyonel olarak ilk deneyimi 1930'larda denizcilik sirketleri
Dollar Line, Matson ve Moore-McCormack Line gemilerine ait resmi fotograf¢i olmasiyla
gergeklesmistir. 1938'de Amerika Birlesik Devletleri'ni dolagan sanatgr Amerikalilarin  gilinliik
yasamini belgeleyen ¢ok sayida fotograf ¢ekmistir.
1940 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri heniiz II. Diinya Savasina girmemisken, donemin Amerikan
Bagkani Franklin D. Roosevelt tarafindan Office of Emergeny Management (Acil Durum Y6netimi
ofisi, OEM) kurulmus ve fotograf boliimiiniin bagina Alfred T. Palmer getirilmistir. 7 Aralik 1941
tarihinde gergeklesen Pearl Harbor saldirisinin hemen ertesi giinii ABD savasa girdigini ilan etmistir.

ABD savasa girdikten yaklasik alt1 ay sonra Birlesik Devletler Savag Enformasyon Ofisi (United States
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Office of War Information, OWI) kurulmus ve Alfred Palmer, benzer bir gorevle bu kurum adina
calismaya baslamistir. OWI, erkekleri savasa ikna etmek, kadinlar1 agir sanayi de dahil is giiciine dahil
etmek, vatanseverligi ylikseltmek, Amerikan moralini insa etmek gibi amaglarla propaganda
caligmalar gerceklestirmistir.

Alfred T. Palmer, savastan sonra National Geographic i¢in fotograflar ¢ekmeye devam etmistir.
Calismalart ABD Kongre Kiitiiphanesi, ABD Icisleri Bakanligi ve cesitli 6zel koleksiyonlarda
arsivlenmis olan sanat¢i1 1993 yilinda vefat etmistir (Chen, 2016, 2db.com).

Degerlendirmeye alinan biitiin fotograflar Alfred T. Palmer tarafindan Birlesik Devletler Savas
Enformasyon Ofisi (United States Office of War Information, OWI) adina ¢ekilmistir.

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu aragtirmanin amaci, fotografta manipiilasyonun ideolojik baglamda ne sekilde kullanilabilecegini
ortaya koymaktadir. Fotografta manipiilasyon 6zellikle dijitallesme donemi sonrasina atifta bulunsa da
icadindan giiniimiize kadar gegen siirede fotograf her donem manipiilasyona ugramis ve ideolojik bir
arag olarak kullamlmstir. Ozellikle savas dénemlerinde devletlerin en sik basvurdugu propaganda
araglarindan birisi olan fotograf, birgok devlet ideolojisi tarasindan halkin destegini almak ya da giiciinii
saglamlagtirmak amaciyla kullanilmistir. Calisma bu baglamda Alfred T. Palmer’in ABD Hiikiimeti
tarafindan kurulan, Office of Emergeny Management ve United States Office of War Information
ofislerinin basinda oldugu donemde iirettigi fotograflari analiz ederek ideoloji {iretme agisindan
kullanilip kullanilmadigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Arastirma yukaridaki amaglar1 ortaya koyabilmek i¢in iki asamali bir analiz yontemi kullanmaktadir.
[lk asamada Terry Barrett’in Fotografi Elestirmek, Imgeleri Anlamaya Giris adli kitabinda ortaya
koydugu fotograf elestirisi basamaklarin1 kullanmaktadir. Barrett’a gore fotograf elestirisi dort
basamaktan olusmaktadir. Birinci basamakta incelenen fotografa ait betimeler yapilmakta ve bu
asamada fotografta goriilen her sey betimlenmelidir. Elestirinin ikinci agamasi ise ‘analiz’ asamasidir.
Analiz asamasinda elestiriyi yapan kisi betimleme asamasinda elde ettigi verilerden yola g¢ikarak
fotografa ait temel ilkeleri ele almaktadir. Ugiincii asama ise dnceki iki asamada elde edilen veriler
araciligiyla fotografin ne anlama geldigini ortaya koymaya calismaktadir. Ugilincii asamada
yorumlamanin yapilabilmesi i¢in belirli bir perspektif belirlenmeli ve bu perspektif dogrultusunda eser
yorumlanmalidir. Bu noktada bu c¢alisma 06zelinde gostergebilimsel yorumlama perspektifi
kullanilmaktadir. Gostergebilimsel analiz ayn1 zamanda aragtirmanin temel aldig1 ikinci yontemdir.
Gostergebilim bircok alanda kullanilsa da 6zellikle fotograf analizinde sik bagvurulan bir yontemdir.
Temel olarak gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiye odaklanan ve goériinen anlamin yaninda ortiik

olarak verilmek istenen anlamin ne oldugunu ortaya koymaya odaklanmaktadir. Gostergebilimin
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kuramsal c¢ergevesini belirlemeye calisan Makbule Civelek ve Oguz Tirkay (2020, 773)
gostergebilimin 6zelliklerini su sekilde ifade etmektedir;

Gostergebilim, olay ve olgulara degisik bakis acilar1 ile genis bir

perspektiften bakmayr miimkiin kilar. Gostergebilim, anlamin nasil insa

edildigini, goriinen anlamin disindaki derin anlami1 ortaya koymaya caligir.

Gostergebilim, bir etkilesim siirecini ifade etmektedir. Coziimleme

yapilacak metinler iizerinde iliski kurmay1 ve anlamsal ¢ikarimlar yapmay1

saglamaktadir. Gostergebilim, anlamli bir biitiinii pargalara ayirarak

¢Ooziimlemeyi miimkiin kilar. Gostergebilim, tiim pargalarin arasindaki

anlamsal bag1 saptamaya calisir. GOstergebilim; gosterge, gdsteren ve

gosterilen iliskisini sistemli bir sekilde incelemeye olanak tanir.
Alfred T. Palmer’in Fotogaflarinin Analizi ve Yorumu
Alfred T. Palmer’in American Pineapple adh fotografin analizi ve yorumu
Fotografinin betimlemesi
American Pineapple (Amerikan Ananas1) adl1 6rnekte goriilen fotograf, Amerikali fotograf¢1 Alfred T.
Palmer tarafindan ¢ekilmistir. Bir savag anin1 canlandiran fotografin merkezinde, pimi ¢ekilmis bir el
bombasini1 atmak iizere olan Amerikan piyade askeri bulunmaktadir. Alt acidan cekilen fotografta
asker, yan durmus bir sekilde sol elini nisan alir vaziyete omuz hizasinda kaldirmisken, sag elinde ise
pimi ¢ekilmis bir el bombasi vardir ve bombay1 firlatmak i¢in kolunu dirsekten kirarak geride
tutmaktadir. Fotograf bombay1 firlatmadan hemen 6nceki an1 canlandirmaktadir.
Askerin {lizerinde yesil-gri karistmi askeri kamuflaj tiniformas1 vardir. Tam techizath giyinmis askerin
omzunda c¢apraz bir sekilde takilmis piyade tiifegi vardir. Tiifegin biiyiik boliimii sirtinda kalirken
omzunun istenden silahin namlusu, belinin altindan ise silahin kabzasi goriilmektedir ve silahin
omzunda tutan siyah kayis askerin sol omzundan sag bacagina dogru birlesmektedir. Askerin agik
kahverengi bir sirt ¢antasi vardir. Sirt ¢antasi askerin arka kisminda kaldigi i¢in goriilmese de
omuzlarinda goriilen ¢antanin kollar1 ve c¢antanin siki durmasi i¢in belinden bagladigi kayistan
anlagilmaktadir. Ayrica askerin iizerinde sa§ omzundan ¢apraz bir sekilde takilmis bir gaz maskesi
cantast goriilmektedir. Fotografin 6n planinda goriilen bu ¢antanin iizerinde rahatca goriilecek bir
sekilde “US” yazmaktadir. Ayrica bu yazinin altinda ‘Army Service Gas Mask’ yazmaktadir ve bu ¢anta
da sirt ¢antas1 gibi agik kahve rengindedir. Askerin kafasinda, yuvarlak hatl kask vardir ve bu kask
askerin ¢enesinin altindan gegen yesil bir kemerle kafasina tutturulmustur. Kaskin iistiinde, askerin
nisan almak i¢in uzattig1 kolunun {izerinde ve sol bacaginda, sanki bir patlama sonrasi olmus gibi beyaz
toz zerrecikleri vardir. Bu toz zerrecikleri en ¢ok siyah kaskin iizerinde yogunlagsmistir. Esmer olan

askerin suratinda, burnun ve sol yanaginin iizerinde yogunlasmis bir sekilde is ve kir goriinmektedir.
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Bu lekeler az da olsa ellerinde de goriilmektedir. Askerin nisan almak {lizere uzattigi sol elinin yiiziik
parmaginda bir alyans goriilmektedir. Ayrica askerin sol bileginde iiniformanin altindan, kayisinin bir
boliimii goriilen bir saat vardir.

Goziinii s6zde dliismana dikmis olan askerin suratinda kin, cesaret ve 6fke ifadesi vardir. Fotografin sol
tarafinda, bir boliimii goriilen yapraksiz ince bir aga¢ bulunmaktadir. Fotografin sag tarafinda ise iistten
kadraja giren gene yapraksiz ve ince bir dal pargasi goriilmektedir. Ayn1 zamanda, sag alt tarafta ince
yaprakli bir agacin tist kismi goriilmektedir. Bu agaca benzer, yan yana dizilis birkag agac iist kisimlar
fotografta ¢ok az goriilecek sekilde, fotografin sag tarafindan sol tarafina dogru siralanmistir.
Fotografin sag, sol ve alt kismin1 ¢ok az kaplayan agaclar ve merkezdeki askerin disinda kalan her yer
lacivert gokyiizlidiir. Fotografin altinda ¢ok az gdriilen agaglar hari¢ hicbir sey iist iiste binmez. Safak
vakti alacakaranlikta ¢ekilen fotograf, sag taraftan giiclii bir beyaz 1sikla, sol tarafindan ise dolgu

15181yla desteklenmistir.

Gorsel-9: American Pineapple, Alfred T. Palmer 1942. (loc.gov)
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Fotografinin Yorumlanmasi

Alfred T. Palmer, American Pineapple adli bu fotografi, 1942 yilinda, Birlesik Devletler Savas
Enformasyon Ofisi (United States Office of War Information, OWI) adina Virginia, Fort Belvoir adli
egitim kampinda ¢ekmistir.

Askerlik adina bir alg1 yaratarak, Amerikal1 erkeklerin savasa katilmasi adina ¢ekilen bu fotograf, savas
alanindan binlerce kilometre uzakta, Virginia’da ¢ekilmistir. Savasin gergek yiiziiyle yakindan uzaktan
alakasi olmayan fotograf, bir film karesi gibi goriilmektedir. Amerikan yonetimi, iilkelerinin vatandasi
olan erkekleri, savasa gonderebilmek adina, savasi oldugundan ¢ok daha farkl: bir sekilde resmetmistir.
Savasi bir kahramanlik filmine veya ¢izgi romanina benzeterek, savasin gergekliginden ¢ok uzak bir
fotograf ortaya koymuslardir. Amerikali erkeklerin, askerlik ve savas algisini1 degistirmek adina ortaya
konan bu fotograf, alacakaranlikta, yapay 1s1kla ¢ekilmistir ve fotografta yogun bir kontrast mevcuttur.
Amerikalilarin alistik oldugu reklam, ¢izgi roman veya film estetigine uygun olarak c¢ekilen fotograf,
tamamen var olan gercegi carpitmakta ve o donemdeki iktidarin uygun gordiigii algiyr yaratma
amacindadir. Askerin alyans takmasi, yine askerlik algisinin degistirilesi adina gergeklestirilmis bir
ayrintt olarak yorumlanabilir. Savasa, yalnizca bekar erkeklerin degil evli erkeklerinde gitmesi
gerektigi algisi yaratilmaya calisilmaktadir. Savasa, bekar olan erkeklerin gitmesi gerektigini diisiinen,
kendisinin karis1 ve ¢ocuklar1 oldugu i¢in bu savasa katilmak yerine, ailesine baklamla yiikiimli
oldugunu diisiinen insanlar hedef alinarak onlarin da savasa katilmasi hedeflenmistir. Ayrica evli olan
bu askerin suratindaki cesaret, kin gibi duygular, ailesini ve {ilkesini korumak adina savastig1 seklinde
yorumlanabilir.

Fotograf, merkezdeki piyade askerini yliceltmek, cesur ve giiglii géstermek adina alt agidan ¢ekilmistir.
Askerin yliziindeki kin, 6fke, cesaret, kendine giiven ve kararlilikla bir Amerikan askeri imaji
yaratilmaya calisilmaktadir. Askerin ylizii, cantasi, elbisesi hafif kirliyken, silahinin ¢ok temiz
olmasinin da gene bu amaca hizmet ettigi soylenebilir.

Askerin tasidig1 gaz maskesi ¢antasi fotografin 6n planinda ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Bunu
amact, ¢antanin tizerindeki US (Birlesik Devletler) yazisi ile askerin bir Amerikan askeri oldugu ayrica
desteklenmektedir. Bunun disinda, gaz maskesi cantasinin bu kadar acik bir sekilde goriilmesi,
diismanin sivil halk — asker ayirim1 yapmadan savastigi, kimyasal silahlar kullanarak ¢evredeki kadin,
cocuk ve yaslilara da zarar verdigi algis1 iizerinden diismanin kotiiliigiinii 6n plan ¢ikarmak amaglanmig
olabilir. Ayrica fotograf, Amerika’nin askerlerine sagladigi tam techizat1 ifade etmektedir.

Askerin atmak iizere oldugu pimi ¢ekilmis el bombasi, ABD tarafindan tiretilen Mark IT (MK 2) adli el
bombasidir. Benzerliginden otiirii bombaya American Pineapple (Amerikan Ananasi) takma adi
verilmistir ve fotograf ismini buradan almaktadir. Askerin pimi ¢ekilmis bir el bombas1 atmak tlizere

olmasi, ABD’nin artik savasa girdigi, geri doniilemeyecegi seklinde yorumlanabilir. Askerin dniinden
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giiclii bir beyaz 151k gelmesi ve giiniin aydinlanmaya baslamasi, zaferin yakin oldugu ve Amerika’nin
Oniiniin aydinlik oldugu anlamina gelmektedir. Yani Amerika giiclii, cesur ve kendinden emin bir sekilde
savaga girmistir ve zafer ¢cok yakinda gelecektir. Bundan otiirii Amerikali erkekler, ailelerini ve
tilkelerini korumak adina savasa katilmali ve Amerika’nin yakin olan zaferine destek vermelidirler.
Bunlarin disinda askerin yiiziindeki kizillik, gokytiziiniin lacivert olmasi ve beyaz 11k gelmesi Amerikan
bayraginin bir tasviri olarak yorumlanabilir.

Alfred T. Palmer’in Light tank going through water obstacle adli fotografin analizi ve
yorumlamasi

Fotografin Betimlemesi

Onuncu 6rnek fotograf, Alfred T. Palmer tarafindan 1942 yilinda Fort Knox ABD’de ¢ekilmistir.
Renkli olan fotografin merkezinde bir tank ve tankin tizerindeki kapaktan basini ¢ikartmis bir asker
goriilmektedir. Kask ve Gozliik takmis olan tanker asker, elleriyle tankin iizerindeki kapaktan tutmus
bir durumda sadece kafas1 goriinecek bir sekilde durmaktadir. Askerin iginde bulundugu tank bataklik
denebilecek bir su birikintisi ve camurlagmis toprak yoldan gegmektedir. Tankin etkisiyle birikintideki
camurlu sular etrafa sicramaktadir ve su birikintisinin derinligiyle tankin teker kismi tamamen suyun
icerisinde kalmistir. Tankin daha iist kisimlar1 da yogun bir sekilde camur kalintilar1 vardir fakat tankin
namlusunun bulundugu ve askerin kafasimi cikarttifi bolim ¢ok az sayida camur sigramasiyla
kirlenmistir ve bunun haricinde oldukc¢a temiz goriilmektedir.

Glinesli bir glinde muhtemelen 6gle saatlerinde ¢ekilen fotografin sag ve sol kisminda yogun bir sekilde
aga¢ goriilmektedir ve gilinesin etkisiyle belirli bolgelere agaclarin golgeleri diismektedir. Tankin
arkasinda kalan kisimda yiiksek bir toprak yol goriilmektedir ve bu yolun sag tarafinda hafif yesillikli
bir alan goriilmektedir ve bu yesillikli alanin iizerinde de tekerlek izleri goriilmektedir. Kivrimli olan bu
yokusun arka tarafinda da gene agaclik bir kisim oldugu goriigmektedir. Tankin arkasinda kalan
yokusun iizerinde, hafif yesillik olan kisimda ¢ok zor segilse de fotograf yakinlastirildigi zaman ¢ok
net bir sekilde kamuflaj giymis bir asker goriilmektedir. Ormanlik bir alanda ¢ekildigi anlasilan
fotografta agaglar, toprak, ¢camur, su birikintisi ve tankin disinda ¢ok az da olsa mavi bir gokytizii

goriilmektedir.
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Gorsel- 10: Light tank going through water obstacle’, Alfred T. Palmer 1942. (loc.gov)

Fotografin Yorumlanmasi

1942 yilinda Fort Knox ABD’de ¢ekilen ‘light tank going through water obstacle’ (Hafif tank su
engelinden gegiyor) adli bu fotografta American Pineapple adli fotograf gibi Amerikan erkeklerini
askerlige ikna etmek ve savasa gondermek adina propaganda amach ¢ekilmistir. American Pineapple
adli fotografta techizatiyla beraber askerin kendisi ve cesareti on plana ¢ikartilirken bu fotografta
Amerikan ordusunun sahip oldugu zirhli savag araci ve bu aracin giicii 6n plana ¢ikartilmistir.
Fotografin merkezinde yer alan M3 Stuart light tank (M3 Stuart hafif tank) 1941 yilinda Amerika
tarafindan tiretilmeye baglanmistir ve II. Diinya Savas1 sirasinda Amerika Birlesik Devletleri tarafindan
kullanilmistir. Ayrica M3 Stuart hafif tanki sadece ABD ordusu tarafindan degil, savas boyunca
Ingiltere ve diger miittefik devletler tarafindan da kullanilmistir. S6z konusu tank ABD tarafindan
cogunlukla Avrupa, Kuzey Afrika ve Pasifik cephesinde kullanilmistir. Ayrica tankin biinyesinde bir
makinali tiifek bulundurmaktadir. Fotografta M3 Stuart tanki bataklik denebilecek ¢amurlagmis su ve
¢amursun igerisinden gegerken tankin etrafa sacgtigi ¢amurlu sudan tankin hi¢ zorlanmadan hizli bir
sekilde ontindeki zorlu engeli astig1 anlagilmaktadir. Fotografin arka planinda kalan toprak, yokuslu ve
kivrimli yol bir tank icin zor kat edilebilecek bir yolken s6z konusu tankin o zorlu yoldan gecerek
ontindeki bu engele geldigi anlagilmaktadir. Ayrica kivrimli toprak yolun sag tarafinda kalan yesillikli
alanda goriilen tekerlek izleri tankin bu yoldan da rahatlikla gegebilecegi izlenimini uyandirmak adina

gerceklestirilmistir.



EURASIAN JOURNAL OF MEDIA, COMMUNICATION AND CULTURE STUDIES (EMC)
Avrasya Medya, iletisim ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi E-ISSN :3023-4115 82

Tankin tekerlek boliimii ve govde kismi bu gamurlu yollardan gectigi icin gamurla kaplanmigken askeri
kafasim1 tanktan cikarttigi yliksekteki bolge ve tankin namlusunun bulundugu bolge temiz
gorlilmektedir. Fotografta bu kullanimin tercih edilmesinin altinda, tankin disardan gelen tehlikelerden
ve kirlilikten askeri ve tankin ates giiciinii korudugu izlenimi yatmaktadir.

Tankin tstiindeki kapaktan kafasini ¢ikartmis olan askerin ayakta durdugu ve karsiyr gozledigi
anlagilmaktadir. Asker kendisini koruyan kask ve gozlikkle goriilmektedir ve sakin bir izlenim
yaratmaktadir. Fotografta tankin s6z konusu askeri ana kucagi gibi sarmaladig1 ve korudugu hissiyati
uyanmaktadir. Suratinda ¢ok hafif bir tebessiimle karsiy1 gozleyen asker sanki karsi tarafta kacan
diisman askerlerini goriiyor gibidir. Bu his fotografin geneline de hakimdir. Fotografta tankin hizli bir
sekilde oniindeki diisman askerlerini kovaladig1 ve diisman askerinin kactigi izlenimi vardir. Bu an
yasanirken tankin iizerinde goriilen asker oldukg¢a sakin ve kendinden emindir. Suratindaki hafif
giilimseme diisman askerin hi¢bir yere kacamayacagi ve askerin yaptigi isi ¢ok iyi bildigi izlenimi
yaratmaktadir. Ayrica tankin {izerinden sadece kafasini ¢ikartan asker tankla biitiinlesmis bir sekilde
durmaktadir ve tank askerin viicudunun pargasi, devami gibi goriilmektedir.

S6z konusu fotograf Amerikan Pineapple adli fotograf gibi savas alanindan ¢ok uzakta Fort Knox
ABD’de ¢ekilmistir. Fort Knox o yillarda ABD zirh merkezi ve zirh okulu olarak kullanilmaktadir.
Fotograf genel olarak ABD’nin sahip oldugu zirhli araglarin hizi, giicii ve giivenilirligi iizerine
kurulmustur. Fakat fotografin igerisinde savas anini tasvir eden higbir 6ge bulunmamaktadir. Tank
sadece zorlu bir hedefi agmaktadir ve ates agtig1 yoniinde higbir belirti yoktur. Ayn1 zamanda etrafta
diisman askerleri de goriilmemektedir.

Sonug olarak, savasin gercekliginden, vahsiliginden ve acimasizligindan ¢ok uzak bir tablo
cizilmektedir. Tankla beraber tiim engellere ragmen oldukca giivenli ve rahat bir yolculuk yaptigi
gdzlenen asker goriilmektedir ve bu baglamda Amerikan devletinin sagladig1 olanaklarla savasa katilan
erkeklerin giivenlik problemi olmadan rahat bir sekilde hareket edebilecekleri algisi yaratilmaktadir.
Kisaca bu fotografta Amerika hiikiimeti, savasin ger¢ekligini kendi ideolojik yaklagimlar
dogrultusunda kurgu yoluyla degistirerek, istedigi anlamlari yiiklemis ve fotografi bir propaganda aract
olarak kullanmistir.

Alfred T. Palmer’in Kuzey Amerika Havacilik Tesisinde Cektigi ‘isimsiz’ fotografin analizi ve
yorumlamasi

Fotografin Betimlemesi

Gorsel-11"de goriilen fotograf 1942 yilinda ABD’nin Kaliforniya eyaletinde yer alan Kuzey Amerika
Havacilik tesisinde ¢ekilmistir. Fotografin merkezinde iki u¢cak motoru ve bir kadin is¢i goriilmektedir.
Fotografin arka planinin sol tarafinda raflara dizilmis ucak pervaneleri goriilmektedir ve arka planin

sag tarafinda ise metal gibi goriilen duvar goriilmektedir.
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Iki ugak motorunun arasinda, ayakta duran kadin viicudu objektife déniik bir sekilde fotografin saginda
kalan ucak motorunun montaji ile ilgilenmektedir. is¢ci kadin geng, bakimli ve oldukca temiz
goriilmektedir. Isci kadin agik mavi bir kot pantolon, kirmizi ekose gdmlek giymektedir ve gomlegin
sol tarafinda yani kadinin kalbinin iizerinde sar1 bir rozet takilmistir. Iki eliyle ucak motorunun bir
parcasini yerine takiyormus gibi goriilen kadinin sol elinin yiiziik parmaginda bir alyans, sag bileginde
ise altin rengi bir bileklik bulunmaktadir. Ucak motorlar1 iireten bir fabrikada ¢aligmasina ragmen
tizerinde hig bu isin sonucu olusabilecek kirler, lekeler yoktur ve hatta tam tersi kadin olduk¢a temiz
gorlilmektedir. Ayrica is¢i kadinin lizerinde genelde bu tarz ig¢ilikte giyilen tulum, is elbisesi veya baret
benzeri bir kiyafet yoktur.

Suratinda hafif bir tebessiim olan kadin isci, yaptig1 isten memnun goriinmektedir. Olduk¢a bakimli
oldugunu belirttigimiz kadinin suratinda makyaj oldugu ¢ok rahat bir sekilde goriilmektedir. Dudaginda
yogun bir sekilde kirmizi ruj olan kadinin kafasinda kirmiz bir bandana vardir. Saglarint bombeli bir
sekilde arkaya dogru taramis olan kadin sa¢ bandanasini iistten kurdele seklinde baglamistir. Kadinin
disinda ucak motorlar1 ve pervaneleri de olduk¢a temiz goriilmektedir. Metal rengin hakim oldugu

fotograf i¢ mekanda, yapay beyaz bir 1sikla aydinlatilmistir.
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Gorsel-11: Afred T. Palmer, Isimsiz, 1 94 (loc.gov)
Fotografin Yorumlanmasi

Fotograf, agir sanayide de dahil olmak tizere kadinlar i¢ giiciine dahil etmek adina, ABD hiikiimetinin
yiriittigli ideolojiye uygun bi¢cimde ¢alisma sartlar1 ve ortaminin gercekligini ¢arpitilarak devlet adina
bir propaganda yiiriitmektedir.

Ikinci Diinya Savas sirasinda Amerikan erkeklerinin savasta olmasindan dolayi iilkedeki is giiciinde
cok biiytiik bir azalma yagsanmistir. Roosevelt yonetimi, savas sirasinda yaganan bu problemi, kadinlari
is gliciine dahil ederek Onlemeyi amaglamistir ve bunun i¢in bir dizi propaganda uygulamasina
basvurmuslardir. Alfred T. Palmer’in fotograf boliimiiniin basinda oldugu Birlesik Devletler Savag
Enformasyon Ofisi (United States Office of War Information, OWI), 6nceki boliimlerde yer alan
orneklerde goriildiigli gibi Amerikan zirhli giicilinii, techizatini, askerlerin cesaretini gostererek onlari
savasmaya ikna etme ¢abasi yuriittiigli gibi kadinlar1 da i¢ giiciine dahil etmek adina propaganda
caligmalar yliriitmiigtiir. Hatta Alfred T. Palmer’in OWI adina ¢ektigi yaklasik 1600 fotografin ¢ok
bliyiik bir cogunlugunu kadinlari is giiciine dahil etmek amaciyla ¢ekilmis propaganda fotograflar
olusturmaktadir.

Fotografin merkezinde yer alan ve bir ugak motoru iizerinde ¢aligan kadinin kiyafetleri, sz konusu

fabrikanin ¢alisma sartlarmin gergekligiyle ortiismemektedir. Isci kadinin kiyafetlerinin son modaya
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uygun olmasi, kadinlara bu ortamlarda ¢alismanin giyim zevklerinden ve kadinliklarindan vazgegmek

zorunda olmadiklart mesajin1 vermektedir. Ayni sekilde kadinin yogun makyajli olmasi, saginin

intizamli bir sekilde durmasi ve gayet temiz goriilmesi de ayni amaca hizmet etmektedir. Kadinin boyle

bir ortamda c¢alisarak bakimindan, makyajindan, temizliginden, modaya uygun kiyafetlerinden ve

cazibesinden hicbir sey kaybetmeyecegi mesaj1 verilmektedir. Fakat boyle agir bir caligma ortaminda

kadimnin ellerinin dahi kirlenmemesin miimkiin olmadig1 herkesce bilinen bir gercektir. Isci kadin tulum

giymez, baret veya eldiven takmaz, kiyafetleri ¢aligma ortami yerine modaya uygundur. Kadinlar1 bu

ortamlarda calistirabilmek adia gerceklik degistirilmis ve hiikiimetin ideolojisine uygun mesajlar

yuklenmistir.

Ayni sekilde fotograf igerisinde yer alan iki ucak motoru, arka planda yer alan pervaneler de olduk¢a

temiz ve parlat goriilmektedir. Fotograf, ana nesneye yakinlasarak hafif alt agidan ¢ekilmistir ve ana

nesne duvar ile yiiksekce bir rafin 6niinde konumlandirilmistir. Fotograf¢i, objektifin gordiigii alani

daraltarak fotografi, fabrikanin gercek goriiniimiinden, kirliliginden veya diizensizliginden

uzaklastirmay1 amaclamistir. Fotograf ¢ok dar bir alan1 gérmektedir ve fotograf karesi icerisinde boyle

bir fabrikada rastlayacagimiz hicbir 6ge bulunmamaktadir. Tiim bunlar fabrikanin kirliligini ve ¢aligma

ortamini 6rtmek amaciyla yapilmistir. Fabrikanin ¢ok kiigiik bir alani kadraj icerisine alinmistir ve bu

kadrajin icerinde yer alan nesneler oldukca temiz ve intizamlidir, fotograf karesinin hi¢bir yerinde en

ufak bir yag lekesi bile goriilmemektedir.

I¢c mekéanda, yapay giiclii bir beyaz 1s1kla gekilen fotografta is¢i kadimin yaptigi isten memnun oldugu
acik bir sekilde goriilmektedir ve suratinda hafif bir giilimseme vardir. Amerikan Pineapple adli
fotograftaki siivari askeri gibi kadin is¢inin sol elinin yliziik parmagindaki alyans evli olduguna isaret
etmektedir. Kadin, yaptig1 ugak motoruyla tilkesine hizmet etmenin yani sira belki de kocasinin hayatin
kurtarmaktadir. Fotografta kadinin evli oldugu mesajinin verilmesi evli kadinlarin ¢aligmak icin ekstra
bir motivasyona sahip olmalar1 amaciyla tercih edilmis olabilir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda
fabrikalarda cekilen bu fotograflar, tasarlanan posterler ilerleyen yillarda da kadinlarin giiclinii ve
feminizmi temsil etmek adina kullanilmistir ve Rosie the Riveter adiyla ABD’ nin kiiltiirel bir simgesi
halini almistir. Giintimiizde ikoniklesmis olan ‘“We Can Do It’’ posteri de degerlendirdigimiz fotograf
ile ayn1 yil tasarlanmistir. Ik yaymnlandig: yillarda popiiler olmayan bu poster 1980°1i yillarda yeniden
kesfedilmistir ve feminist hareketin simgesi haline gelmistir. Bu posterde yer alan kadin ile
degerlendirmeye konu olan fotograftaki kadin arasindaki fiziksel benzerlikte agik bir sekilde
goriilmektedir.

Sonug olarak, bu fotograf 6zelinde bir fabrikanin ¢aligma ortami ve sartlar1 gergegi yansitmayacak

sekilde kurgu yoluyla yeniden tasarlanmistir. Kuru yoluyla yeni bir ger¢eklik olusturulmustur ve bu

yeni gerceklik tamamen hiikiimet politikasina ve ideolojisine hizmet etmektedir. Kisaca fotografci
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Alfred T. Palmer, OWI adina cektigi bu fotografta gercekligi kurgu yoluyla degistirerek fotografi
manipiilasyona ugratmis ve hiikiimetin istedigi mesajlar1 igerecek sekilde propaganda fotografina
doniistiirmistiir.

Sonug¢

Ideolojinin tek ve net bir tanimin1 yapmamis olan Louis Althusser’e gore iktidarlar egemenliklerini
stirdlirebilmek i¢in varliklarini vazgegilmez kilacak mesrutiyet araclarina ihtiya¢ duyarlar. Althursser,
bu araglara Devletin Ideolojik Aygitlar1 adini vermistir ve ona gore iktidarlar bu ideolojik aygitlar
tizerinde tiim giicli ellerine alamadiklar siirece egemenliklerini devam ettiremezler. Bu bilingle hareket
eden iktidarlar, bu araclardan biri olan ve Althusser’e gore en etkili unsurlardan biri olan Haberlesme
DIA’sin1 da oldukga yogun bir sekilde kullanmaktadirlar.

Althusser’e gore iktidarlar medya vasitasiyla duyurmak istediklerini duyurmakta, istedikleri ideolojik
mesajlar1 iletmektedir. Haberlesme DIA’s1 araciligiyla, istenilen ideolojik mesajlari iletmek amaciyla
kullanilabilecek en uygun araglardan biri olarak fotograf goriilmektedir. Bunun en biiyiik neden,
fotografin bir belge niteligi tasidigi diislincesine esdeger olarak insanlarin fotografi en gilivenilen
kaynaklar arasinda gormesidir. Ayrica fotografin her egitim seviyesinden, her irktan, her sosyal
¢evreden insanin rahatlikla anlayabilecegi bir iletisim aracit olmasi, basiminin, ¢ogaltilmasinin ve
dagitiminin kolay ve maliyetinin diisiik olmasi, fotografin ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmasinda
onemli nedenler olarak siralanabilir.

Ideolojik baglamda fotograf kullanimi gerceklestirmek icin fotografin var olan gercekligi yeterli
kalmadiginda, fotograf manipiilasyona ugratilarak verilmek istenen ideolojik mesajlar manipiilasyon
yoluyla fotograf igerisine yerlestirilmektedir. Ornek fotograflarla inceledigimiz bu boliimde, fotografin
ilk yillarindan itibaren manipiilasyon uygulamalariin gergeklestirildigi acik bir sekilde goriilmektedir.
Ozellikle savas donemleri oldukca yogun olarak kullanlan manipiilasyon uygulamalari ile propaganda
caligsmalar1 toplumun bir olaya karsi tepkisini tamamen degistirebilmektedir.

Belirtilen nedenlerle birlikte oldukca giiclii bir iletisim araci olan fotograf, manipiilasyon
uygulamalariyla belirli ideolojilerin propaganda aracina doniismekte ve bu yolla olduke¢a tehlikeli bir
hal alabilmektedir. Fotograf karesi i¢erisindeki her 6genin belirli bir ideolojik amacla yerlestirildigi ve
fotograf karesi igerisindeki her mesajin 6zenle tasarlandigi kurgu yoluyla manipiile edilmis fotograflar
bu anlamda en etkili manipiilasyon yontemi olarak yorumlanabilir. Calismanin ana eksenini olusturan
Alftred T. Palmer tarafindan ¢ekilmis fotograflarda kurgu yoluyla manipiilasyona ugratilarak Amerika
Birlesik Devletleri’nin propaganda aracina doniismiistir.

S6z konusu fotograflar ideolojik baglamda incelendiginde, ABD’nin o donem gerceklestirdigi ideolojik
yaklagim acik bir sekilde goriilmektedir. Calismanin evrenin olusturan Ornek fotograflarin ilkinde,

Amerikan erkeklerini savasa belki de 6liime gondermek adina savagin gercekligini kurgu yoluyla
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degistirilerek manipiilasyon uygulanmistir. Amerika’nin sahip oldugu techizata génderme yapan
fotograf, Amerikan erkeklerinin cesaretine vurgu yapmakta ve bir Amerikan askeri imaj1 yaratmaya
caligmaktadir. Tiim bunlar1 yaparken savasin var olan gercekligini kurgu yoluyla tamamen manipiile
ederek fotografi bir propaganda aracina doniismektedir. Ayni sekilde ikinci 6rnek fotografta Amerikan
askerlerini savasa dahil etmek adina bir alg1 yaratma c¢abasindadir ve bu 6rnek fotografta 6n plana
Amerika’nin sahip oldugu zirhli ara¢ ¢ikartilmaktadir. Ugiincii 6rnek fotografta ise erkeklerin savasa
gitmesi sonucu is giliciinde olusan eksikligi kadinlarla gidermek adina manipiilasyon ¢alismasi
gergeklestirilmistir. Kadinlar1 ig giicline dahil etmek adina ¢ekilen fotograf, c¢alisma ortaminin
gercekligini kurgu yoluyla degistirmektedir. Alfred T. Palmer tarafindan ¢ekilen ve gercekligin kurgu
yoluyla manipiile edilerek degistirildigi propaganda fotograflari tamamen hiikiimet politikasina ve
ideolojisine hizmet etmektedir.

Calismada, fotografin ideolojik baglamda kullanimi, bu ideolojik amaglarla gerceklestirilen
manipiilasyon uygulamalarinin c¢esitleri, 6rnekler iizerinden aktarilmaya c¢alisilmistir. Bu calisma
sonucunda fotografin ideolojik olarak giicii ve manipiilasyon uygulamalariyla bu giiciin istenilen tarafa
cekilebilecegi goriilmektedir. Gilintimiizde, gelisen teknolojiyle beraber manipiilasyon uygulamalari
herkes tarafindan ulasilabilen ve uygulanabilen bir hal almastir ve bu uygulamalarin sonuglar1 teknik
acidan oldukca basarili gériilmektedir. Sonug olarak, tek bir fotograf karesinin bile savas ¢ikarabilecegi

diinyada, bu konunun {izerinde durulmasi ve oldukca dikkatli yaklagilmasi gerektigi soylenebilir.
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