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KLASIK BATI MUZiGINDE TURK YANSIMALARI

Cengiz ERTEM"
Ozet

Cumhuriyetimizin kurulusuna kadar Osmanli’dan ya da Dogu’nun Mdisliman Ulkelerinden Bati kiiltiirine yansiyan her tirlu
oge, 6rnegin, muzik, edebiyat ve diger sanat yapitlari, folklor, yasayis bicimleri, zevkler, dahasi tim egzotik olgular, 6zellikle
17 ve 18. Yiizyillarda, Turklerden yansimalar olarak bilinirdi ve Tirk adi altinda anilirdi.

Hagh seferlerinden beri, Dogu’'nun Misliman ulkeleri, farkl kiiltiir ve gelenekleriyle Batililarin ilgisini ¢ekmistir. Cok sayida
tiyatro oyunu, opera, bale ve mizik yapiti Turklerle ilgili konulara ayrilmis, bu yapitlarda Turk imgelerine yer verilmistir. Bunlara
felsefe metinlerini de eklemeyi unutmamak gerekir. Osmanli imparatorlugu’nda yasanan toplumsal ve siyasal olaylar, Sarayda
harem entrikalari, Turk halkinin fantezilere agik dlsgucu, glinlik yasamin mistik yonleri gezginlerin dykilerinde, misyonerlerin
mektuplarinda yer aldikga, Turklerin yasam bigimleri, Batili yapitlarda daha ¢ok gorulir oldu. Bu yapitlar arasinda Tirkleri
olumlu ya da olumsuz yonleriyle ele alanlar vardi.

Konularini Tarklerin diinyasindan alan bazi yazar, dislindr ve bestecilerin adlarini sdyle verebiliriz: Racine, Moliére, Cervantes,
Carlo Goldoni, Mozart, Beethoven, Haydn, Rameau, Gluck, Haendel, Rossini, Verdi, Johann Wolfgang Frank, Christopher
Marlowe, ve Jean-Jacques Rousseau.

Bu bildiride, Cara Mustapha baslkli operasiyla Johann Wolfgang Frank, operalarinda Tirkleri konu alan Haendel, yapitlarinda
Dogu’ya 6zgu muzik aletlerinin etkisini hissettiren Gluck ve Mozart’a, yer verilecektir. Son olarak da Turkler, Osmanli
imparatorlugu ve Dogu halklari Gizerine diisiinceler lireten Jean-Jacques Rousseau’ya deginilecektir. Rousseau, Batili bir cok
yazar ve bestecinin yaptigi gibi, Tiirk diinyasi (izerine olumlu ya da olumsuz dogrudan goris ileri sirmek yerine, “Tlrklere
Tark muzigi gereklidir” diyerek bu halki ulus olusturmaya dogru yénlendirmek istemistir. Ona gére muzik ulusal 6zelligin dile
getirilisidir. Ancak, Osmanl miziginin Tark mizigi olarak gorilmesi de biyuk bir yanlighkt.

Anahtar Sozciikler: Yansima, Bati, Miizik, Kiiltiir, Dogu

TURKISH REFLECTIONS IN CLASSICAL WESTERN MUSIC
Résumé

Jusqu’a la fondation de la République Turque, on appelait en Occident “Turquerie”, surtout aux XVlle. et XVllle.
siecles, tous les motifs artistiques- comme musique, lettres-, folkloriques, toutes les coutumes et les godts
exotiques dérivés de I'Empire Ottoman et des autres pays musulmans de I'Est et on les désignait sous le mot
“turc”.

Depuis les Croisades, les occidentaux portaient de I'intérét aux pays musulmans qui exposaient une culture et de
moeurs différentes des leurs. ils reflétaient, dans des piéces de théatre, opéras et ballet, plusieurs images turques
et s’inspiraient des motifs de la musique oriantale. Il faut y ajouter également les textes philosophiques.

Dans des ouvrages occidentaux, on a commencé a réserver une large place, grace aux lettres des voyageurs et des

missionnaires, a des reflets ottomans, comme les événements socio-politiques, les intrigues du Harem, la source
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d’inspiration mystique et fantastique des Turcs. Ces reflets d’'images étaient a la fois positifs et négatifs.

Si nous voulons citer quelques noms d’écrivains, de philosophes ou de compositeurs, nous pouvons penser, entre
autres, a Racine, a Moliere, a Cervantes, Carlo Goldoni, Mozart, Beethoven, Haydn, Rameau, Gluck, Haendel,
Rossini, Verdi, Johann Wolfgang Frank, Cristopher Marlow et a Jean-Jacques Rousseau.

Dans cette communication, nous allons traiter des oeuvres de quelques uns de ces noms comme, Johann Wolfgang
Frank, compositeur de I'opéra intitulé Cara Mustapha, Haendel qui a donné une place considérable a des motifs
turcs, Gluck qui s’est inspiré des instruments de musique orientaux et Mozart, compositeur du fameux opéra,
I’Enlévement au Sérail. Nous allons derniérement réserver place a Jean-Jacques Rousseau, écrivain, philosophe et
en méme temps compositeur du XVIIl e s. frangais qui a beaucoup réfléchi sur les Turcs, I'Empire ottoman et sur
les peuples de I'Orient. Au lieu de faire des considérations directes positives ou négatives sur les Turcs, Rousseau
invite ce peuple a former une nation en disant “il faut au Turc des airs turcs”. Car, d’aprées lui, la musique est un
moyen d’exprimer les caractéristiques d’une nation. Or, pour Rousseau, il ne fallait pas reconnaitre la musique
ottomane comme la musique turque.

Mots clefs: Reflet, Accident, Musique, Culture, Orient.

Osmanli imparatorlugu’nda yasanan toplumsal ve siyasal olaylar, saray entrikalari, Harem’de kadinlarin
durumu, Turk halkinin fantezilere acik dislince yapisi, glinlik yasamin mistik yoni gezginlerin oykulerinde,
misyonerlerin mektuplarinda yer aldikga, ressamlarin tablolarinda cizildikge ve daha pek ¢ok alanda gosterildikce
Tirklerin yasamlari Bati’li sahne yapitlarinda, operalarda giderek daha ¢ok ele alinir oldu.

1683’ te ikinci Viyana kusatmasindan sonra Turkler Viyana kapilarindan ¢ekilmek zorunda kalmis, 1699
Karlof¢a anlagsmasiyla Avrupa’da baris yillari baslamisti. Osmanl biyukelgisi maiyetiyle birlikte Viyana’ya gelmis,
bu nedenle Mehter takimi da her giin, meydanlarda konserler vermeye baslamisti. Halkla birlikte Viyanali
besteciler bu konserlere biiyiik bir ilgi géstermislerdi. iste boylece “Alla Turca” denen bicemin Viyana’da
dogdugunu soyleyebiliriz. Hem kusatma boyunca, hem Turklerin Viyana kapilarindan ¢ekilmelerinden sonra,
uzun sire, yenicerilerin iki gozli buyuk davullar, ziller, cevgenler ve lggenler esliginde calmis olduklari bu
efsanevi mizik uzun zaman Avrupa halklarini, sanatcilarini etkilemistir. Viyana kusatmasi yalniz bu muzikte degil
gastronomi alaninda da Viyanalilari etkilemis, Osmanli bayragi tGzerindeki hilal figlirii Bati Gilkelerindeki kahvalti
sofralarindan eksik olmayan ay ¢oreginde (croissant) kendisini gostermistir. Osmanhlarin Viyana kapilarindan
cekilmelerinden sonra geride ¢uvallarla biraktiklari kahveler Viyana kahvesinin dogmasina neden olmus, dahasi,
kaldirimlarda sira sira dizilen sik masalariyla, kafe kdltiriiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir.  Osmanli askeri
miziginde kullanilan, pikolo fliit ve obua benzeri tflemeli galgilari da icine alan bu muzik aletleri Viyanalilarin
hosuna gitmis Bati tlkelerinin orkestralarinda, askeri bandolarda kullanilmaya baslanmis, Tlrkleri yansitan opera
miziklerinin belli boélimlerinde kullanilir olmustur. “Hauboit” adindaki enstrumanin bile Turklerin geleneksel
calgisi zurnanin etkisinde gelistigi ileri sirtilmektedir. (1) Boylece “Alla Turca” bicemi instrimantal mizigi de igine
alarak genislemistir. Gluck ve Mozart’in enstriimantal mizige verdikleri 6Gnemi burada simdiden belirtmeliyiz.
Haydn, Mozart, Beethoven gibi Viyana Klasikleri’'nin Osmanli askeri mizigi olan Mehter miziginin etkisiyle beste
yaptiklari biliniyor. (2) Ele alacagimiz Gluck ve Mozart’in disinda Haydn’in Askeri Senfani’sinin, Beethoven’in Atina
Harabelerive 9. Senfani’sinin son boliminin de bize Mehter mizigini animsatmaktan tiimiyle uzak olmadiklari
daileri sirilmektedir

Osmanli askeri mizigini, Osmanli tarzi marslari, Osmanli tarihinden gesitli olaylari, gesitli konulari yapitlarinda
yansitan bestecileri, opera bestecilerini diisiindiglimizde, bunlardan su bes tanesinden sd6z etmemiz kanimca
uygun olacaktir: Jean-Baptiste Lully, Johann Wolfgang Franck, Georges-Frederic Haendel, Christoph-Willibald
Gluck, ve Wolfgang Amadeus Mozart. Hem besteci, hem mizik elestirmeni olan Jean-Jacques Rousseau Ulzerinde
de muzige iliskin duslnceleri agisindan ayrica durmamiz gerektigine inaniyorum.

italyan asilli Fransiz Besteci Jean-Baptiste Lully (1632-1687) XIV. Louis’nin giivenini kazanarak kraliyet
miziginin denetimcisi olmustur. Moliere’in Kibarlik Budalasi ve Zoraki Nikah da dahil olmak lzere pek cok
yapitinin mazigini yapmis daha sonra Kiraliyet Mizik Akademisi’nin mudurligine getirilmistir. Artik 6yle bir an
gelmistir ki ondan izin almadan Fransa’da hicbir opera sahnelenemez olmustur. Lully’nin operalari, dramatik ve
teatral 6zellikleriyle, “bestelenmis trajediler”olarak nitelendirilmistir. Avrupa’da da 6rnek alinan yenilik¢i Fransiz
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operasinin kurucusu sayilir. Lully Krala sunulmak tzere pek cok mars da bestelemistir. “Turklerin Seremonisi igin
Mars” bunlar arasindadir.

Bu marstan bir bolimu “Tous les matins du monde” adl filmden Lully’nin goriintusuyle dinlemek 6zellikle
ilging olacaktir. Lully, , kendi besteledigi bu marsi elindeki uzun asayi yere vurarak tempo tutup yonetirken
gorulmektedir bu filmde. Bu ydnetim bicimi o glinlerde moda olmustu. Lully besteledigi bir dini muzigi kiralin
onlnde yonetirken kullandigl uzun sef asasinin alt tarafindaki agir yuvarlak kismi ayagina vurmasiyla agilan
yaranin iltihap kapmasi sonucu yasamini yitirmistir.

Johann Wolfgang Franck (1644-1710) Cara Mustapha (1689) adinda bir opera bestelemistir. Bu opera Tirkleri
ya da Osmanlilari konu alan ilk opera olmasi agisindan kanimca énemlidir. Dolayisiyla, Johann Wolfgang Franck
bu konuda anilmasi gerekenlerin basinda gelmelidir.

Osmanl veziri Merzifonlu Kara Mustafa Pasa ordusuyla birlikte 1683 yilinda Viyana onlerine gelerek ikinci
kusatmayi baslatmistir. Ancak Viyanahlarin yardimina gelen Hristiyan ordulari Osmanli ordusunu yenerek
kusatmaya izin vermediler. Kara Mustafa Pasa c¢ekilmek zorunda kaldi. Boylece Tirkler icin Sakarya Meydan
Muharebesi’'ne kadar strecek bir yenilgi donemi baslamis oldu. Kara Mustafa Pasa Padisah IV. Mehmet tarafindan
idam ettirildi. Bu olaydan Gg¢ yil sonra Alman oyun yazari Lucas Van Bostel bu olayi isleyen bir oyun kaleme
almistir. Ayni yil Johann Wolfgang Franck, Bostel’in oyununu temel alarak, az dnce s6ziini ettigimiz ve Osmanlh
tarihinden bir olayi konu alan ilk opera Cara Mustapha’ yi bestelemistir.

Uglincii sirada ele almak istedigim besteci Georges-Frederic Haendel'dir. (1685-1759)

Haendel kirk opera bestelemis, bunlardan Tamerlano (1724) haric hemen hicbiri ilgi ¢cekmemis, tarih
sayfalarinin disina ¢ctkamamis ve unutulmustur. (3) Tamerlano Turkleri yansitan en etkileyici operalardan biridir.

Osmanl padisahi Yildirim Beyazit’t Ankara savasinda yenen Timurlenk’in 6ykiisi Turklerden Bati yapitlarina
yansiyan dgeler arasinda biiyk bir yer tutmaktadir. Ornegin Christopher Marlow (1564-1593) bu konuyu ele alan
yazarlarin 6ncisu olarak kabul edilir. (Tamburlaine The Great 2 kisim, 1587-1590). Marlowe’un Shakespeare’den
once 6nemli bir trajedi yazari oldugu biliniyor. Tlrklerden yansiyan konular arasinda Bati yapitlarinda ¢ok yaygin
olarak yer alan Timurlek ve Beyazit’'in 6ykisi bu yapitlarin hemen hepsinde ayni bicimde islenmistir.

Tamerlano Londra ve Hamburg'da pek ¢ok kez sahnelenmistir. 1924’te Karlsruhe’de sahneye konmus, 2008
ve 2009 vyillarinda Los Angeles ve Washington’da oynanmistir. Bu iki sahnelenisinde tenor Placido Domingo
Beyazit roliinde yer almistir.

Haendel’in Tamerlano operasindaki Beyazit roli, cesitli elestirmenlerce, opera tarihindeki énemli rollerden
biri olarak gosterilmektedir.

Simdi dordiinci olarak Gluck’tan s6z etmek isterim.

Cristophe-Willibald Gluck (1714-1787) bazi mizikologlar tarafindan muzigin Michel Ange’i alarak
nitelendirilmektedir. Bdylesi bir nitelendirmeye biceminin bir geliskiler yumagi olarak siirekli degiskenlik
gostermesi neden olmustur. Gluck igin birbiriyle bagdasmayan, birbirine zit yollarin kesistigi yerde bulunur
denilmektedir. Ornegin onun miizik biceminde Ceklerden aldig1 gelenek, Almanlardan aldig egitim, italyan
kiltiranden aldigi kazanimlar ve o gliniin Fransiz operasina ¢abuk uyum saglama yetenegi bu zit yollari gosterir.
(4) Miizik bicemindeki bu geliskili yapiyi Suarés ve Favart’ in onunla ilgili distinceleri kanitlamaktadir. Fransiz yazar
André Suarés Gluck’ u “ 8lgiisiiz bir italyancilik “ la siddetle elestirirken Fransiz tiyatro yazari Favart onun “Paris
bicimi”ne hayranlk duymaktadir. (5) Gluck opera tarihinde bir reformist olarak bilinir. Konu segiminde sadelik,
tiyatro muiziginde siire yardimci olmak, bunun igin mizigin, duygulari ortaya koymasini saglamak, miizigin gereksiz
suslemelerle araya girerek olayin akisini kesmesini engellemek, mizigin konu disina gitkmamasina dikkat etmek,
sarkiciyr hareketsiz kilacak girisleri, nakaratlari ortadan kaldirmak, baleyi gereksiz yere kullanmamak, muzigi
metnin duygusal yoniine uydurmak ve bunun gibi 6geler onun reformist diisiincelerinin 6ziinii belirlemektedir.

Christophe Willibald Gluck bitin bu reformcu dislincelerini Fransa’da yasadigi slire¢ icinde kazanmistir.
Bu siirecte iki Fransiz besteci Lully ve Rameau taraftarlarinin yapmis olduklari tartismalari incelemis ve bundan
bliylk kazanimlar elde etmistir.
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Gluck hem olayr hem mizigi bir uyum icinde operalarinda gigli bir sekilde yansitan sanatcilar arasinda yer
alir. Yukarida da belirttigimiz gibi Dogu’nun Turk adi altinda yansitilmasina 6rnek olusturan yapitlar vermistir.
Bu yapitlari arasinda Aldatilmis Kadi (Le Cadi Dupé) ve Mekkeli Hacilar (les Pélerins de La Mécque) (1764) ya
da diger adiyla Beklenmedik Karsilisma (La Rencontre imprévue) one cikanlardandir. Fransiz Kraliyet Tiyatrosu
yoneticisi Kont Durazzo’nun daveti (izerine gittigi Fransa’da o giiniin modasina uygun Fransiz komik operalarinin
uyarlamalarini yapmistir. (6) Fransa’da kaba giildiiriiye dayanan oyunlarin ve muzikli komedilerin yaraticisi olarak
taninan ve yapitlari daha sonra halkin zevkine uygun olarak komik opera bicimine dénistirilen tiyatro yazari
Charles Simon Favart'in Beklenmedik Karsilasma (La Rencontre imprévue) adli yapitini, az once belirttigimiz
gibi, Mekkeli Hacilar (les Pélerins de La Mécque) (1764) adiyla uyarlamistir. Mekkeli Hacilar' 1| Paris’te sahneye
koymus, ayni yapiti Beklenmedik Karsilasma adiyla Hem Viyana’da hem Paris’te sahnelemistir. (7) Onun bu
operasi Haydn’in L’incontro imprevisso adli miziginin esin kaynagini olusturmustur. Mekkeli Hacilar Avusturya
sahnelerinde glinimizde de izleyebilecegimiz bir operadir. (8)

Gluck’un muizigi s6z yapisindan ayri diisiintilemez diyor mizikologlar. Ayri diisiintldigiinde, Villermoz'a gore
blttin anlaminiyitirir. Mzik aletleri sézlerle bir uyum iginde olmalidir. (9) Fransiz besteci Hector Berlioz “Gluck’un
bestelerinde calgilar sarkicilarla birlikte sdyler, onlarin acilariyla birlikte aci ¢eker, onlarin gz yagslariyla birlikte
aglar” demektedir. (10) Bir baska Fransiz Besteci Georges Bizet ise “Gluck’un miizigi oyuncularla giiler oyuncularla
aglar” diyerek ayni gorusleri dile getirmistir. (11) J.-J. Rousseau ise Gluck’un mizigini soyle degerlendirir: “Bu
Alman (mizisyen) Fransiz sozleriyle iyi bir miizik yapilabilecegini kanitlayabilmis tek bestecidir.” (12) Gluck’un
yapitlarinin gogunun librettosu da Fransizca olarak yazilmistir.

Gluck Aldatilmis Kadi ve Mekkeli Hacilar'in miziginde Dogu calgilarinin verdigi etkiyi yaratmaya calismis ve
mizigine bir dl¢ude cekicilik kazandirmayi basarmistir.

Mekkeli Hacilar, bazi mizik temalari, uvertir bolimi (6zellikle) uvertiirde ve yapitin bazi bélimlerinde
kullanilan yenigeri mlzigi ritmi ve konusu agisindan Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma operasinin dnclsu olarak
gorilmektedir. (13) Gergekten de her iki yapit da hemen hemen ayni konuya sahiptirler. Gluck’'un Mozart
Uzerindeki etkisi tartisilmazdir. Bestecinin bu yapiti gectigimiz yillarda Avusturya’da pek ¢cok kez sahnelendigi gibi
istanbul’da da 2014’te modern bir anlayisla sahneye konmustur.

Wolfgang Amadeus Mozart’tan (1756-1791) soz edildiginde bir galgi aletinin onun orkestrasi i¢in ne kadar
onem tasidiginin altini hemen gizmemiz gerekir.

Bu calgi aletlerinin her birinin sesi 6ylesine 6nemlidir ki Saraydan Kiz Kacirma, Figaro’nun Diigiini, Don Juan,
Sihirli Filiit gibi bildigimiz operalarinda orkestra, Villermoz'a gére “buyuk bir yureklilikle olaya katilmaktadir.” (14)
iste bu nedenle Wagner, “Mozart’in orkestrasinda calgilar(in) bir insan sesine sahip...” olduklarini séyliiyordu.
(15) Zaten Mozart da 26 Eylil 1781 tarihinde babasina yazdigi mektupta Wagner’in bu disincesini kanitliyor.
Soyle yaziyor Mozart: “Osmin’in kizginligi giderek artacak (Selim Pasa hareminin bekgisi Osman’dan s6z ediyor)
(...) Oylesine kizip kdpiiren biri nasil dlgiiyii kacirir, kendini kaybederse miizik de kendini kaybedecek. (...) Simdi
Belmonte’nin (...) aryasina geliyorum. (Selim Pasa’nin tutsak ettigi Konstanze’nin sevgilisi prens Belmonte’den
s6z ediyor) Onun korkusunu, yiireginin sikismasini nasil ifade ettim, biliyor musun? iki kemani oktavli caldirarak
dinleyen herkes bu aryaya bayiliyor; ben de onu ¢ok begeniyorum. O aryayi 6zellikle Adamsberger’in sesine
gore yazdim. Titremesi, gogslinln inip kalkisi hissediliyor.. Bunu bir crescendo ile ifade ettim. Adamin fisiltisini i¢
cekisini adeta hissediyorsun.” (16)

Mozart mektubunda kanimca 6nemli bir noktanin altini giziyor ve sdyle yaziyor: “Constanze’nin aryasini
Cavalieri’nin (Constanze'yi seslendirecek sanatginin adi) oynak hangeresine uygun olarak yazdim. Constanze’nin
aryasini bir italyan bravura aryasinin (parlak bir sesle yiireklice sdylenen arya) elverdigi 6l¢iide belirtmeye calistim.
(...)” (17) Bu timceler Mozart gibi bir opera bestecisinin, yapitini seslendirecek oyuncularin ses yeteneklerine gére
notalar lizerinde oynamasinin, opera sanatinda, onu ne derece ayricalikl bir yere yerlestirdigini gostermektedir.

Saraydan Kiz Kagirma ya da bilinmeyen ve unutulmus diger adi ile “Belmonte ve Constanze” (18) operasi
Mozart'inTurkleri yansitan ve Yenigeri mehter miziginden esinlenerek yazdigi yapitlarinin éniinde yer almaktadir.
(19)

Saraydan Kiz Kagirma operasinin Mozart’in Tirkleri yansitan yapitlarinin basinda geldigi noktasindan hareketle

ve giincel olmasi nedeniyle de 19 Ocak 2017 tarihli Cumhuriyet gazetesinde italya’da sergilenecegi duyurulan
Saraydan Kiz Kagirma operasi ile ilgili bir haberi glindeme getirme geregini duyuyorum.
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Avusturyali Martin Kusej'in yonettigi versiyonda yapitin en énemli karakterlerinden biri olan Selim Pasa
rolii bir terériste donistiiriilmis, sahne dekorlari arasinda ISID bayraklarina ve kesilmis kafalara yer verilmistir.
Oysa Viyana’da mehter muzigini defalarca dinleyen Mozart bu mizigin etkisiyle Tirkleri yansitan yapitlarinda
Dogu’nun biytleyici dinyasini izleyicilerinin 6nline serdigi gibi Turklerin insansever ve bagislayici yonini
ozellikle Saraydan Kiz Kagirma’ daki Selim Pasa roliinde gostermistir. Haberde Kusej kendini savunurken “miuzik
glnlimdizin olaylarindan ve duygularindan kopuk olmamaldir” diyor. Ancak unuttugu bir nokta var: mizik esas
olarak sanatginin, bestecinin vermek istediginden de uzak olmamalidir. Bdyle olursa sanatgi bir kenara itilmis
olur. Kusej ayni zamanda “ama Mozart yarattigi eserleri hep degistirirdi” diyerek goriisiinde direniyor. Yapitlarini
degistirmek de Mozart’in hakki olsa gerek diye disliniyorum. Yapiti Mozart’in gérislerine timuaylu ters bir
yorumla sahneye koymak ne derece dogrudur bunu da taktirlerinize birakiyorum.

Bu oyunda Selim Pasa rollinl Ustlenen Tirk Tenor Mert Siingli Martin Kusej'in yonetimini protesto ederek
prodiksiyondan ayriimistir.

Ancak su noktayi da belirtmek gerekir ki Mozart’in, yapitlarinda Tlrk miizigi olarak yansitmak istedigi mazigin,
Gulec¢’e gore, orijinal Turk muzigi ile ilgisi yoktur. Trklerin ruhuna gore kendisinin yarattigi bir mizik olarak kabul
edilebilir. (20) Oysa, Sefik Kahramankaptan’a gore, Bati mizigi Gzerindeki Mehter mizigi etkisini en gicli bicimde
veren 6rnek Saraydan Kiz Kagirma’'nin uvertlr bélimdir. Kahramankaptan séyle diyor bu konuda: “Konusu bir
Osmanli pasasinin sarayinda gecen operanin uvertlriinde Mozart’'in uyguladigi ritm, kullandigi calgilarla elde
ettigi sonug ‘Bati tarzinda Tirk askeri mizigi’ olarak nitelendirilebilir.” (21)

Daha Once belirttigimiz gibi, “Alla Turca” bigemi enstriimantal mizik alaninda giderek yayilmis, Gluck’da 6zel
bir 6nem kazanmis, etkisini Haydn ve Mozart Uzerinde géstermistir. Enstrumantal mizik etkisini, Saraydan Kiz
Kagirma operasinin uvertlrinde mehter takiminin kullandig1 yukarida saydigimiz calgi aletleriyle hissettirmistir.
Bu uvertilr Tiirk mehter miziginin 6zelliklerini, bize gore, belki ancak uzaktan hissettirmektedir. Bu konuda Giile¢’e
katilmamak elde degildir. Mozart bu mizigi kendi bicemine, kendi anlayisina gore ele almis ve orijinalinden
oldukga uzaklasmistir.

Bu uvertir dinleyenleri siurekli dikkatli tutacak bicimde bestelenmistir. Babasina yazdigi mektubunda bunu
dile getiriyor Mozart. Bakin ne yazmis bu konuda: “Forte ve piano bolimler ard arda. Forteler hep Turk mizigi.
Uvertlrde hep gesitli tonlara gegisler var. Kimse uyuyamayacak.” (22)

Bu bestecilerden sonra simdi J. J. Rousseau’dan s6z etmenin sirasi geldi.

J. J. Rousseau (1712-1778) Dogu topluluklari, Osmanl imparatorlugu ve Tiirkler tizerine cesitli gérisler ileri
sirmuistlr. Nicolas Royer-Artuso, Rousseau’nun dislincelerinden hareket ederek miizikal disiince ile toplumsal
ve siyasal dislince arasinda her zaman bir bag oldugunu ileri siirer. (23)

Martin Stern “Muzigin ruhsal etkileri (...) ulusal mizigin ‘6zellikleri’nden (...)kaynaklanmaktadir” diyor. (24)
Rousseau’ya gore, “her ulusal muzik baslica 6zelligini bu mazige 6zgu olan dilden alir ve (...) mizigin bu 6zelligini
temel olarak dilin soylenis bicimi belirler.” (25) Staél ise ayni disiinceyi soyle dile getiriyor: “Bir dilin sdylenis
bigimini 6grenerek onu konusan ulusun distnce bigimine girebiliriz.” (26 )

Rousseau, ayni zamanda bir besteci olarak Dogu toplumlarinin miizigi ve iran miizigi izerine bircok diisiince
Uretmistir. Rousseau’nun Osmanli imparatorlugu ve Osmanli miizigi hakkinda ¢ok sey bildigi ileri siiriilemez. Bu
kisith bilgilerini iki kaynaktan edinmisti. Bunlardan birincisi saatci olarak istanbul’a giden babasidir. itiraflar’inda :
“Babam, kardesimin dogumundan sonra, ¢agrilmis oldugu Constantinople’a gitti” diye yaziyor. (27) Rousseau’ya
gore, babasi saat carklarinin uzmaniydi ve ‘sarayin saatgisi’ gibi itibarli bir gérevi yerine getirmek lizere saraya
cagrilmistl.” (28) Isaac Rousseau Cenevre’ye dénusinde ogluna, bu biydleyici Masliman diinyasindan, saraydaki
yasamdan ve Osmanli miiziginden séz ediyordu. Rousseau, Dillerin Kaynadi Uzerine Deneme adli yapitinda
melodinin olusumunda taklit 6gesine deginerek séyle yaziyordu: “italyana italyan ezgileri Tiirke Tiirk ezgileri
gerekir.” (29) ikinci kaynak Rousseau’nun dostu ve koruyucusu olan Madame Dupin’dir. Chevalier Chardin’in
iran’a ve Diger Dogu Ulkelerine Yolculuklari adli yapit iizerine Madame Dupin adina yaptigi arastirmalar sirasinda
Dogu’ya ve iran mizigine iliskin bilgilerini artirmistir. Dillerin Kaynadi Uzerine Deneme ve Miizik SézIiigii adli
yapitlarinda iran miizigine genis yer veren Rousseau. Osmanhg miizigine ¢ok az deginmistir. (30)
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Oyleyse Bati miiziginde Tiirk yansimalarini Rousseau ile nasil bagdastirabiliriz? Miizik de dahil olmak {izere
Tlrk-Osmanli kiltirinden Bati'ya yansimalarda dyle bir noktaya gelinmistir ki, Dogu ile ilgili ya da egzotik olan
her sey artik Tark adi altinda ve Turk yansimalari olarak anilir olmustu. (31) Bu olguyu, Rousseau’da oldugu
gibi, kuramsal, elestirel ve distnsel yapitlarda da gorlyoruz. Rousseau, mizisyen ve besteci kimligiyle, Dogu
ve Osmanl mzigi Gzerine duslnceler Gretmistir. Bazi anlatimlar ve kitaplardan edindigi bilgilere dayanan bu
disincelerinde, donemine ait Osmanli miziginin tam olarak Tirk mizigi sayilamayacagini, dile getirir. Rousseau
Miizik Sézliigii’ ne Chevalier Chardin’in iran’a ve Diger Dogu Ulkelerine Yolculuklari adli yapittan aldig iki “portée”
ye iran miizigine érnek olarak yer vermistir. (bkz. A.y.)

Bu cok kisa miizik pargasini dinleyince Osmanl miiziginin, Rousseau’nun dedigi gibi, iran miziginden etkilenip
etkilenmedigine sizler karar vereceksiniz.(32)

Muzik s6z konusu olunca Osmanl Tiark ayirimi farkli bir 6nem kazanmaktadir sanirim. Her seyden o6nce
sunu bilmemiz gerekir ki Osmanli deyince farkl topluluklardan olusan bir toplum anlamaliyiz. Dogal olarak
bircok kiiltlir burada birbirini etkileyecektir. Osmanli miizigi de elbette, iran miizigi de dahil, diger miiziklerden
etkilenecektir. Tlrk s6zcigli Rousseau’nun doneminde Osmanlilar’t belirtiyordu. Avrupalilar Osmanhlari Turk
olarak adlandirirlardi.

Bu durumda, Rousseau “Turke Tirk ezgileri gerekir” dediginde biz bunu “Osmanliya Osmanh ezgileri
gerekir” biciminde anlamaliyiz. Bdyle olunca da Osmanli ezgileri de, yukarida agiklamaya calistigimiz gibi, ister
istemez diger toplumlarin ezgilerinden etkilenmis olacakti. Rousseau’nun bu agiklamasinda Tirk s6zciglinl esas
anlaminda ele alacak olursak, yani kendisine 6zgu diliyle bir Tark, kendisine 6zgli mizigiyle, tirkisuyle, saziyla,
baglamasiyla, bir Tiirk olarak anlayacak olursak, o durumda da, “Tirke Turk ezgileri gerekir” demek anlamsiz
olacaktir, ¢inkl Turkin zaten Turk ezgileri vardir.

iste bu nedenle,Tirkiye Cumhuriyetinin kurucusu, bilyiik 6nder, Mustafa Kemal Atatiirk, Alman gazetesi
“Vossische Zeitung”un muhabirinin sorusunu “gergek Tirk mizigini Anadolu halkindan dinleyebiliriz ancak”
diyerek yanitlamistir.

“Bati Muziginde Turk Yansimalari” baslikli bu bildirimin kapsami icine daha ¢ok sayida besteci ve diisiin adami
alinabilirdi. Besteciler arasinda hem etkilesim agisindan 6ne ¢ikan hem de operalarinin konusu agisindan elestiri
ve ilgiyi Gzerinde toplayanlari se¢tim. Diisiin adami olarak hem edebiyatta hem felsefe alaninda ¢ok okunan,
mizik Gzerine ilging gorlslerin sahibi, Le Devin du village adl bestesiyle buglin hala dinlenen Unlu bir isme yer
vermemezlik edemedim.
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