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Oz

Ozellikle Roma Dénemi ile birlikte biiyiik bir ilgiyle kamu ve ozel yapilarin dekorasyonunda kullanilan mozaik
kaplamalar repertuvar agisindan olduk¢a zengindir. Bu mozaiklerin biiyiik bir béliimiinii mitolojik konulu
tasarimlar olusturur. Bunlarin i¢inde ozellikle tanri ve tanriga personifikasyonlarinin yani sira bazi alegorik
temsillerde o6n plana ¢ikmistir. Alegori basitce bir kavram ya da diisiincenin daha iyi anlasilmas: amaciyla
somutlastirma ya da gorsellestirme olarak diistiniilebilir. Greko-Romen gelenegin mozaiklere yansitilmasinda
ozellikle ahlaki ve kisisel degerlerin olduk¢a on planda tutulduguna sahit oluruz. Bu bakis agisiyla Tryphe ve
Bios gibi, rahat yagsam ve liiksii sembolize eden tasarimlar olduk¢a farkl ve ¢esitlidir. Calismanin konusunu, bu
orneklerden birini temsil eden ve bugiin Kanada 'nin Toronto sehrindeki Ontario Kraliyet Miizesi 'nde sergilenen
Tryphe ve Bios Mozaigi olusturmaktadir. Surive Emesa kokenli oldugu diigiiniilen ve yaklasik IS 350-400
villarina tarihlenen mozaigin detayli tanimi yapilarak, ikonografik ve ikonolojik acidan degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Roma, Suriye, Emesa, Tryphe, Bios.

Abstract

Mosaic pavements used in the decoration of public and private buildings with great interest, especially in the
Roman Period, are very rich in terms of repertoire. Most of these mosaics consist of mythological designs.
Among these, in addition to the personifications of gods and goddesses, some allegorical representations came
to the fore. Allegory can simply be thought of as a concretization or visualization of a concept or idea for
those to be understood better. In the reflection of the Greco-Roman tradition on the mosaics, we can observe
that especially moral and personal values are brought to the foreground. From this point of view, designs that
symbolize comfort and luxury, such as Tryphe and Bios, are quite different and varied. The subject of the study
is the Tryphe and Bios Mosaic, which represents one of these examples and is exhibited at the Royal Ontario
Museum in Toronto, Canada today. The mosaic, which is thought to be of Syrian Emesa origin and dated to
approximately AD 350-400, will be defined in detail and will be evaluated iconographically and iconologically.
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Kisilestirmeler ve kisilestirme sembolleri sanatta ¢ok eski donemlerden beri asina
oldugumuz bir betim dzelligidir. Ozellikle Antiocheia’da arkeolojik buluntularda
kisilestirmenin 6zel bir 5neminin oldugunu gézlemleriz. Bu durum ayn1 dénemin
edebi eserlerinin ve toplumsal fikrinin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.
Edebi sanattaki anlayis basit bir indirgeme ile somutlastirilarak ifade edilir hale
gelmistir.

Geg Imparatorluk Donemi’nin edebiyat ve felsefesinin dzellikleri ayrintili bir
aciklama gerektirmeyecek kadar iyi bilinmektedir. Belirsiz ve nahos yasam
kosullarinda, hayata kars1 bir tutum ve ifade gelenegi olarak soyut diisiincenin
gosterilebilir olmasina belirgin bir ilgi baslamistir. Ozellikle Konstantin ve
sonras1 donemde bu artis hayli belirgindir.

Otuzlu yillarin baslarinda Hatay’da Princeton Universitesi’nin yaptig1 kazilar
sayesinde ¢ok Onemli mozaik dosemeler agiga ¢ikarilmistir. Bu mozaiklerin
biiytik bir boliimil mitolojik konuludur. Bunlarin iginde 6zellikle tanr1 ve tanriga
personifikasyonlarinin yani sira bazi alegorik temsiller de 6n plana ¢ikmistir.
Alegori basitce bir kavram ya da diislincenin daha iyi anlagilmasi amaciyla
somutlastirma ya da gorsellestirme olarak diisiiniilebilir. Greko-Romen gelenegin
mozaiklere yansitilmasinda 6zellikle ahlaki ve kisisel degerlerin olduk¢a 6n
planda tutulduguna sahit oluruz.

Bu bakis acisiyla Tryphe ve Bios gibi diisiincelerin temsilleri de zaman zaman
tercih edilmislerdir. Rahat yasam ve liikksii sembolize eden bu kavramlarin
mozaikler tizerindeki tasarimlari olduk¢a farkli ve g¢esitlidir. Calismanin
konusunu, sozii edilen 6rneklerden birini temsil eden ve bugiin Kanada’nin
Toronto sehrindeki Ontario Kraliyet Miizesi’nde sergilenen benzer temali
bir dosemenin detayli tanimi, ikonografik ve ikonolojik degerlendirmesi
olusturmaktadir.

Ontario Kraliyet Miizesi Grek - Roma boliimiinde duvarda sergilenen Tryphe ve
Bios’un! temsil edildigi mozaik panel {izerinde klinede uzanmis geng erkek ve
yaninda oturan geng¢ kadin betimlenmistir (Res. 1, Ciz. 1). Bu iki figiir burada
sohbet ediyor gibi goriiniiyorlardir. Kadin sag eliyle isaret ediyor ve sol dirsegiyle
erkegin omzuna yaslaniyor sekilde gosterilmistir. Her ikisi de ag¢ik renkli kolsuz
khiton giymis olup erkegin khitonu yaprak siislemeli, koyu kirmizi klavi ile
siislenmistir. Omuzunda yuvarlak bir igne ile elbisesi tutturulmustur, ayrica
pantolon benzeri bir salvar giymistir. Roma giysileri i¢inde iki kisi bolgedeki
sOlen ikonografilerine uygun olarak bir divan lizerinde rahat yiiz ifadeleri ile
yer almaktadir. Bios yar1 uzanmaktadir. Bolgeye 6zgii bu tipik s6len sahnesinde
erkegin giysisi tamamen Roma tarzindadir.

Kadinin giydigi kiyafet ise oldukc¢a sadedir. Ancak buna tezat olusturacak
sekilde bol miicevherli, her iki kolunda gorkemli bilezik ve zengin incili bir tacla
betimlenmistir. Gen¢ adamin sag elinde bulunan dairesel nesne, ask biiylistinde
kullanilan bir tilsim olan sihirli bir ¢ark olarak yorumlanabilir. Bios, yar1 uzanir
sekilde, sag kolu ileriye dogru sol dirsegi ise bir yastiga dayali olarak uzanir
sekilde elinde ¢ark tutmakta, sag eli ise yaninda hafif kivrik olarak durmaktadir.
Kapal1 ve iri gozlii olan Bios basini hafifce saga dondiirmiistiir. Uzandig1 divan
oldukea siislii ve kabarik yastiklardan olugmaktadir. Bios’un iist giysisinin

1 Miize ve Envanter No: 967.132, Joey ve Toby Tanenbaum Roma ve Yakin Dogu Galerisi’nde (ROM)
Temmuz 2011°den bugiine sergilenmektedir. Katalog bilgileri, Ontario Kraliyet Miizesi tarafindan
tarafimiza talebimiz iizerine gonderilmistir. Makalede verilen katalog bilgileri, miizenin katalog
bilgilerini igerir. Miize ¢alisanlart Paul Denis ve Nicola Woods’a sagladiklar: bilgiler, gorseller ve
destek icin ¢ok tesekkiir ederiz. Ayrica Arkeolog Serkan Demir’e mozaigin titiz ¢izimini yaptig1 igin
tesekkiirti bir borg biliriz.
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Resim 1 . . . iizerindeki boynundan asagi sarkan ve u¢ kisimlar1 ok bigiminde islenmis bant
Tryphe ve Bios Mozaigi, Ontario Kraliyet seklindeki isleme dikkat ¢ekicidir. Mobilya aksami belirgin olup sehpanin tizeri
Miizesi. o e .

bostur. Ahsap goriiniim benzer renklerle verilip izlenim yaratilmaya ¢alisilmistir.
Cizim 1 Her iki figiir de 6zenli bir sekilde yapilmig dalgali sag tuvaletine sahiptirler.

Tryphe ve Bios Mozaigi Cizimi. Uzerinde oturduklari kline digbiikey (konveks) dénmiis bacaklara ve yunus?

seklinde yiiksek bir arkaliga sahiptir. Mobilya ayrica biiyiik kirmiz1 yastiklarla
daha konforlu bir gériiniim sunmaktadir. Klinenin arka kisminda kirmizi desenli
bir kumas parcasi dikey goriinmesine ragmen zemine serilmis gosterisli bir hali
algis1 uyandirmaktadir. Kadin figiiriniin ayaginin altinda algak bir tabure halinin
iizerine yerlestirilmistir. Diger bir mobilya ise klinenin hemen 6niinde yuvarlak
sekilde yapilmis bacaklar1 hayvan bacagi formunda olan yuvarlak sehpadir.

Yasam ve rahat hayatin alegorik sunumu olarak isimlendirilen mozaik, 133 cm
yiiksekliginde, 97 cm genisligindedir. Cam ve kire¢ tagindan sekillendirilmis
tesserae biyiikliikleri yaklasik 7 mm o6lgiilerindedir. Tas tesserae igerisinde
kirmizi, pembe, kahverengi, altin sarisi, kirli beyaz ve siyah renkler kullanilmistir.

2 Yunus bigimindeki mobilya aksaminin bir benzeri Veziiv alanindan bronz bir pargadir. Napoli Ulusal
Arkeoloji Miizesi’nde bulunmaktadir. Bir yunusun arkasinda gocuk/Eros yer almaktadir; Yunusun
agzinin altinda bir yengec vardir. Kabaca dikdortgen bir taban plakasi lizerinde yiiksek kabartmali
temsil s6z konusudur. Gegis elemani yoktur; Cercevenin bir pargasi, baglanti parcasinin alt kenarinda
bulunmaktadir. Tipolojik olarak Form IV olarak degerlendirilmistir. Ust ugtaki halka ikinci bir
kullanimdan gelir. Par¢anin yonii uyusmayan ii¢ ¢izimi vardir (Faust 1989: 189 kat. 239 taf. 59.4).

Fulcra, antik yataklar tizerinde figiiratif ve dekoratif siisleme hakkinda daha detayl: bilgi i¢in bk. Faust
1989.



380 Nur Deniz Unsal - Derya Sahin

Ozellikle miicevher gibi bazi detaylarin belirtiimesinde cam tesserae tercihi
dikkat ¢ekicidir.

Kompozisyon igerisinde yer alan her iki figlirlin basinin iizerinde kadinin
TPY®H, erkegin ise BIOC olarak Grekg¢e harflerle yazilmig isimleri yer
almaktadir. Kadin figiiri olan TPY®H alegorik olarak rahat ve keyifli hayati1 “la
dolce vita” y1 temsil etmektedir. Erkek olarak gosterilen BIOC figiirii ise yasami
sembolize eder. Agik renkli zemin tizerinde islenen figiirlerin, 15181n gelis agisina
gore olusmus gdlge detaylar1 verilmistir. Isik ile golgeler, viicudun hareketliligi
ve derinlik, perspektif gibi teknik detaylar1 gérmeye imkan saglamistir.
Tryphe’nin ayaklarinin ¢iplak olarak zemine basmadigi izlenimi yaratilmistir.
Bios’un ayaklar1 par¢anin korunma durumu nedeniyle takip edilememektedir.

Benzer alegorik ozellikte bir ¢ok mozaik liiks Antiocheia a.O. villalarinda
bulunmustur. Ozellikle bu tasarimlar keyifli yasama eslik eden hedonist bir
yansimay1 bizlere sunmaktadir (Leipen 1969: 231).

Erkegin elindeki yuvarlak teker, efsunlu bir obje olarak yorumlanirsa bu sunumun
alegorik manasi yasam ve rahat hayat olarak yorumlanabilir. Cark betimi
ikonografik a¢idan olduk¢a 6nemli ve anlamli bir betimdir3. Leipen, ddsemenin
bir Roma villasina ait oldugunu ve Antik Suriye Emesa kentinden geldigini
acikca gosterdigini ileri siirmekle birlikte, mozaigin gergekte nasil bir yapida
bulundugunu ve tarihlemeye yardimci olacak baska buluntularin olmadigini da
ozellikle belirtmis ve bu gerekge ile ancak mozaigin tarihlendirmesinin benzer
ornekler ile karsilastirarak yapildigini soylemistir (Leipen 1969: 231).

Stil kritik yoluyla mozaik déseme IS 4. yiizyilin ortasina tarihlenmektedir. Geg
Antik Dénem’e tarihlenen bu mozaik ayni zamanda Eski Helenistik {islubun
Erken Hristiyanlik yillarinda hala insanlarin kalplerinde ve diisiincelerinde

3 Cark betiminin mozaikler tizerinde yer aldigi en erken 6rnegi Gordion’da Megaron II yapisinin
zemin mozaiklerinde goriiriiz. Ancak motifin burada ¢ok farkli geometrik desenlerle kombinasyonu
onun ikonografik anlamimi agiklamakta arastirmacilarin isini zorlastirmaktadir. Megaron II
yapisinda bulunan mozaikte ocagin iizerinde yer alan biiyiik rozet, pergel kullanilarak bir daire
seklinde yerlestirilmis olabilir, tipki pergelin etrafinda dondiigii merkezi dikmenin genellikle agikga
goriilebildigi, bronz iizerine oyulmus benzer rozetler igin yapildigi gibi, ancak mozaikte daire i¢indeki
alt1 yaprak agik¢a serbest birakilmistir (Young 1965: 12). Doldurucu motif olarak kullanilan rozet
motifinin bicimi Erken donemlerden, Helenistik Dénem Olynthos ve Korint mozaiklerinde de
kullanilmis olup motifin kullanimina Roma Doénemi’nde de devam edilmistir. Korint ve Olynthos’da
biiyiik ¢ark teker formunda gordiigimiiz motif daha sonra kiiiilerek doldurucu bir motif 6gesi haline
gelmistir (Dunbabin 2002: 5-7 figs. 1-4).

Konumuzla ikonografik agidan en iyi baglant: kurabilecegimiz ¢ark ya da tekerlek motifi Olynthos’da
“Good Fortuna / lyi Kader Villas1” olarak tamimlanan bir villamin monokrom zemin mozaikleri
tizerinde yer almaktadir. Bu villanin andron odasina bitisik yan odada yer alan mozaigin iizerinde,
villaya da ismini veren iyi kader yazis1 (AAOHTYXH) ve bir ¢ark betimi yer almaktadir (Robinson
1934: 501-510). Mozaigin merkezine yakin bir yerde betimlenen sans ¢arki oldukea dikkat ¢ekicidir.
Olynthos’da oldugu gibi, tekerlekle iliskili bicimde bir tilsim veya muska haline gelen ya da iyi sans
sembolii olarak kullanilan teker motifi daha sonraki dénemlerde Pompei’de bir mozaik iizerinde
de karsimiza ¢ikar. Bu mozaikte hayatin faniliginin ve her seyi esitleyen 6liimiin kag¢inilmazhiginin
sembolleri betimlenmistir (Borriello et al. 1986: 118 kat. 27 fig. 27). Belki de bu teker / gark motifi
kaderin istikrarsizliginin temsili olmustur.

Tryphe ve Bios mozaiginde Bios figiiriiniin elinde goriilen ¢ark motifi, ilahi cezanin ruh bulmus hali
intikam/6¢ duygusunun personifikasyonu olan Nemesis ile ilgili bir ¢ok kompozisyonda da 6zel bir
belirteg olarak kullanilmistir (Nemesis ile baglantili kullanilan ve onun atribiilerinden biri olan ¢ark
bir¢ok heykel, kabartma ya da sikke iizerinde Nemesis’in elinde veya yaninda betimlenmistir. Detayli
bilgi i¢in bk. Hornum 1993: 68-69, 321-327 pls. V-XXVII; LIMC 1V). Nemesis, biiyiik ve 6nemli
Yunan tanrilar1 arasinda yer almaz, ancak daha sonra yildizlara yiikselmis bir tanriga olarak énem
kazanmustir. Insanlarin kaderi y1ldizlara yazilmistir (Riefstahl 1956: 1-7)

Nemesis’e benzer bir sekilde elinde ¢ogu zaman diimen gordiigiimiiz Fortuna da kimi zaman bir
cark/teker ile betimlenmistir. Elinde tuttugu diimen 6zellikle denizciler i¢in 6nemli olan tanriganin
insanlarin kaderini elindeki diimen ile belirledigine gonderme yapmaktadir. Muhtemelen kimi zaman
cark ile betimlenmis olusu da bu sefer karada olan insanlar i¢in bu kaderin belirleyicisi olduguna isaret
etmesidir.
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oldugunu yansitmasi agisindan da son derece dnemlidir (Leipen 1969: 231).

Latince bir isim olan luxus, ¢abalamak ve miicadele etmek anlamina gelen luctor
fiilinden gelmektedir. Daha sonra ise bu kelimenin anlami doniismiistiir. Oxford
Ingilizce Sozliigiinde lux, “istenilen/arzu edilen ancak vazgegilmez olmayan”
olarak tanimlanmaktadir (Lapatin 2015: 1). TDK so6zliigiinde liiks, benzer sekilde
yazilir ve giyimde, esyada, yasamda asir1 gitme “satafat” olarak tanimlanir.

Tryphe kelimesi Grekg¢e’de yumusaklik ve incelik manasina geliyordu ve biiyiik
oranda da negatif bir anlam barindiriyordu. Fiil olarak 7rypho ise liiks ve masrafli
yasami ifade ediyordu, daha ¢ok kadinlar, cocuklar ya da efemine erkekler igin
kullaniliyordu ve Latince muadilinde de, miisrifligi, sehveti, azginligi, sehvet
diiskiinliigiinii ve iffetsiz davranislar ¢agristirtyordu (Lapatin 2015: 2).

Antik Donem’de, liiks esyalar cogunlukla Dogu’dan geliyordu, 10 5. yiizyilin
baslarinda Pers savasi sirasinda modasi gegmis, ancak kaybolmamustir. Ozellikle
demokrasi ile yonetilen Atina’da bu tiir davranislara siiphe ile yaklasilip kadin
ve tyranlarla iliskilendiriliyordu. Bu kadar olumsuz algiya ragmen higbir zaman
kaliteli, zarif ve rafine esyalarin ithalati yok olmadi (Lapatin 2015: 2).

Iskenderiye’nin fethi sayesinde, Helenistik Dénem’de muazzam zenginlik ve
egzotik varliklar Yunan diinyasina akin etti. Tryphe aslinda kuskusuz bir yasam
ideali olmalidir. Insan ruhu her seye bir etiket koymay1 sevdiginden, soyut olsa
bile, bu idealin bir ad1 olmalidir. iskenderiye’nin miisrif yasam “felsefesini”
bundan iyi ¢ok az terim tanimlayabilir (Tondriau 1948: 49-54 dipnot 5).

Krallarin zenginligi, tanrilarin tevecciihlerinin bir manifestosuydu, ve kraliyet
prestiji onu sergilemeyi gerektiriyordu (Lapatin 2015: 2). Bu tiir bir bakis
acisindan hareketle daha sonraki yiizyillarda Roma Imparatorlugunun Dogu
topraklarinda Tryphe iyi yasamin kisilestirmesi olarak pozitif bir mana ile
mozaikler lizerinde betimlenmeye devam etmistir (Lapatin 2015: 3).

Iyi islenmis mobilyalar, pahali ithal edilmis altin, giimiis esyalar, kaliteli kaplar,
degerli taslar, miicevherler ve diger liikks esyalar tarihin her déneminde liiks
kategorisinde degerlendirilmistir. Salonlarin, domuslarin dekorasyonunda
ozellikle sosyal eglencelerde goriilebilecek sekilde, mozaikler, minyatiirler,
bronz egyalar, zincirler, vazolar, aynalar, yataklar, kozmetikler, parfiimler, sa¢
igneleri, ipek elbiseler, kaliteli ganak ¢omlek esyalar, zerafet ve giizelligin kaniti
olmustur®.

Harcamalarla ilgili bir ¢cok yasada insanlarin kisisel liikks objeler kullanmasina
yonelik kisitlamalar olmasa da, abartili cenaze torenleri ve biiyiik gorkemli
ziyafetleri kisitlama konusunda bazi yasalar ¢ikarilmistir.

Sosyal birliktelikler tarihin her doneminde hatta bugiin bile liiks esyalarin
sergilenme yollarindan birisi olmustur. Giizel islenmis objeler ve kaliteli
materyaller genellikle uzak diyarlardan getirilmistir ve statii sembolii olmasinin
yani sira keyif i¢inde kullanilmistir.

Karsilagtirma (Tablo 1)

Literatiirde bilinen Tryphe ve Bios betimli mozaikler iki elin parmaklarini
gecmeyecek kadar azdir (Balty 2009a, Balty 2009b). Bu drneklerin ¢oguda
Antiocheia a.0. de bulunmustur. Bunlardan ilki Antiocheia a.0O., Sarhos
Dionysos Evi’nde oda 6 olarak isimlendirilen mekanda bulunmus mozaik

4 Luxury in Ancient Rome (1870), Scientific American, 23, 17, 256-256. http://www.jstor.org/
stable/26034096
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dosemedir (Res. 2). Sozii edilen konut olduk¢a biiylik bir tricliniuma sahiptir
ve evin koridorunda iki figlirlii panel ve bir merkezi geometrik panel bulunur.
Tryphe ve Bios mozaikleri triclinium ve avlu arasinda yer almaktadir. Batida
bulunan kadin figiirliniin basinin {izerinde TPYQH yazis1 yer alir. Kadin sagina
dogru yesil bir mindere yaslanmistir. Saclarinda ¢igeklerden yapilmis bir tag yer
alir. Khiton giymis bu kadin betiminin bileklerinde ve sag kolunun {ist kisminda
yani pazusunda bilezikler bulunmakta ve hafif yukariya kaldirdig1 sag elinde bir
kap tutmaktadir. Bu mozaikte Tryphe ve Bios farkli panellerde uzanir sekilde
tasvir edilmislerdir (Levi 1947: 223-224, 40 fig.13 pl.LL.a,b; Campbell 1988: 64
pls. 189-190). BIOC olarak yazitta ismi belirtilmis diger paneldeki erkek figiirii
sag dirsegine yaslanir pozisyondadir. Uzun kollu bir tunik giymistir. Baginda tag
bulunan erkek figiiriiniin bakislar1 diger figiir olan Tryphe’ye doniiktiir ve sag
elinde bir kap tutmaktadir. S6zii edilen bu iki figiiriin ortasinda yer alan panelde
igerisine eskenar dortgenlerin yerlestirildigi ag formlu bir geometrik panel
bulunmaktadir. Levi, bu mozaigi Gallineus sikkesine gore IS 254-268 yillarina
tarihlemistir (Levi 1947: 224). Levi, IS 235-312 tarihini &nerir, ancak sikke
kanitlarina gére bu muhtemelen IS 254-268 olarak daraltiimalidir (Campbell
1988: 65).

Diger bir karsilagtirma 6rnegi yine ayni kentten yani Antiocheia a.0O. Eros Saticisi
Evi (House of Peddler Erotes) olarak isimlendirilen bir yapida bulunmustur (Res.
3) (Levi 1947: 191, 192 fig. 71 pl. XLIII b; Campbell 1988: 41-42 pls. 121-124).
Ev olarak tanimlanan yapida bitisik {i¢ oda bulunmaktadir. 2 numarali odada
basamakli eskenar dortgen motifi ile ¢ercevelenmis iki panel bulunmaktadir.
Panellerin her biri farkli yonlere yonlendirilmis sekilde planlanmistir. Panellerin
birinde BIOC yazit1 ile isaret edilen bir kadin betimi yer almaktadir. BIOC
yani yasam, basinda kirmizi ve pembe ¢iceklerden yapilmis bir tag, kurdele ve
kolyeyle siislenmistir. Diger panel olduk¢a tahrip olmustur. Mozaigin altinda
yaklasik IS 150 yillarina tarihlenen Erken Roma kap pargalari, bulunmustur
(Levi 1947: 191; Campbell 1988: 41, 42). Bu nedenle Levi tarafindan IS 235-
312 tarihleri onerilir (Levi I 1947: 191-195 fig.71 pl. XLIIIb). Ayrica bu 6rnekte
diger orneklerden farkli olarak BIOC figiiriiniin kadin olarak betimlenmis
olmasi dikkate degerdir. Orneklerden yola cikarak genellikle Tryphe yani liiksiin

Resim 2
Antioch Expedition Arsivleri, Sanat ve
Arkeoloji Boliimii, Princeton Universitesi.
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kadin, Bios yasamin ise erkek olarak betimlendigini sdylesek de, Eros Saticisi
(House of Peddler Erotes) Evi’ndeki kadin olarak betimlenmis Bios genellemeyi
bozmaktadir.

Resim 3
Antioch Expedition Arsivleri, Sanat ve
Arkeoloji Boliimii, Princeton Universitesi.
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Diger bir karsilagtirma 6rnegi yine Antiocheia a.0., Daphne, Menander Evi,
oda 13’de bulunmaktadir (Res. 4) (Levi 1947: 204-206; Kondoleon 2000: 74
fig. 9; Lapatin 2015: 3). En biiyiik ve en kompleks mozaik dekorasyonu evin
13 numarali odasinda bulunmustur (Levi 1947: 204 vd.). Bu mekan triclinium
olarak tanimlanmaktadir ve IS 3. yiizyila tarihlenir. Bugiin Hatay Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenen mozaik iizerinde Ladon ve Psalis betimlerinin oldugu
panelin yani sira ayn1 déseme iizerinde Tryphe figiirii de yer almaktadir. Dalga
deseni ile ¢gevrelenmis mozaik panelinde figiiriin baginin her iki yaninda ayrilmig



384 Nur Deniz Unsal - Derya Sahin

sekilde Tryphe yazit1 bulunmaktadir. Liiksiin sembolii olarak personifike edilmis
bu betim ayn1 zamanda Antiocheia gibi 6nemli ve zengin bir kentin en giizel
propagandalarindan biri olmalidir. Dértgen gergeve i¢inde basinin tizerinde kim
oldugunu gosteren yazitla Tryphe olarak isimlendirilmis kadin biistii, altin kolye
kiipe ve sag¢ siisii takinmistir. Kadinin sol tarafinda altin bir kase bulunmaktadir
(Levi 1947: pl. XLVI e)>.

Sadece Tryphe betiminin bulundugu bir diger mozaik o6rnek, Paphlagonia
Bolgesinde yer alan Sinope Antik Kentinde Sinop Miize Midiirliigli uzmanlari
tarafindan yapilan bir kurtarma kazisinda bulunmus ve Sayin Tiilek tarafindan
yayinlanmistir. Bir eskenar dortgen ¢ergeve igine yerlestirilmis dalga desenli bir
cergeve ile sinirlandirilan dalgali sa¢li kadin biistiiniin, baginin her iki yaninda
kim oldugunu gosteren yazit bulunmaktadir (Tiilek 2011: 921-926 figs.1-2).
Kolyesi, kiipeleri ve baginda taci ile oldukca zengin bir goriiniim sunan kadin
sag ve sol elinde gosterisli birer kap tutmaktadir.

Son 6rnek Mersin, Silifke Olba kazilarinda 2015 donemi Manastir calismalarinda
bulunmustur. Burada biliyllk ve geometrik desenli tasarimlarin arasina
yerlestirilmis farkli paneller bulunur. Tryphe ve Bios betimli panelin yani sira,
ayrica ilk banyo yani Pro To Lousia betimi de yer almaktadir (Erten 2016: 61-
69). Bu kompozisyonda yer alan Tryphe, mavi bilyeli giysisi ve basinda mavi
kurdelesi ile tasvir edilmistir. Boynunda kolye ve elinde sar1 tesserae ile iglenmis
altin hissi uyandiran bir ¢ift kulplu kap tutar (Erten 2016: 65 lev. 6). Bagin iki
yaninda TPY ve sagda OH harflerinden olusan yazit bulunmaktadir. Ayn1 mozaik
dosemede, diger panelde yer alan BIOX yazith biist uzun dalgali saglari ile dikkat
ceker. Portrenin arkasinda profilli bir kaide iizerinde kagit rulosu benzeri bir
betim bulunmaktadir (Erten 2016: 67 lev. 7). Saym Erten mozaigin bulundugu
yapt ile ilgili 6ncelikle bir Roma Villas1 oldugunu ileri siirse de mozaikte ayrica
bir ilk banyo temasinin yer almasi ona yapinin hamam da olabilme ihtimalini
diisiindiirmiistiir (Erten 2016: 78-79). Hafir, mozaigi Severuslar Dénemi’ne IS
2. yiizy1l sonu, IS 3. yiizy1l baslarina tarihlendirmektedir (Erten 2016: 78).

5 Levi 1947: 206 fig.77; Lapatin bu mozaigin tarihini i 250-270 civar1 olarak yanlis tarihlemistir. Bk.
Lapatin 2015: 3.

Resim 4
Antioch Expedition Arsivleri, Sanat ve
Arkeoloji Boliimii, Princeton Universitesi.
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Kent Yapi Mekéan Tryphe Bios Kombinasyon Tarih
Antiochia a.0 Sarhos Dionysos Yastiga yaslanmis | X yastiga Dionysos IS 254-268
Evi uzanir yaslanmis uzanir
erkek.
Antiochia a.0 Eroslar  Saticist X tahrip olmus Degisik poz ve| 1S235-312
Evi kombinasyonlar-
da Eros
Antiochia a.0 Menander Evi Tryphe dortgen | X BIOC Ladon ve Psalis IS 3. yiizy1l
Daphne gergeveli  pano. | kadmn olarak
Sol tarafta altin | betimlenmis
kap.
Olba Roma Villasi /| 13. numarali oda | X biist X biist Ilk banyo yani | IS 2. yiizy1l sonu
Hamam Yapis1? kolye rulo Pro To Lousia 3. ylizy1l bast
altin kap
Sinope ? Triclinium Tryphe - ? IS 5. yiizy1l
Emesa? Villa ? X tam viicut X tam viicut ? IS 350-400
Tablo 1

Karsilagtirma Tablosu.

Degerlendirme ve Sonug

En Dogu’daki eyalet olan Suriye, Roma’nin en zengin ve en dnemli eyaletlerinden
biri olmustur. Yakin Dogu, Akdeniz’den Firat’a kadar oldukc¢a biiyiik bir alani
kapsar. Roma bu bolgede eski ¢ag medeniyetlerinin en 6nemlilerinin kuruldugu
yer olan Mezopotamya’nin varisi olmustur. Suriye’de gelisen mozaik sanatinin
yerel karakterleri bulunmakla birlikte, kismen Helenistik sanat geleneginin
etkileri de mevcuttur. Suriye mozaikleri lizerinde bulunan geometrik motifierin
ftalya kokenli oldugunu kabul etsek dahi, kompozisyonlarda Grek ve italya
etkisinin yok denecek kadar az oldugunun 6zellikle alt1 ¢izilmelidir. Helenistik
Donem, diisiince ve sanat anlayisi olduk¢a uzun bir siire burada devam
etmistir. Konumuzu olusturan liikksiin sembolii Tryphe ve rahat yasami ifade
eden Bios figiirlerinin 6zellikle Roma Imparatorlugunun Dogu Eyaletlerinde
kullanilmig olmasina sasirmamak gerekir. Ulasilan karsilagtirma orneklerinin
licli Antiocheia, biri Sinope, digeri ise Olba’da bulunmustur. Bugiine kadar agiga
¢ikarilmis olan bu mozaik 6rneklerine gore, bu iki figiir bazen ayr1 ayri biist ya
da uzanir pozda rahat bir sekilde tasvir edilmelerinin yani sira, Emesa drneginde
oldugu gibi yanyana da betimlenmektedirler. Rahat bir mindere uzanmak,
ziynet esyalari ile betimlenmek veya kimi zaman altin oldugu diisiiniilen kaliteli
kaplar tutmak birbirleriyle cok baglantili olan liikks ve rahat yasamin atribiileri
olmalidir. Zenginligin ve liikksiin kanit1 olarak, Tryphe mozaik betimlerinden
hemen hepsinde gordiigiimiiz ziynet esyalarmin benzerlerini Antiocheia’da;
Epikosmesis, Ktisis, Yakto, Megalopsychia, Soteria mozaiklerinde de gdrmek
miimkiindiir (Pedone 2012: 390-410).

Ontario Kraliyet Miizesi’nde bulunan mozaigin Emesa kdkenli oldugu
Miize’den alinan katalog bilgilerinde yer almaktadir. Emesa® kentinin bugiinkii

6 Humus, Emesa (Latince); Hims (Arap¢a), Sam’in 165 km kuzeyinde, Suriye ¢6liinden kiyiya dogal
erisim gilizergaht tizerinde, Homs Gap (giineyde Liibnan silsilesi ile kuzeyde Suriye’deki Jebel
Ansariye silsilesi arasinda) olarak bilinen kiy1 siradaglarinin kirilmasiyla stratejik bir konuma sahiptir.
Konumu sehrin iginden akan Asi Nehri tarafindan belirlenir. Bugiin Suriye karayolu ve demiryolu
aglarinda kilit bir noktadir.
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modern ismi Humus’tur. Roma Imparatorlugu’nun Suriye Eyaletinde bulunan
Emesa Sehri 10 1. ve IS 1. yiizyillarda tarihi kayitlardan iyi bilinmektedir.
Burada bagimsiz bir kraliyet hanedanligi vardir ve giines tanris1 Elegabalus
tapinagina sahip olmasi agisindan kent énemli olmustur”. Ozellikle IS 193-211
yillarinda Roma Imparatoru olan Septimius Severus, Afrika Leptis Magna’da
dogmus olsa da esi Iulia Domna’nin® Emesa kokenli iyi bir aileden gelmesi
nedeniyle bu déonemde 6zellikle kent zenginlesmis ve dnemini artirmistir. Bu tiir
zengin bir kentte, mekan tasarimlarinin ¢esitli figlirlerle bezenmesi beklenmedik
bir durum degildir. Ozellikle Emesa sehrinin Antiocheia’ya olduk¢a yakin
olmasi, birbirlerinden etkilendikleri arglimanini giiglii kilmaktadir. Roma
Imparatorlugunun Antiocheia’st gibi Emesa da, maddi zenginligin yani sira
kiiltiirel yagsam konusunda da olduk¢a zengindir ve Helenistik mirasin temellerini
barmdirmastir.

Yogunlukla tiyatrolarda oynanan bir c¢ok performans konusu, Roma
Imparatorlugunun evlerinde segkin dekorasyon elemanlarindan biri olarak kabul
gormiistiir®. Konuklara bazi temsil gériintiilerini sergilemek oldukga prestijli bir
durum olmalidir. Antiocheia, Emesa ve yakin ¢evresindeki figiirlii sahnelerin
konusu kimi zaman tiyatro sahnelerinden anlik gorsellerin désemeler iizerindeki
sunumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konu se¢imi genellikle tasarimcinin
sundugu alternatifler dahilinde ev sahibinin kendisi tarafindan se¢ilmis olmalidir.
Her ne kadar Ontario Kraliyet Miizesi’ndeki mozaik 6rnegimizin konteksti
bilinmese de bazi arastirmacilar bir villadan gelmis olabilecegi konusunda
goriis bildirmektedir. Ayrica benzer figiirlerin islendigi mozaiklerin ¢ogunlukla
villalarda bulunmus olmasi bu Oneriyi giiclendirmektedir. Tasvir 6zellikleri
nedeniyle Ontario Kraliyet Miizesi 6rnegindeki mozaigin teatral unsurlar1 da
barindirdig1 sdylenebilir. Bu tlir mozaikler triclinium, portico gibi mekanlarda
yemek yiyenlerin izlemesine izin verir pozisyonda tasarlanmiglardir. Roma
sanatinda dekorasyonlarda kullanilan tiyatro imajlar1 diger bir ¢ok konu gibi
Helenistik repertuvardan adapte edilmislerdir. Sozii edilen mozaigin simdilik
hangi tiyatro oyununun hangi boliimiinii isaret ettigine dair yorum yapmak cok
miimkiin olmasa da bu ihtimalinde g6z 6niinde bulundurulmasinda fayda vardir.

Konumu sehri Suriye tarihinin 6nemli akimlariin ¢oguna yerlestirmis olsa da bu sehirde bu gegmisin
¢ok az1 hayatta kalmistir. Merkez camideki bazi siitunlarin diginda, Humus’taki Roma Dénemi, biiyiik
Imparatorluk hanedanlarindan birinin kékenlerinin burada olduguna dair higbir iz birakmamistir.
Humus’un merkezinde bir hoyligiin varligi, kentin kurulus kronolojisini Roma Donemi’nden ¢ok
oncelere kadar gétiirmektedir.

Emesa, esas olarak IS 3. yiizyilin baglarinda Roma’nin yonetici ailesi olan Severuslar Hanedan: ile
olan baglantilarinin bir sonucu olarak tarihe gegmistir. Emesa’nin yiiksek riitbeli rahibinin kizi Tulia
Domna, Suriye’de IV. Scythica Legion’un bir komutani olarak gorevli oldugu dénemin sonunda IS
187 civarinda gelecek Imparator (IS 193-211) olan Septimius Severus ile evlenmistir. Septimius’un
IS 193 darbesi ve baskente yiikselmesinin ardindan Tulia Domna, yeni hanedanin kaderinde merkezi
bir kisilik haline geldi. Cocuklarindan dordii (ya da kiz kardesi Iulia Maesa’nin g¢ocuklari) ve
onlarin soyundan gelenler imparator oldular. Caracalla (211-17); Geta (211’de Caracalla ile birlikte
imparator); Marcus Antoninus (Elagabalus - 218-22); ve Alexander Severus (222-35). Bu silsilenin
en {inliisii, Emesa merkezli lejyon tarafindan 14 yaginda imparator ilan edilen Elagabalus’du. Takma
ad1, Emesa’daki giines tapinagindaki siyah tas olan amblemi, yeni bir giines kiiltiiniin temeli olarak
Roma’daki Vesta Tapmagi’na aktarilan Baal tanrisindan tiiremistir (Burns 1995: 128-129).

7 Ancak modern ismi Humus olan Antik Emesa sehrinde sozii edilen Elegabalus’a ait tapiak bugiine
kadar bulunamamustir. Tapinak belki de Emesa’da degilde ¢evresindeki kirsalda bulunuyor olabilir.
Detayl bilgi i¢in bk. Young 2003.

8 Iulia Domnia’nin portreleri hakkinda detayli bilgi icin bk. Ozgan 2015: 64-73 res. 52, 53a-b, 54, 55a-
b, 56a-b, 57a-b, 58a-b, 59a-b-c, 60a-b-c-d.

9 Roma Imparatorlugu’nun Antiocheia’st ve onun yakin gevresi Helen mirasin1 devam ettiren zengin
birer merkez {is konumundayd1. Yunan tiyatro oyunlar ve mitlerini canlandirmak onlari kisilestirmek
bu bolge i¢in ¢ok dnemli olmustur. Bu konuda detayli bilgi i¢in bk. Huskinson 2002: 131-165.
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