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ALTYAZI VE DUBLAJ GEVIRiSINDE EREK ODAKLI YAKLASIMLA SESLENME BiGiMLERI,
ARGO VE TABU iFADELER’

Umut Can GOKDUMAN’®
Ozet

Gorsel-isitsel metinlerin gevirisinde, Turkiye’de ve birgok tilkede en sik kullanilan geviri tirleri, altyazi ve dublaj cevirisidir.
Zaman igerisinde, belli Ulkelerde ve ortamlarda, ideolojik ve pratik nedenlere bagh olarak, hangi geviri tirinin tercih
edilecegi konusunda cesitli egilimler gelismistir. Ceviribilimde, yillar icinde ve 6zellikle 21. ylzyillda 6nemli bir konu haline
gelen gorsel-isitsel metinler gevirisi, arastirmacilarin ilgisini ¢geken bir alan olmustur. Calisma kapsaminda, komedi unsurlari
iceren ve diinya ¢apinda ses getiren Intouchables adli Fransiz yapimi film (Tiirkge: Can Dostum), Tiirkge altyazisi ve dublaj
ele alinarak irdelenmistir. Bu inceleme, geviribilimci Gideon Toury’nin geviri normlari ekseninde, erek odakl bir yaklagimla
gerceklestirilmistir. Dil diizeylerinin, seslenme bigimlerinin, argo kullaniminin ve 6zellikle kifir iceren ifadelerin Gnemli bir rol
oynadigi filmde, s6zii gegen unsurlarin gevirisi mercek altina alinmigtir. Kisith bir veri bitiincesi kapsaminda olsa da iki farkli
geviri tirlinde, cevirmen stratejilerinin nasil bir egilim gosterdigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler:Altyazi Cevirisi, Dublaj Cevirisi, Ceviri Normlari, Seslenme Bicimleri, Argo, Tabu Ifadeler

EXAMINING FORMS OF ADDRESS, SLANG AND TABOO EXPRESSIONS IN SUBTITLING AND
DUBBING WITH A TARGET-ORIENTED APPROACH

Abstract

The most frequently used types of translation in audiovisual translation in Turkey and many other countries are subtitling and
dubbing. Over time, depending on ideological and practical reasons, some trends have developed in certain countries and
settings with regard to which translation type is to be preferred. The translation of audiovisual texts, which has become an
important topicin the field of Translation Studies, especially in the 21st century, has become an area of interest for researchers.
This paper examines Intouchables (Turkish: Can Dostum), a French-made film, making an impression around the world and
containing comedy elements, by taking the Turkish subtitled and dubbed version as the target text. This review, is made with a
focus on the norms in translation of Gideon Toury, a translation scholar. In this film, the language levels, the forms of address,
the use of slang, and especially the expressions containing profanity play an important role. This is why the translation of
these elements is examined. It is examined whether translator strategies show a certain tendency in two different types of
translation, even in the context of a limited corpus of data.
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1.GIRiS

Bu galismanin amaci, seslenme bigimlerinin, argo ve tabu dil kullaniminin gorsel-isitsel metinlerde ve
cevirilerindeki aktarimini, geviribilimci Gideon Toury’nin ceviri normlari cercevesinde incelemektir. Gorsel-isitsel
metinlerden en sik kullanilan iki geviri tlirtiniin altyazi ve dublaj cevirisi oldugu gerceginden hareketle ¢calismanin
temelini olusturan sorun su sekilde 6zetlenebilir: Komedi unsurlarinin agir bastigi bir filmin altyazi ve dublaj
cevirisinde, seslenme bigimleri ile argo ve tabu ifadelerin aktariminda ¢evirmenlerce gelistirilen secimler, geviri
normlari baglaminda degerlendirildiginde nasil bir egilim tagimaktadir?

Calismanin bituncesi, orijinal dili Fransizca olan Intouchables filminin Tirkceye Can Dostum olarak cevrilen,
biri Tirkce dublaj gevirisi, digeri Tlrkge altyazi gevirisi olan iki sirimidir. Toury’ye gore “ceviri normlari yalnizca
alici (erek) ugta uygulanabildigi icin, normlarin ne oldugunun saptanabilmesi erek odakli bir yaklasim tarafindan
sadece gerekgelendirilmekle kalmaz, ayni zamanda boylesi bir yaklasimin en iyi 6rnegini de olusturur” (Toury
(cev. Eker) 2012: 150). Buradan hareketle, ¢alismada, altyazi gevirisi ve dublaj cevirisinde cevirmen(ler) tarafindan
gelistirilen stratejiler, ¢eviribilim ¢ercevesinde betimleyici bir yaklasimla irdelenecektir.

2.GORSEL-ISITSEL METINLER CEVIiRiSi UZERINE BAZI GOZLEMLER

Gunumiuzde, ceviriden bahsederken, cevirinin sinirlarinin genislediginden de s6z etmek gerekir. Farkl ceviri
tarleri gibi, gorsel-isitsel metinler cevirisi de her ne kadar ceviribilim alaninda baslangicta cevresel bir konumdaysa
da son yirmi yilda daha merkezi bir konuma gelmistir (Remael, 2010: 12-17)%. XXI. yuzyilin ilk yillari, ceviribilimde
gorsel-isitsel donemece taniklk etmektedir (a.g.e.).

Bu alanda gercek anlamda bir patlama ise 1990’larin baslarinda yasanmistir (Remael, 2010: 12-17).
Gunumuzde, gorsel-isitsel ceviri alaninda siklikla kullanilan iki yéntem olan altyazi ve dublaj gevirisi, en cok tercih
edilen ceviri tlrleri haline gelene kadar, bir filmin birden fazla dilde siriminin ¢ikmasina varan gesitli geviri
turleri denenmistir (a.g.e.). Bu denemelerin sonucunda gerek izleyici tercihleri gerek fiziki ve ekonomik sebeplerle
iki tUr Uzerinde yogunlasiimistir.

Piyasaya surulen filmler, her zaman bu iki basat tiir ayni anda kullanamayacagi icin zamanla bir se¢cim yapma
gerekliligi olusmustur. Remael de, altyazi gevirisi ve dublaj cevirisi arasindaki secimin ekonomik, ideolojik ve
edimsel etmenlere gore belirlendiginin altini gizmektedir (2010: 12-17). Bu iki tir arasinda, altyazi gevirisi, birgok
farkli nedenden dolayi kullaniliyor olsa da 6zellikle ucuz ve hizli olmasi sebebiyle en sik basvurulan tirdir (Diaz
Cintas, 2010: 344-34). Dublaj gevirisinin ise gerek ekonomik anlamda gerekse hiz anlaminda, altyazinin oldukga
gerisinde oldugunu séylemek mimkindir. Ginlimiz izleyicisinin, gegcmis nesillere gore daha yetkin ve daha
hizli gorsel-isitsel metin okuyucusu oldugunu belirten Diaz Cintas’in bu ifadesi gz 6niinde bulunduruldugunda,
altyazinin gitgide daha ok kullanilan bir yontem haline gelmesi sasirtici degildir.

Altyazidaki en 6nemli kisitlardan biri, altyazilarin konusma dilinin yazili aktarimi olmasindan kaynaklanir
(Okyayuz, 2016: 60). Bununla beraber, altyazilar, séylenen her seyi oldugu gibi ceviremese de sdylenenin 6zini
yakalamak durumundadir (Diaz Cintaz, 2010: 344-349). Altyazi cevirisindeki en 6nemli kisitlama, cevirilerin
ekranda kalis sliresi ve bu sire zarfinda okuyucunun bir yandan olay orglisiinii takip ederken 6te yandan ekranda
yazanlari okumak durumunda olmasidir. Dublajin gbze ¢arpan en temel kisitlamalari, maliyet ve dudak eslemesidir
(Bas, 2016). Tum bu kisitlamalari ve uygulamalari dogal bir siire¢ olarak degerlendiren Bengi ise gevirinin
yapilmasini isteyen kurumun belirledigi ¢eviri normlarinin 6nde geldiginin altini ¢gizmekte ve “geviriyi yaptiran
kurumu yonlendiren egemen giiclerin goristine aykiri disecek gorislerin sansire tabii [tutuldugunu] veya filmin
sunulacagi toplumca ‘tabu’ olarak kabul edilen 6rnegin cinsellik gibi konularin geviride degistirildigini” ve hicbir
cevirinin, cevirmenin elinden ¢ikip dogrudan yayina girmedigini vurgulamaktadir (Bengi, 1991: 4). Gorsel-isitsel
medyanin paha bigilemez bir sosyal ve ideolojik etkiye sahip oldugundan s6z eden Remael de ayni noktalara
deginmektedir (krs. 2010: 12-17).

Bu gticlikler dikkate alinmadan yapilacak bir inceleme, yaniltici olabileceginden, cevirmene getirilen elestiriler
de hata avciliginin sonucunda ortaya konan verilerden ibaret olacaktir. Oysa, “ceviri, yapisi ve sinirlari kesinkes
belirlenmis bir olay degil, belli bir kiltur dizgesi icindeki iliskilere bagimh bir etkinliktir” (Zohar (¢ev. Paker) 2012:
125). Bu durumda, ¢evirmen de icinde bulundugu kiiltur dizgesine Uriinler sunan bir tedarikgi olarak distndlebilir.
Altyazi ve dublaj gevirmeninin, séz konusu gugluklerin farkinda olarak karar mekanizmalari gelistirdigini goz
oninde bulundurmak, erek odakli bir calisma kapsaminda yararli olacaktir. Tradition, Tension and Translation in
Turkey adli kitabin giris boluminde, Tlrkiye 6zelindeki gorsel-isitsel ceviriye su sekilde yer verilmistir: “Turkiye,
gorsel-isitsel ceviride Avrupa’daki en lretken Ulkelerden biri olmasina ragmen (nitelik olarak degilse de en azindan
nicelik olarak), ne izleyiciler ne de TV ¢evreleri, hataya dayali ve sistemli olmayan bir ceviri elestirisi disinda, bu
olguya bilingli bir sekilde yaklasmiyor” (Paker vd., 2015: 9). Bu agidan dusinuldiaginde, gorsel-isitsel metinler

1 Aksi belirtilmedikge ¢alismadaki geviriler yazara aittir.
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cevirisi (izerine yapilan galisma, cevirmenlerin altyazi ve dublajin kisitlarini en iyi bilen kisiler oldugu gergegi goz
onlinde bulundurularak ve ¢evirmen kararlarindaki dizgesellik incelenerek yapildiginda daha etkin olacaktir. Altyazi
gevirmeninin XXI. ylzyilda kazandig1 6nem, ¢evirmenin yetenekleri ve zorunluluklarinin daha iyi tanimlanmasi ve
sistematiklestirilmesi baglaminda tzerinde durulmasi gereken bir konu olarak dikkat gekmektedir (bkz. Demirel
ve Ataseven, 2006). Ayrica, altyazi cevirisi egitimini sorunsallastirarak, bir egitim modeli 6neren arastirmacilar
da bulunmaktadir (bkz. Okyayuz ve Kaya, 2016). O halde, altyazi ve dublaj gevirilerinde, ¢cevirmen egilimlerine
yonelik kapsamli calismalarin gelistirilerek alanyazina aktarilmasinin dnemli oldugunu savunmak mimkiinddr.

3.FiLM HAKKINDA KISA BiLGi

incelenen film, orijinal adiyla “Intouchables”, Fransa’da 2 Kasim 2011’de vizyona girmistir. Turkiye’'de ise “Can
Dostum” cevirisiyle 11 Mayis 2012’de izleyiciyle bulusmustur. Resmi Box Office rakamlarina gére Fransa’da 19
490 688 gise rakamina ulasan filmi Tirkiye’de 72.1552 kisi vizyonda izlemistir. Fransiz filmlerini diinyaya tanitan
kurum olarak bilinen Unifrance’in® rakamlarina gére film, yurt diginda 220 milyonluk bir gelir elde ederek ingilizce
disinda bir film icin buyik bir rekor kirmistir; ayni zamanda diinya ¢apinda en ¢ok izlenen Fransiz yapimi film
rekorunu Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain adli filmin elinden almistir®. Ayrica, filmin Fransiz dilini, dolayisiyla
kiltarund, farkl cografyalarda, farkl kitlelerle bulusturdugu sdylenebilir. Nitekim, Intouchables, Fransizca konusan
bolgelerden uzak cografyalarda da biiyiik yanki uyandirmistir.

Bu yazinin inceleme malzemesi, filmin Turkiye’de piyasaya siiriilen DVD’sidir. Filmin konusunu kisaca aktarmak
icin, DVD arka kapaginda yer alan bilgilere basvuruldugunda su ibareler 6n plana ¢ikmaktadir: “Hayatta karsilasma
olasiligi ¢ok diistik olan iki adam; Philippe, yamag parastitii yaparken gegirdigi kaza sonrasi tekerlekli sandalyeye
mahkdm olmus bir aristokrat ve Paris’in kenar mahallelerinden gelme hapishaneden yeni ¢ikmis issiz bir geng,
Driss...”. Iki karakterin bu en temel ézellikleri, aslinda film hakkinda ipuglari sunmaktadir. Filmde, Philippe’in giinliik
ihtiyaglarini Gstlenen Driss, kisa bir streligine de olsa kendi diinyasindan uzaklasirken, bakmakla yikimli oldugu
“aristokrat” karakterle de siirekli iletisim halindedir. Bu iletisim durumu, karakterlerin dil dizeyleri boyutunda
birbirlerinden etkilenmelerine yol agmis; “aristokrat” olan Philippe’in, bu etkilesim sonucu, konusmalarinda yer
yer teklifsiz dil kullandig1 gbzlemlenmistir.

FRANC Bazen kendinizde eksik olan seyi bulmak igin baska birinin hayatinin derinliklerine intiyag duyarsiniz

: Hayatta kargilagma olasii gok digik olan ik adam; Philippe, yamag paragiiti
yaparken gegirdigi kaza Sonras tekerlekdi sandaiyeye mahkum cimus bir anistokrat
kv Paris'in kenar mahallelerinden gelme hapishaneden yeni gikmis issiz bir gang,
Driss... Naif, gergekgi ve simsika bir dostiuk hikayesi!

i bir hayat Bykistinden esinlenerak, Olivier Nak

e alinmig senaryosu le, Fransa'dan Almanya'ya, Ispanya'dan
in drt bir yaninda kird rekoriann g

m i elde eden yapn
tarihine gegmig bir film.

i
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Oiivier Nakache ve Eric Toledana -~ tiglon x

Tiirkge DVD 6n ve arka kapaklari

Tirkge DVD 6n kapak incelenerek gergeklestirilen bir yan metin okumasiyla, Tirkgeye Can Dostum olarak
cevrilen filmde, Francois Cluzet’nin canlandirdigi ‘aristokrat’ roliinde Philippe karakterinin tekerlekli sandalyede
oldugu, Omar Sy’nin canlandirdigi ve Paris’in kenar mahallelerinde yasayan Senegal asilli Driss’le olduk¢a mutlu
goriandukleri sdylenebilir.

Ayni DVD’nin arka kapaginda yer alan ifadeler ise su sekildedir: “Naif, gercekgi ve simsiki bir dostluk hikayesi!
Gergek bir hayat éykiisiinden esinlenerek, Olivier Nakache ve Eric Toledano tarafindan kaleme alinmis senaryosu
2 https://boxofficeturkiye.com/film/can-dostum-2011324

3 http://www.unifrance.org/film/31884/intouchables
4 http://www.lemonde.fr/culture/article/2012/09/09/intouchables-devient-le-film-francais-le-plus-vu-au-monde_1757700_3246.html
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ile, Fransa’dan Almanya’ya, ispanya’dan Giiney Kore’ye kadar diinyanin dért bir yaninda kirdi§i rekorlarin ardindan
Ingilizce disinda yabanci bir dile tiim zamanlarda en fazla gise hasilatini elde eden yapim olarak sinema tarihine
gecmis bir film”.

Basarisiyla adindan soz ettiren bu film, sosyolojik, psikolojik ve kiltiirel pek ¢ok alanda, farkli ¢calismalarin
konusu olarak ele alinabilir. Bu yaziise erek odakl bir okumayla, cevirmen egilimlerinin altyazi ve dublaj cevirilerine
yansimalarini irdelemeyle sinirlandiriimistir.

4.KURAMSAL CERCEVE

Calismanin kuramsal gergevesini Toury’nin (1995) geviri normlari olusturmaktadir. Toury’nin normlari her ne
kadar “slire¢ 6ncesi geviri normlari” ve “geviri stireci normlar1” bagliklari altinda ele alinsa da burada siire¢ 6ncesi
normlara deginilmeyecek, geviri siireci normlari izerinden bir okuma gergeklestirilecektir.

Ceviri streci normlarini, “matriks normlar” ve “metinsel-dilsel normlar” olarak ikiye ayiran Toury, matriks
normlarda atlamalar, eklemeler, yer degistirmeler ve boélimlemede yapilan degisikliklere dikkat c¢ekerken;
metinsel—dilsel normlarin, erek metni olusturdugunu ya da 06zgliin metinsel ve dilsel malzemenin segimini
yonlendirdigini belirtir (bkz. Toury (gev. Eker) 2012). Metin incelemeleri, bu ikinci sirada belirtilen metinsel- dilsel
normlar esas alinarak yapilacaktr.

Toury’ye gore “bir norm gercekten gecerli ve etkili oldugu siirece, ayni tiir durumlarin tekrarinda diizenli bir
davranis kalibi belirgin hale gelir” (Toury (gev. Eker) 2012: 151). O halde bu inceleme, her ne kadar tek bir filmle
ve bu filmden belirli kesitlerle sinirlandiriimis olsa da belli bir davranis kalibini gézlemleme firsati elde etmeye
olanak taniyabilir. Esasinda “asil gbzlemlenebilir olan normlarin kendisi degil, daha ¢ok normlarin yonlendirdigi
davranis 6rnekleridir; daha da acik olacak olursak, bu tir davranislarin Grinleridir cogu zaman” (Toury (gev. Eker)
2012: 158). Buradan hareketle, gorsel-isitsel metinler cevirisinde altyazi ve dublaj gibi iki temel geviri tiriinde
cevirmenlerin karar mekanizmalarini gelistirirken bulunduklari kiltirin sekillendirdigi kaliplar iginde hareket
ettiklerini sdylemek mimkundir. “Farkli kosullar altinda ¢alisan gevirmenler, siklikla farkh stratejiler benimser,
sonug olarak da ortaya oldukea farkl Grtinler gikarirlar” (a.g.e.). Ayrica, normlarin toplumun tiim kesimleri igin
gecerli olmasi zorunlulugu bulunmadiginin ve “herhangi bir davranis alaninda mutlak bir dizenlilik beklentisi
icinde olmanin gercekei olmayacaginin” da altini gizmekte yarar vardir (a.g.e.).

5.METIN iNCELEME VE DEGERLENDIRMELER

Gorsel-isitsel metinlerin incelenmesinde, s6z kadar s6z disi unsurlarin da desteklendigi géz onlnde
bulundurularak hareket edilmektedir. Qyle ki, bir filmde dilsel unsurlar kadar, karakterlerin ses tonlari ile jest
ve mimikleri de 6nemli bir rol oynamaktadir. Ne var ki, bu unsurlar inceleme haricinde tutularak; ¢alisma, erek
metinlerde seslenme bigimleri, argo olarak verlan kullanimi ve tabu ifadelerin kullanimi olarak Gg¢ ana bashk
altinda sinirlandiriimigtir.

Orneklerde, filmin Tiirkce altyazi cevirisi birinci erek metin (EM1) olarak ele alinirken; Tiirkce dublaj cevirisi
ikinci erek metne (EM2) isaret etmektedir. Filmin orijinal dili ise kaynak metin (KM) olarak tanimlanmistir.

5.1.Seslenme Bigimleri
Kimi diinya dillerinde ikinci tekil sen ve saygi belirten siz ayrimi yapilmamakla birlikte, Tirkcede ve Fransizcada
bu ayrim yapilmakta ve kullanimlari birbirlerine benzerlik géstermektedir. S6z konusu ayrim, dilbilgisi boyutunda
birbirine benzerlik gésterse de kiiltlirel anlamda farkliliklar belirir. Asagida, filmden iki farkh kesit sunulmustur.
I Ornek
EM1: Asil sizin bilmediginize eminim.
EM2: Berlioz hakkinda bir sey bilsen sasardim.
KM: Ca m’étonnerait que vous connaissiez Berlioz.
Bu ornekte, KM’deki vous (tr. siz) 6znesi, altyazida Tirkcedeki karsiligi olan ‘siz’ ile verilirken, dublajda ikinci

tekil kisi zamiriyle aktarilmistir. Cevirmenin erek odakli bir yaklasimla metnin alicisinin Tirkge bilen izleyiciler
oldugunu goz dniinde bulundurdugu séylenebilir.
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1. Ornek

EM1: Yapabiliyor musunuz, yapamiyor musunuz?

EM2: Yapabiliyor musun, yapamiyor musun onu merak ettim.
KM: Vous pouvez ou vous pouvez pas?

ilk 6rnekle ayni sekilde degerlendirilebilecek bu &rnekte de altyazi cevirisinde, KM’de yer alan ikinci ¢ogul kisi
zamirinin korundugu, dublaj gevirisinde ise ikinci tekil kisi zamiri ile yer degistirdigi gorilmektedir.

Film boyunca Driss ve Philippe karakterleri birbirlerine “siz” seklinde hitap etmektedir. Filmin Tiirkce altyazi
cevirisinde, cevirmen, kaynak metindeki bu ifade seklini koruma egilimi gostermistir; dublaj cevirisinde ise KM’de
yer alan vous (tr. siz) “sen” (fr. tu) ifadesiyle aktarilmistir. Driss karakterinin konusmalarindan yola gikarak, altyazi ve
dublaj gevirilerinde belli bir tercih gozetildiginden s6z etmek miimkiindir. Filmden alinan kesitler incelendiginde
dublajda ‘senli/benli’ bir dil kullanildigi, altyazida ise ‘sizli/bizli" bir dil kullanildigi gézlemlenmektedir.
5.2.Argo Olarak Verlan Kavrami ve Kullanimi

Verlan (tr. terstenleme)®, “sozciikteki hecelerin yerlerini, kimi zaman da sesli harfleri degistirerek meydana
getirilen bir argo yéntemidir” (Le Petit Robert, 2014).

l. Ornek
EM1: Stper be!
EM2: Cok iyi be.
KM: Elle est chanmé.

Kaynak metinde yer alan chanmé ifadesi, méchant (tr. kotu) sifatinin hecelerin yerleri degistirilerek tersten
okunusudur. Her iki erek metinde de ¢evirmenler, Tiirkgede tinlem belirten “be” ifadesini ekleyerek orijinalde yer
alan bu kullanima birer alternatif sunmustur.

Il. Ornek

EM1: (Selam. Nereden bira bulabilirim?) Peruguna sikismistir belki.

EM2: (Merhaba, bira bulabilecegimiz bir yer biliyor musun?) Saglarinin arasinda ara.
KM: (Salut. Tu sais ou je peux trouver une biére?) Essaie dans tes veuchs.

Bu 6rnekte KM’de cheveux (tr. sag) yerine ‘veuchs’ verlan kullanimi yer almaktadir. Altyazi cevirisinde, cevirmen,
sozcik secimini, konusucunun sakaci ve alayci tavrini goz 6niinde bulundurarak iletirken; dublaj cevirisinde ilgili
sdzcugln standart anlamda bir kullanimina yer verilmistir.

M. Ornek

EM1: Bak bu acayip iste.

EM2: Vay canina, tiiyler irpertici.
KM: Ah non, c’est chelou.

Fransizcada louche (tr. belirsiz, sipheli) ifadesine esdeger chelou sifati igin gerek altyazida gerekse dublajda,
cevirmenler, Tlrkcede bulunmayan verlan yapisini aktarma egilimi g6stermis; dublaj cevirisinde, ekleme
stratejisine basvuruldugu gézlemlenmistir.

IV. Ornek

EM1: Sevismek istiyor.

5 Verlan sdzcugline getirilen Turkge oneri igin bkz. Bosnali ve Er, 2015
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EMZ2: Seni istiyor.
KM: Elle veut pécho.

Buornekteise birargo eylemolan choper (tr.calmak, yakalamak) fiilinin verlaniolarak péchoifadesi kullaniimistir.
Altyazida kaynaga yakin bir kullanim gozlemlenirken, dublajda, teklifsiz dilin yumusatilarak aktarildigi séylenebilir.

Erek metinlerde verlan kullanimi, genel hatlariyla incelendiginde, Driss karakteri, daha 6nce de belirtildigi
lzere, geldigi sosyo-kultlrel cevrenin de etkisiyle film boyunca bu argo tirine siklikla basvurmaktadir. Erek
metin alicilarinin, verlanin bir argo tirl oldugunu anlamalari Turkgede yine argo kelimeler arasindan bir segim
yapilmasiyla gerceklesecektir. Agiz kullaniminin ve/veya sivenin belirleyici rol oynadigi bir filmde, Bas'in da
belirttigi gibi “seslendirme kaynakli bilgi kaybini telafi eden bir ¢6zim Uretilmesi kaginilmaz hale gelir. Orijinal
filmin izleyicisi bir karakterin konusma tarzindan ¢ikarimlarda bulunarak filmin konusunu kavrar” (2016: 111). Bu
filmin Turkge altyazi ve dublajinda da ¢evirmenlerin metinsel-dilsel diizeyde gelistirdigi stratejiler bu yonde olmus;
cevirmenler, toplumsal hassasiyetleri ve beklentileri géz 6niinde bulunduran Urlinler ortaya c¢ikarma egilimi
gostermislerdir. Erek metinler incelendiginde gerek altyazida gerek dublajda ¢evirmenler, Tiirkcede bulunmayan
verlan kullanimi yerine, teklifsiz dil kullaniminda yer alan ifadeleri yeglemistir.

5.3.Tabu ifadelerin Kullanimi

Tabu ifadelerin kullanimi olarak genellenen, burada yer alan ornekler, genel ve klasik anlamiyla kifiirlere
rastladigimiz boliime isaret eder. Cesitli ceviri ortamlarinda gevirmenlerce stratejilerin gelistirildigi ve ¢evirmenler
icin ‘hassas’ bir alan olan kufirlerin aktarimi, altyazi ve dublaj gevirileri s6z konusu oldugunda da altindan
kalkilmasi gii¢ bir durum olusturmaktadir. Bu asamada, cevirilerin yapildigi toplumun tutucu/geleneksel ya da
daha acik bir toplum olmasinin geviriler tizerinde dogrudan bir role sahip oldugunun altini cizmekte yarar vardir.
Turkiye dzelinde goérsel-isitsel medya cevirmenlerinin, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) yénetmeliklerini géz
onlinde bulundurduklarini belirtmek gerekir.

l. Ornek

EM1: B.ktan bir sey bu.

EM2: Cok zor bir durum adamim.
KM: Oh, c’est chaud putain.

KM’de yer alan “putain” (tr. fahise) s6zcugi, sozliikteki ilk anlamindan ayri olarak ginlik kullanimda Gnlem
ifade eder. Altyazida, kiifur iceren sézctugin ikinci harfi noktalanarak verilirken; dublajda ise “adamim” seklinde
bir ifade eklenmistir.

1. Ornek
EM1: Aylarca s.camayacaksin artik!
EM2: 3 ay tuvalete ¢ikamayacaksin o kadar.

KM: Tu vas juste arréter de chier pendant des mois-la.

Kaba dilde kullanilan chier fiili, altyazida yine ilk 6rnektekiyle benzer sekilde, sdzciik sansiirlenerek verilmis;
dublajda ise daha 6l¢lnli bir kullanima gidilmistir.

1. Ornek

EM1: Ha s.ktir yahu!

EM2: Lanet olsun.

KM: Ah sa mere, ah putain!

Kufilr iceren ifadenin ikinci harfi altyazi gevirisinde nokta ile verilirken; dublaj cevirisinde, “lanet olsun” kalip
ifadesi kullanilmistir.
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IV. Ornek

EM1: Bir “fahise” dosyasina ne dersin!
EM2: Bir “fahise” dosyasi yapsak?

KM: Tu veux pas créer un dossier pute?

Bu ornekte ise altyazi ve dublaj cevirilerinde biyik bir benzerlik goriilmekte, KM’de yer alan ve kaba dilde
kullanilan “pute” (tr. fahise) ifadesi; Arapga kokenli, standart kullanimi ile verilmistir.

V. Ornek

EM1: Magalie’yi bir giin yataga atacagim.
EM2: Bir glin Magalie benim olacak.

KM: Un jour Magalie viendra dans mon lit.

Burada, altyazi cevirisinde “yataga atmak” ifadesine yer verilirken, dublaj cevirisinde ise ¢evirmenin daha
Olcinli bir dil kullanma tercihinde bulundugu goézlemlenmektedir.

Tabu ifadelerin kullanilmasinin etkilesimde belli bir séylemi ve filmin hikayesinde belli bir islevi yerine
getirdigini ifade eden Cintas ve Remael’e gére, altyazida bunlarin silinmesi tek ve en uygun yontem degildir (2012:
196). Gergekten de altyazi cevirmeni, bu film 6zelinde, tabu ifadelerin kullanimini silmek yerine kiifur iceren
kelimelerde kiiglik degisiklikler yaparak, diyaloglarin ve filmin senaryosunun daha iyi anlasiilmasinda etkin olan bu
ifadeleri, altyazi gevirisini okuyacak erek kitleyi de gbz 6niinde bulundurarak koruma egilimi géstermistir.

ingilizce f.ck s6zcigl drneginden hareketle, sinemada bu sdzciigii sdylemenin baska, altyazi olarak ekranda
gorindr hale getirmenin ise bambaska bir sey oldugunu soyleyen Diaz Cintas ve Remael’in (2012) ifadesinden
hareketle dublaj cevirmeni ile altyazi ¢evirmeninin takip ettigi stratejilerin ayni olmadigi soylenebilir. Cesitli
calismalara konu olmus (bkz. Okyayuz, 2016) dublajdaki 6l¢tnli dil kullanimi “lanet olsun”, “adamim” ve “vay
canina” gibi ifadelerle kendini gostermektedir. Yine ayni arastirmaciya gore “kimi zaman o6lginli dil kullanimini
tesvik etmek icin belli kesit dillerin ve argonun kullanimindan kaginilir” (Okyayuz, 2016: 86). Bu konuyla ilgili
Bag da “Tirkge dublajda tum karakterler, ne is yaparlarsa yapsinlar kusursuz bir standart Tiirkgeyle seslendirilir.
Bu ister istemez dublajli filmlerin, dil ¢esitliligi bakimindan tekdiizeligine yol agmaktadir” yorumunu getirmistir

(2016: 108).

Metin incelemelerinden hareketle, altyazi ¢evirmeni, kaynak metne daha yakin bir yaklasimla, kifir iceren
ifadeleri koruma egilimi gostermistir. Kiiflir gegen ifadelerdeki ilk sesli harfin yerine nokta konularak sansiirlemeye
gidilmistir. Dublaj ele alindiginda ise kiiflirlerin tamamen ortadan kalktigi, cevirmenin KM’de kifur gecen ifadeleri
yumusatma egiliminde oldugu ve bunu dizenli olarak yaptigi sdylenebilir. O halde, komedi unsurlari iceren bir
filmde cevirmen davranislari metinsel-dilsel normlar baglaminda betimleyici bir yaklasimla degerlendirildiginde,
altyazi gevirisinde, kifurlerin kiiguk bir degisiklikle korunmasi s6z konusuyken; dublaj cevirisinde ise kiflrlerin
silindigi gézlemlenmistir. Elbette, belli bir yasin altindaki izleyicilerin, dogal olarak dublaji tercih ettiginin ve
dublaj gevirisi yapan ¢evirmenlerin, bir kiifri okumaktansa, dogrudan ve anadilinde duymanin yaratacagi etkinin
bilincinde ve sorumlulugunda olduklarini unutmamak gerekir.

6.SONUC

Kuflriceren ifadelerin gevirisi, bir filmde belli bir islevi yerine getirmek ya da filmdeki kisileri izleyicinin zihninde
olusturmaya katki saglamasi baglaminda dusinildigiinde hayati 6nem tasir (Diaz Cintas ve Remael, 2012: 197). O
halde, dil diizeylerinin 6nemli oldugu bir filmde, argo ve tabu ifadelerin aktarilmasi biyik 6nem tasir.

Altyazi gevirisi ve dublaj gevirisi 6zelinde diigtiniildigiinde de iki farkli metin tirlni gevirenlerin, gerek iginde
bulunduklari kosullari gerekse alici kitleyi diistinerek hareket ettiklerini soylemek mimkundir. Her iki gorsel-
isitsel metin cevirisi tiriniin de kendine 6zgl giglikleri, ¢cevirmenlerin Ustesinden gelmesi beklenen birer
meydan okuma olarak kendini gdsterir. iste bu sebeple, yapilan metin incelemeleri kuralci bir kalibin disina ¢ikarak
daha betimleyici olarak alana katki saglamak durumundadir. Dahasi, Toury’nin de altini gizdigi gibi “normlardan
sapan bir davranis sergilemenin genellikle 6denmesi gereken bedelleri vardir” (2012:151). O halde gerek altyazi
cevirisinde gerekse dublaj gevirisinde, ¢evirmen egilimleri, toplumsal ve kurumsal kisitlardan etkilenmektedir.
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Calismadaki metin incelemeleri, geviri stireci normlarindan metinsel-dilsel normlar bashgi altinda siralanan
Ui¢ alt baslikta gergeklestirilmistir. ilk ana baslikta yer alan seslenme bicimlerindeki stratejilerden hareketle bir
genellemeyapilacakolursa, altyazicevirisinde orijinal metindekisen/siz 6zne kullanimlarinin oldugu gibi korundugu,
dublaj gevirisinde ise siz kullaniminin sen ikinci tekil sahisla cogunlukla yer degistirdigi gériilmektedir. ikinci ana
baslik altinda erek dil Turkcede yer almayan bir argo tiri olarak verlanin altyazi ve dublaj ¢cevirmenlerince yine
erek metnin soézciik dagarcigi kullanilarak ve yer yer eklemelere basvurarak aktarimi sé6z konusudur. Son olarak,
tabu ifadelerin aktarimi olarak adlandirilan bélimde, altyazi ¢evirmeninin, metnin ayni zamanda duyuldugunu
da g6z onlinde bulundurarak, kaynak metne sadik bir yaklagimla, kuflrleri tipografik sansirler uygulayarak
aktardigi gorulurken, dublaj gevirmeninin teklifsiz dili daha standart bir dille aktardigi gbzlemlenmistir. Diger ceviri
tirlerinde oldugu gibi, gorsel-isitsel metinlerin gevirisinde de toplumsal hassasiyetler ve 6zellikle erek kaltirin
beklentileri etkili olmustur.

Sonug olarak, altyazi ve dublaj gevirilerinde, cevirmenlerin, metinsel-dilsel boyutta gelistirdigi stratejiler, tlke

ve kiltur 6zelinde gevirmenin kendi disinda gelisen pek ¢ok etmenle sekillenmekte, dolayisiyla bu durum ortaya
¢ikan Uriinlere de yansimaktadir.
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