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Bu aragtirmanin igerigi, iki farkli soruya dayanmaktadir. Birincisi; 6zellikle Bati sanati tarihinde guas ile nasil
resimler yapilmistir? ikincisi dogrudan bu resimler iizerinden guas medyumunun ressam iizerindeki etkisiyle ilgili
alan yazinda metinler var midir? Bu sorulara aranan cevaplar arastirmanin problemini olusturmaktadir. Ciinki
guas kelimesi ya tanimlama boyutunda kalmis ya da yayinlarda sadece eserin bu medyumla yapildigini belirtmek
icin kullanilmistir. Boylece arastirmada guasa dair medyumsal bilgilere, fildisi, parsomen, kagit ilizeri guas
resimlere, eserler ya da sanatgilar hakkinda yazilmis metinlere bakilarak, guasin ressamlar tizerinde nasil bir plastik
ve duygusal etki olusturdugunu incelemek amaglanmistir. Edinilen goérsel, yazinsal veriler nitel aragtirma
kapsaminda betimsel ve iligkisel aragtirma yontemiyle analiz edildiginde, guasin medyumundan kaynakli ti¢ farkli
ozelliginin olusu makalede su sonuglar1 ortaya ¢ikarmistir. Boyanin yiiksek viskoziteye sahip olmasi resimlerin
¢aligma boyutlarini kiigiilmiis, daha detayci minyatiir resimler yapilmasina olanak saglamistir. Guasin opak olusu
onu Ozellikle saydam suluboya ve yar1 saydam tempera ile kullanilmaya yaklastirarak; resimde ‘opacity’nin
istenilen oranda gosterilmesine katki saglamistir. Ancak su ile tekrar ¢dziinebilme 6zelligi ise resmin katman
sayisinin sinirli tutulmasina neden olmustur. Arastirma; guas medyumunu, guas resme dair daginik bilgileri bir
araya getirerek, okuyucunun farkli donemlerde yapilmis guas resimlere karsilagtirmali olarak bir arada
bakabilmesini, ressamlarin guagin medyumsal sinirlarini, olanaklarini bilerek nasil resimler yaptiklarini gormesini
saglayarak alana katki sunmustur.
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ABSTRACT

The content of this research is based on two different questions. First, what kind of paintings were made with
gouache, especially in the history of Western art? Secondly, are there any texts in the literature about the effect of
gouache medium on the painter directly through these paintings? The answers sought to these questions constitute
the problem of the research. Because the word gouache either remained in the definition dimension or was only
used in publications to indicate that the work was made with this medium. Thus, the aim of the research was to
examine what kind of plastic and emotional effect gouache had on the painters by looking at the mediational
information about gouache, gouache paintings on ivory, parchment, paper, and texts written about the works or
artists. When the visual and literary data obtained were analyzed with the descriptive and relational research
method within the scope of qualitative research, the existence of three different properties of gouache due to its
medium revealed the following results in the article. The high viscosity of the paint reduced the working
dimensions of the paintings and allowed for more detailed miniature paintings. The opaque nature of gouache
brought it closer to being used especially with transparent watercolor and translucent tempera; it contributed to the
display of ‘opacity’ at the desired rate in the painting. However, its ability to dissolve again with water caused the
number of layers of the painting to be limited. The research has contributed to the field by bringing together
scattered information about the gouache medium and gouache painting, enabling the reader to look at gouache
paintings made in different periods together comparatively, and to see how the painters made paintings by knowing
the mediational limits and possibilities of gouache.
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EXTENDED ABSTRACT

In an interview with David Hockney (2017), art critic Martin Gayford, citing a famous quote
by Willem de Kooning, “oil painting was invented to paint human skin”, said that the texture
of canvases, especially roughly woven canvases, offers a different surface to the painting, and
that the combination of oil paint and canvas provides great success in the depiction of human
skin and flesh (142). Each paint has its own character, each painter has a paint that suits his/her
character, special colors obtained with his/her paint(s), and ultimately the works that emerge
from them. The painter, who gives visibility to these works, also has an application surface with
which he can communicate both emotionally and technically with his paints. Focusing on the
painter, his paint and the application surface, “the gouache medium itself in the art of painting
and some works made with this medium” constitute the content of this research. Because in the
literature searches conducted for this study, it was realized that the writings about gouache
paint, which has been used for centuries, were limited to the definition, history and binding
medium of the paint without showing much of the works made with this paint. In addition, the
word “gouache” is (mostly) used only to show the imprint information of the works or to
indicate that the work was made with gouache in the text in the publications that are

bookized/catalogued for artists.

Therefore, the aim of the research is “to remove gouache from the mere imprint
information, and to examine how the gouache medium connects with the painter both plastically
and emotionally in the past and contemporary art process”. In addition, the research is also
important because it aims to show this independent information, i.e. the gouache medium,
gouache paintings, texts written for works made with gouache without mentioning gouache,
and to create a synthesis from the gap between them. The sub-objectives of the research are;
Does the paint have a practical limit due to its medium, if so, how can this limit be eliminated,
and where does the painter find a place for himself in this process? What is the effect of
viscosity, which means resistance to fluidity, on gouache and the painter? Does high viscosity
affect the working size? Does viscosity and fluidity have a significant relationship between
opaque and transparent images? The tones formed by the transparent layers of the gouache
called opaque watercolor; what does it mean to create tones horizontally and vertically? What

are the effective images of gouache applied on ivory, animal parchment, woven paper surfaces
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in the research due to material differences? What is the reason why gouache is also used with
watercolor and tempera? For this purpose, sixteen works were selected from some museum
archives and artist catalogs, from medieval art to contemporary art, taking into account which
surface they were made on first and then which medium(s) they were made with. These were

analyzed using descriptive, relational research method in qualitative research.

The chemical mixture of gum arabic, pigment and chalk that make up the gouache
produced three different results in the medium. The first is that the medium is opaque, the
second is that it has a high viscosity, and the other is that the fast-drying paint is reactivated
with water. The painting process is shaped around this. The short distance from the time the
paint-laden brush is applied to the application surface to the end of the last pigment on the
brush, the shape (viscosity); in other words, the way the surface/layer accepts the paint has
formed the dimension. Since gouache adheres to the surface and dries very quickly, the
paintings are usually small and detailed. This is why it was used as one of the main mediums

of classical miniature paintings.

However, in order to slow down this clinging, to relax and prolong the brushwork on
the surface, the paint was used in a watery consistency. In this way, it provided the opportunity
to make ‘field painting” in modern painting. However, the number of layers was also limited in
order to avoid the unwanted problem of muddying (reactivation with water). In order to both
increase the number of layers and to paint without muddying, a vertical tone was obtained by
‘interspersing’ the paint. Thus, the dense pigments on the layered surface revealed the purest
form of gouache and created a velvety appearance in the painting. In a more independent and
experimental form, the cut-out technique was used with gouache-painted roll papers, making

the dimension unlimited.

Gouache can be used alone, but also as a partner paint (due to its opaque nature), it has
been widely preferred by painters to use it together with water-based, especially transparent
watercolor or translucent tempera. Painters have achieved all the ‘opacity’ values of the painting
with these paints as much as they wanted. When used together, the pictorial presence of the
medium is directly proportional to the amount of the medium. If one medium was used
proportionally more than the other, it became the dominant medium in the painting. When the
viscosity of gouache was reduced by thinning, even if the paint was translucent in the first layer,
it remained opaque in the following layers. Therefore, it was found that the reduced viscosity

did not have a significant effect on transparency. These mediums applied on parchment, vellum,
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woven paper, paper and ivory surfaces presented different pictorial images on different
surfaces. Thanks to the technological developments brought about by the industrial revolution,
animal-based surfaces were replaced by plant-based papers, which became the main application
surface for water-based paints, especially gouache. However, this change did not have much
effect on the size of the painting, and high viscosity remained the main factor determining the

size.

Although the number of gouache paintings from different periods and geographies in
museum archives is quite high, no texts/books have been written on these paintings/media in
the literature. This article, as a contribution to the field, brings together the limited number of
texts, paintings and the researcher’s knowledge based on the experience of gouache painting
and establishes connections between them, providing a new data for painting history researches
and painters, and constituting the preliminary step of bookization. The topics to be researched
after this study include gouache painting after the modern period, gouache paintings in Eastern
and Far Eastern art, and gouache paintings in Western and American contemporary art.
GIRIS
Sanat elestirmeni Martin Gayford, David Hockney (2017) ile yapmis oldugu bir roportajda
Willem de Kooning’in meshur bir séziinden; “yagliboya insan derisini resmetmek igin icat
edildi” diye bahsederek, 6zellikle kabaca dokunmus tuvallerin dokusunun resme farkli bir
ylzey sundugunu, yaghboyayla tuvalin bilesiminin insan derisinin ve etinin tasvirinde miithis
basar1 sagladigini soylemistir (142). Her boyanin kendine ait bir karakteri, her ressamin kendi
karakterine uygun bir boyasi/boyalariyla elde edilen 6zel renkleri ve nihayetinde bunlarla
ortaya ¢ikan eserleri vardir. Bu eserlere goriiniirliikk kazandiran ressamim hem duygusal olarak
hem de boyalarinin teknik agidan iletisim kurabilecegi bir de uygulama yizeyleri vardir.
Ressam, boyast ve uygulama vylzeyi iizerine odaklanildiginda “resim sanatinda guas
medyumunun kendisi ve bu medyum ile yapilan bazi eserler” bu arastirmanin igerigini
olusturmaktadir. CUnkiU bu c¢alisma igin yapilan alinyazin arasgtirmalarinda Yyiizyillardir
kullanilan guas boya hakkinda yazilanlarin bu boyayla yapilan eserlerle cok fazla gosterilmeden
daha ¢ok boyanin tanimu, tarihgesi, baglayict medyumuyla sinirh kaldigi fark edilmistir. Ayrica
sanatgilar i¢in kitaplastirilan/kataloglastirilan yayinlarda “guas” kelimesi (en c¢ok) sadece
eserlerin kiinye bilgisini gostermek ya da metin igerisinde eserin guas ile yapildigini belirtmek

i¢in kullanilmistir.
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Bu yiizden arastirmanin amaci “guast salt kiinye bilgisinden ¢ikarmak, ge¢mis ve guncel
sanat surecinde, guas medyumunun ressamiyla hangi zeminlerde hem plastik hem de duygusal
acidan nasil bag kurdugunu incelemektir.” Ayrica arastirma birbirlerinden bagimsiz bu bilgileri
yani; guas medyumunu, guas resimleri, guasa deginilmeden ama guasla yapilmis eserler igin
yazilmis metinleri 6ncelikli bir arada gostermeyi, bunlar arasinda dogan bosluktan bir sentez
olusturmayr hedefledigi igin de O©nemlidir. Arastirmanin alt amaglar1 ise; Boyanin
medyumundan kaynakli pratikte bir sinir1 var midir, varsa bu siir nasil ortadan kaldirilir, bu
strecte ressam kendine nerede yer bulur? Akigskanliga karsi direng anlamina gelen viskozitenin
guas ve ressam (zerindeki etkisi nedir? Yiiksek viskozite ¢alisma boyutuna etki eder mi?
Viskoziteyle akiskanligin opak ve transparan goriintii arasinda anlamli bir iliskisi var midir?
Opak suluboya denilen guasin transparan katmanlarinin olusturdugu tonlar; yatayda, dikeyde
ton olugturma ne demektir? Arastirma igerisinde yer alan fildisi, hayvansal parsémen, dokuma
kagit yiizeyler tizerine uygulanan guasin, malzeme farkliliklarindan dolay1, resimdeki efektif
goriintiileri nasildir? Guasin 6zellikle suluboya ve temperayla da kullanilmasinin sebebi nedir?
sorularina yanit bulmaktir. Bunun igin ise arastirma 6rneklemine; Orta Cag sanatindan guncel
sanat dahil bazi miize arsivleri ve sanat¢1 kataloglarindan 6ncelikle hangi yuzeye daha sonra ise
hangi medyum/medyumlarla yapildiklar1 dikkate alinarak on alt1 eser se¢ilmistir. Bunlar nitel

arastirma igerisinde betimsel, iliskisel arastirma yontemi kullanilarak analiz edilmistir.
Guas Medyumu; Gum Arabic

Guas terimi ilk olarak 18. yiizyilda Fransa’da suluboya gibi suda ¢éziinir bir zamkla! baglanmus
pigmentlerden yapilan ancak opak hale getirmek i¢in beyaz bir pigment ilavesiyle elde edilen
bir boya tiiriinii tanimlamak ic¢in kullanilmistir. Guaj, sulu boyadan farkli olarak opak
oldugundan kagit yiizeyinin beyazinin goriinmedigi, suda ¢oziinebilen bir boya tiiriidiir. Sulu
boyaya gore daha biiyiik oranda baglayici kullanilir, opaklig1 arttirmak i¢in de tebesir gibi ¢esitli
miktarlarda inaktif pigmentler eklenir. Guas, kagit yiizeyinde daha kalin bir boya tabakasi
Olusturur, kdgidin gériinmesine izin vermez. Genellikle suluboya resimlerde vurgu olusturmak
icin kullanmilmigtir (Tate 2022). Guas boya siseden ¢ikip palette kuruduktan sonra da su ile

¢ozlnebilir, suluboya mantigina yakin bir sekilde tekrar kullanilabilir ancak tiipteki taze 1slak

! Tate Modern’in asil metninde zamk ‘gum’ olarak gecmektedir. Asil metne kaynakgea linkinden ulasilabilir. Zamk:
“1. isim, bitki bilimi Akasya, kitre, siitlegen vb. agaglarin kabuklarindan sizarak donan, eriyigi yapistirici olarak
kullanilan, renksiz veya sar1 kirmizimtirak renkte bigimsiz madde. 2.isim Bu maddenin yapistirict olarak
kullanilan eriyigi.” olarak tanimlanmistir (TDK 2022).
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hali kadar iyi bir sonug vermemektedir. Asagida yer alan, muhtemelen ressam Herman van der
Mijn tarafindan yapildig1 diisiiniilen Amnon’nun Tamar’a tecaviiz sahnesi tablo niteliginde
figiiratif klasik resmin guas ile yapilmis nadide érneklerindendir. Konunun duygu yiki birincil
olarak figurlerin hareketlerinde, tizerlerine diisen 1sikta, buna ikincil olarak eslik eden kumasg
hareketleri, kivrimlari, yere devrilen objelerde gortilmektedir. Hareket ve objelerle dolu bu
yogun kompozisyonda, arkaya dogru giden bosluk ve siddetli olmayan miitevaz1 sicak soguk
renklerin uyumu resimdeki karmasaya bir denge getirmistir. Sanat tarihinde Tamar-Amnon
sahnesi farkli ressamlar tarafindan g¢esitli medyumlar ile yapilmistir. Ancak bu resmi 6nemli
kilan ise baslt basina kiiglik bir guas resim olmasidir. Herhangi bir tablonun 6n ¢alismasi
degildir. Resim yapmak i¢in guasin temel medyum olarak kullanilmasi onu ayricalikli bir yere

koymaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Teknik ressam: Herman van der Mijn (muhtemelen) ya da teknik ressam: anonim,
Tamar ve Amnon, 1600-1699, Parsdmen iizeri guas ve kismen yumurta sarisi, 30x25,2 cm

Doktorlar tarafindan gorevlendirilen teknik ressam Jan 1’ Admiral, tibbi aragtirmalarini
gostermek igin detayli anatomik ¢izimler tasarlayip, daha sonra bunlarin baski resimlerini
yapmistir. Muhtemelen parsdmeni (malzemenin canli karakterini) tibbi konulara uygun oldugu
icin se¢mistir. Etiyopyali bir kadinin derisi, o donemde doktorlarin ¢aligma materyallerini nasil
elde ettikleri sorusunu akla getirmistir (Rijks Museum 2022). Parmak boyutu normal insan
boyutuna gore biraz buylk, tirnak yapist ve derideki ayrintilar ise daha detayli gosterilmis,
Ustteki siyrilmis deri katmanlarindaki renk, doku farkliliklari titiz bir bi¢cimde ¢izilmistir
(Gorsel 2). Jan I’Admiral (carpus, metacarpus) anatomik ¢aligmasinda; el iskeleti tizerinde daha
yapay goriinen spot bir 151k hakimken masa Ortiisli, kaide ve arka planda 15181in daha dogal
oldugu gozlemlenmektedir. Parmaklar, kaidesi tizerinden masanin 6niine dogru zarif bir sekilde

dokunmaktadir. Ressam burada 0li bir insan iskeleti ile i¢inde ruhu olan canli bir insan eli

824


https://www.rijksmuseum.nl/en/search?p=1&ps=12&involvedMaker=Jan+l%27Admiral&st=Objects

Guas Boya Medyumunun Karakteristik Ozelliklerinin incelenmesi ve Ressam

Uzerindeki Plastik ve Duygusal Etkileri

arasinda bir gorlintii Sunmustur. Ayni ressamin iki resmine bir arada bakildiginda her ikisinin
de ne kadar ayrmtili ¢izimler oldugunu gorilmektedir. Ancak uygulama yizeylerine
bakildiginda el iskeleti kagit lizerine, deri-parmak hayvansal parsdmen lizerine yapilmistir.
Parsomen tizerine yapilan ¢izimin hem detaylarda hem de bitinde daha organik, canli oldugu
gozlemlenmektedir. Ozellikle Orta Cag donemi resimlerde hayvansal bir zemin malzemesi

olarak parsomen kullanilmistir (Gorsel 3).

5 LlAdmaval 5.

Gorsel 2. Jan I’ Admiral, insan Derisi ve Tirnaginin Anatomik Calismasi, 1737,
Hayvansal parsomen {izeri guas, 14,6x11,7 cm

Gorsel 3. Jan I’ Admiral, Bir Elin Iskeleti, 1709-1773, Kagit iizeri guas, 19,6x22,5 cm

Kaliteli Hayvansal Parsomen ve Vellum Arasindaki Goriintiisel Farklar

Parsomen, yaz1 veya baski i¢in hazirlanmig bir hayvan derisi i¢in kullanilan genel bir
terimdir. Yiizyillardir genellikle buzagi, kegi, koyun derisinden yapilmaktadir. Vellum terimi
ise dana derisinden yapilmis bir parsomen anlamina gelir. Parsdmen iiretimi oldukg¢a detaylidir.
Hayvanin derisi kil ve etinden temizlendikten sonra ahsap bir g¢erceveye gerilir. Deri
esnetilirken parsomen makinesi veya parsomen ustasi tarafindan 6zel kavisli bir bigakla cildin
yiizeyi siyrilir. Gerginlik yaratmak igin deri 1slatip kurutarak siyirma islemi doniistimlii olarak
devam eder. Parsomeni dogru incelige, gerginlige getirmek i¢in deri birkag kez kazinir, 1slatilip
kurutulur. Bazen derinin yiizeyi miirekkebi emebilmesi i¢in bu yiizeye asindirici olarak ponza
ardindan tebesir siiriilerek islem tamamlanir (National Archives 2022). Parsomen-vellum
arasindaki fark dayaniklilik ve boyut ile de ag¢iklanabilir. Bu yiizden Thompson (1956) Orta
Cag koro kitaplarinin vellum iizerine yapilmasi gerektigini; ¢lnku bir koyun ya da kegi

derisinden bu boyutta bir ¢ift yaprak ¢ikamayacagini soylemektedir (27-28).
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i i .

Gorsel 4. Sekiz koro kitabindan bir yaprak, 1470°ler-80’ler

Gorsel 5. Mariano del Buono, Manuscript Leaf with a Funeral Procession in an Initial R, from a
Gradual. 15. yy.’n ikinci yarisi, Vellum Uzeri tempera, 51x71,5 cm

Avrupa’daki manastirlarda, vellumdan olusan devasa boyutlardaki koro kitaplarinin
(choir books; antiphonaries?) sayfalar1 ¢ok sayida dekore edilmis, bunlarin bircogu ad1 bilinen
onemli sanatgilar tarafindan resmedilmistir (Gorsel 4), (Apollo 2022). Minyatiir ressami olarak
adlandirilan, ogunlukla kitaplar ve ciltleri igin malzeme tedariki, satisiyla ugrasan Floransali
tccar Mariano (Boehm 2008: 51) vellum uUzerine temperayla yaptigi koro kitabinin bu
sayfasinda (Gorsel 5); Floransa’nin zengin insanlar1 arasinda yasam ve dliime dair bir bakis
sunmaktadir. Oliiniin pahali ipekle kapli bir tabut sehpasinda istirahat ettigi, yas tutanlarinsa

parlak renkli kostimler giydigi comert bir cenaze alayini anlatmaktadir (Met Museum 2022).

Gorsel 6. Jan Augustin van der Goes, Karides; Hayvanlar (Seri Adi), 1690-1700,
Hayvansal parsdmen {izeri guas, 6,6x5 cm

Gorsel 7. Jan Augustin van der Goes, Yengeg; Hayvanlar (Seri Ad1), 1690-1700, 11,2x8,5 cm,
Hayvansal parsomen iizeri guas

2 Antiphonie (Yun.). “Karsilikl1 sarki soylemek.” Dilimizde seyrekge “antifonya” olarak kullanilir. Yunanca anti:
kars1, phone: ses. Tki koronun ya da sarkicinin déniisiimlii bicimde tekrarlardan olusan sarki syleme gelenegi.
[lkgag uygarliklarinda, &zellikle Antik Yunan’da uygulanan bu gelenek, Orta ¢ag kilise miiziginde karsiliklt
okuma yontemiyle koklesmistir (Say 2022: 52).
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Teknik ressam Jan Augustin’nin yukarida yer alan eserlerinin ¢ok kaliteli bir parsomen
Uzerine yapildig1 Rijks miizesinin sitesinde agiklanmustir. Onceki gorsellerde (Gorsel4, 5) koro
sayfalarini olusturan vellum ile Augustin’nin kullandigi parsémenin (Gorsel 6, 7) goruntusel
farki ¢ok belirgindir. Parsomenin ne kadar parlak, piiriizsiiz, canli, beyaz ve ne kadar nefes
alabilen bir yapiya sahip oldugu resmin kenar bosluklarinda ¢ok daha net gériilmektedir. lyi bir
parsomen, ressamin kendine 6zgii pastel tonlarindaki renk paleti ile her bir klgiik canlinin
karakteristik dokularin1 miithis bir titizlikle resmetmesine olanak saglamistir. Karidesin
govdesindeki kirilgan, camsi, parlak yar1 saydam gorintl, kuyrugu kadar seffaf degildir,
yengecin sert kabugu kadar da opak degildir. Bu, Karidesin sirtindaki kirmizi tonlardan karin

bolgesindeki agik yesil sarinin gri tonlarina dogru bir gegisle elde edilmistir.
Tempera Medyumu

Tempera medyum olarak tek bagina kullanildigi gibi yagliboya ya da guas boyayla da
kullanilmistir. Ahsap, algi, tuval iizerine uygulanan tempera guasla kullanildiginda parsémen
ya da kagit (guastan kaynakli) zorunlu olarak tercih edilmistir. Sanat tarihinde ve sanatcilar
uzerinde kadim bir yeri olan “Tempera boyama genellikle bir yandan guasla diger yandan
suluboyayla karigtirilir. Bu medyumlar arasindaki temel farklar, boyalarin seffafliklar: ile
Ozetlenebilir. Tempera, seffaf sulu boya ile opak guas arasinda ortada durur, sonug olarak,
digerlerinin higbirinin paylasmadigi bir esneklige sahiptir” (Thompson 1962: 124, 125).
Buradaki esneklikten kastedilen temperanin yar1 saydam bir yapiya sahip olmasidir. Gesso
kapli paneller iizerine tempera resim yapmak i¢in yumurta (pigmentin baglayici medyumu),
Avrupa’nin birgok yerinde standart Orta Cag medyumuydu. Su ile seyreltilmis yumurta sarisi,
takdire sayan bir boyama teknigi saglar. Yumurta ile temperlenen boyalar ¢abuk kurur ve
hemen boyanabilir. Karigimlarin viskozitesi, daha fazla veya daha az su eklenerek kolayca
degistirilebilir. Teknigin pigmentler tizerindeki optik etkileri orta derecede seffaflik, doygunluk
saglar. Bazen tek basina yumurta saris1 yerine, yumurtanin tamami da kullanilir. lyi yapilmis
bir yumurta-tempera resmi, neredeyse insanligin heniiz icat etmedigi herhangi bir resim kadar
kalicidir. Kir ve cilalarinin altinda, birgok Orta Cag tempera eseri, ilk yapildig: giinkii kadar iyi
ve parlaktir (Thompson 1956: 62-64).

Guas, Tempera Kullammm ve Dokuma Kagit (Wove Paper)

Guas kendisi gibi su bazli ancak baglayici medyumu yumurta olan temperayla kullanimi da

sanat tarihinde gorulmektedir. Bunun drneklerinden biri Luis Eusebi’nin, orijinali Raffaello
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Sanzio ve Giulio Romano’ya ait, 1518-20 tarihli kopya bir resmidir (Gorsel 8). Avrupa’da ve
Amerika’da kaliteli dokuma kagitlarin (wove paper) yayginlagsmasiyla 1800’lerden sonra
hayvansal parsémen yerini bu kagitlara birakmistir. “Dokuma kagit, ilk olarak yiizyillar 6nce
Dogu’da iiretilen daha sonra on sekizinci yiizyilin ortalarinda ingiltere, Avrupa ve Amerikan
kolonilerine getirilen bir kagit tiirtidiir. El yapimi dokuma kagit, ince dokunmus piring tel
kumas igeren ahsap bir kalip kullanilarak tizerine kagit hamurunun uygulandigi, kurutuldugu,
pliriizsiiz, diizgiin bir yiizey olusturmak i¢in tretilmistir” (Wikipedia 2023). “18. yiizyilin ikinci
yarisina kadar Bat1 kokenli bu kagit tiirleri neredeyse keten veya pamuklu liflerin karisimindan
yapilmistir. Avrupa ve Amerika’da yaklasik 1775’ten 6nce yapilan kagitlar, ¢ogunlukla kalici,
dayanikli kalitede olmustur” (Hunter 1943: 309).

Gorsel 8. Luis Eusebi, Mese Agacinin Kutsal Ailesi, 1821, Dokuma kagt tizeri guas/tempera,
25,8x32,1cm

Guas, Yaghboya ve Pastel Kullanim

Barok donemi ustalarindan Rembrandt kariyerinin basinda genellikle biist veya yarim
uzunlukta tasvir edilen, yash insanlarla ilgili ¢aligmalar kategorisine giren ‘troniler (‘yiz’ igin
genel bir terim) olarak annesi Neeltgen Willensdr’i hem resim hem de baski resimde model
olarak kullanmistir. Bu tiir troniler canli 151k efektleriyle hayal giicli alistirmalar1 yaparak
yasliligin gergekgi taklidinin 6tesine gegmistir. Hal bdyle olunca da geng sanatgilar, bu tablolari
kendi Unlerini kanitlamak i¢in resmetmisler, bu nedenle koleksiyonerler tarafindan troniler ¢ok
ragbet gérmiis, Rembrandt’in meslektasi Lievens de resimlerinde ayni tip figiirii kullanmistir
(Royal Collaction Trust 2022). Willem Paulet’in yagliboya ve guas ile yaptigi Lievens’den

kopya minyatur bir resminde yagliboyanin varligi yumusak gegisleriyle insana dokunma hissi
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yaratan kiirkiin detaylarinda, figiiriin basindaki kumasin 6zellikle i¢ kisimlarinda, portresinde

rahatlikla goriilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Willem Paulet, Yash Bir Kadinin Portresi, s6zde Rembrandt’in annesi, 1670-1680,
Hayvansal parsémen iizeri yagliboya, guas, 9x11,9 cm

Gdrsel 10. Jean-Marie Faverjon, Autoportrait en trompe I’oeil, 1868 civari, Guas kagit tizeri pastel,
grafit, altin boya, 46,5x56,5 cm

Faverjon ait kagit lizerine pastel, grafit, altin boyayla yapilan resimde pastel temel
medyum olarak segilmistir. Kagidin beyazligini (1s181mn1) yok etmek i¢in de muhtemelen koyu
tonda bir guasla zemin kapatilarak pastelle resim tamamlanmistir (Gorsel 10). “Pastel bir resim
gercekten pratikte diz bir pigmenttir’ (Thompson 1956: 42), pasteldeki pigmentlerin; toz
partikillerinin safligini, dogrudanligin1 gosterebilmek ve bunlarin “sekillerini korumak i¢in
kicuk bir baglayic1 vardir; ancak kagit veya tuval iizerine siiriildiigiinde boyayr zemine
tutturmak icin yeterli degildir. Pigment parcaciklarini yerinde tutmak i¢in fiksatif denilen bir
gomalak® cozeltisi puskirtiilmiistir. Bu fiksatif genellikle pastelin, rengin dingliginden,

tazeliginden calsa da pigmentleri bir arada tutmaya yardimei olmustur” (Thompson 1956: 43).
Fildisi Uzerine Suluboya ve Guas: ingiliz Minyatiirleri

On sekizinci yiizyilda portre minyatiirii kiiltii, hilkiimdara sadakatin bir ifadesi, bir ask simgesi,

bir kisinin 6zelliklerinin kaydi niteliginde Avrupa’ya yayilmistir. Fotografin icad1 ayni amaglari

3 Gomalak, Dogu Hint bdcegi “Tachardia Lacca”mn digkis1 olan laktan iiretilen bir malzemedir. Yilda iki kez
yavrulayan bocekler, beslendikleri gesitli agag tiirlerinin ince dallarmma konur ve gagalariyla kabugu delerler.
Bocegin salgiladigi 6zsuyu kisa siirede kurur ve ¢ok sayida kii¢iik hayvan dala yapisik hale gelerek sayisiz minik
yumurta birakir ve sonunda 6liir. Kisa siirede yumurtalar canlanir ve geng bocekler siiriisii dallarda kan kirmizisi
bir toz gibi belirir (Percy ve Lawrence 1922: 278).
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gerceklestirmek icin daha ucuz, uygun bir yontem saglayana kadar minyatiir resim gelismeye,
artarak birgok sayida sanatciya istthdam saglamaya devam etmistir. Geleneksel parsdmen
(vellum) tlizerine yapilan bu minyatiirler zamanla fildisi lizerine yapilmistir. Ayrica bu
minyatiirlerin teknigi, malzemeleri Oncelikle portreye uygulansa da dini, tarihi konular1 veya
janr sahnelerini resmetmek i¢in de kullanilmistir (Reynolds & Baetjer 1996: 10). Fillerin,
morslarin, balinalarin biiylik dislerinden elde edilen fildisi hem organik hem de inorganik
bilesenlerden olugsmaktadir. Dogal yar1 saydam malzeme olan fildisi portre resmine ¢cok uygun
olmasina karsin gozenekli higroskopik nitelikleri, onu bircok bozulma etkenine karsi
savunmasiz hale getirmektedir. Havadaki sicaklik, nem faktorlerinden etkilendigi i¢in fildisi
lizerine yapilan minyatiir resimler ¢ok hassastir. Uygun olmayan sicaklik, nem kosullarinda
resimde catlatama, kuruma, biiziilme, dalgalanma veya genlesme olabilir. Ayrica 151k da zarar
verici baska bir faktordiir. Fildisi minyatiirlerde en sik kullanilan teknik suluboya ve guastir.
Bu boyalar da 1s18a kars1 duyarli olduklar1 igin resimde solmalara neden olur. Bu yiizden giin
1s1gindan miimkiin oldugunca uzak tutmak gerekmektedir. Fildisi, gézenekli bir madde oldugu
icin lekelenmeye, istenmeyen yaglari tutmaya karsi da hassastir. Bu nedenle, bu nesneleri

tutarken eldiven giyilmesi tavsiye edilmektedir (Britannica 2022).

Gorsel 11. George Richmond, Samuel Palmer, 1829, Fildisi tizeri suluboya ve guas, 7x8,3 cm

Gorsel 12. Adam Buck, Mary Anne Clarke (née Thompson), 1803, Fildisi tizeri suluboya ve guas,
8,3x10,2 cm

Richmond ve Buck tarafindan yapilan eserlerde fildisinin yapisi geregi resimler
yagliboya resim kadar canli ve parlaktir. Yine bu zemin kiguk alan igerisinde medyumlara

sonsuz rahat ton gegisi olanagi sunarak portrelerde U¢ boyutlu gercekgi bir goériniim saglamistir.
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Hacimsel bu etki 0Ozellikle her iki portrede, bedende, yaka kirkte, sa¢ kivrimlarinda
gorulmektedir (Gorsel 11-12).

Guasin Viskozitesi ile Yatayda ve Dikeyde Ton Olusturma

“Bir maddenin agdali, koyu kivamli olma durumu” (TDK 2022) anlamina gelen viskozite;
Thompson’a (1956) gore ressam ¢ok kiigiik bir dlgekte ¢alismak istiyorsa, medyum ¢ok yogun
olsa bile ylizey Uzerinde serbest¢e akmalidir. Eger bir medyum gercekten de ¢ok yapiskansa,
kiigiik isler i¢in bir yararliligit vardir. Ayrica viskozite ve akigkanligin fircanin altina
yuklenmesinde, biriktirilmesinde veya ¢alismanin netligi agisindan medyumlar arasinda ¢ok
genis farkliliklart vardir. Bunu anlamak igin kisisel olarak deneyimlenmesi gerekir. Teknigin
uslup tzerindeki etkilerini kelimelerle tarif etmek de neredeyse imkansizdir (44). Viskozite ile
renk-ton olusturma agisindan incelendiginde Oncelikle rengin/tonun ne oldugu Berger
uzerinden okunacak olursa;
“Renkleri paletinizde diizenlediginizde onlar1 6lger, mesafenizi korursunuz. Renkler
yiizeysel, yapay ve cansizdir. ... Bir ressam olarak miicadeleniz, yok olmalarini
saglamaktir — ki onlarin yerini govdeler alabilsin. Burada govde derken tozii olan
herhangi bir seyi kastediyorum. Bir renk t6z kazanip bir nesneye doniistiigiinde, renk
olmaktan ¢ikar. ... ‘Mavi’ se¢ilmis bir renk olmaktan ¢ikar. Ka¢inilmasi miimkiin
olmayan bir musibet. Tiziano, Turner, ya da Rothko’da bu tur musibetleri gorebiliriz.

... Kolaylik olsun diye, rengin bu durumda doniistiigii seye ton diyelim. Asla kirmizi,
sar1 ya da mavi gibi bir sifata doniismeyecek bir ton” (Berger 2017: 17-18).

Gorsel 13. J.M.W. Turner, Saint-Esprit Kalesi, Luksemburg, 1839, Kagit iizeri suluboya ve guas,
19,4x14 cm

“Bu ¢izimde Turner, Luksemburg’un Alzette Nehri’nin yaninda yiikselen Bock
platosunun muazzam biylkligini anlatmaktadir. Saint-Esprit kalesi, Bock’un
tepesinde durmakta, naif bir ¢izgiyle ¢izilmis, soluk mercan pembesiyle vurgulanmis on
yedinci yiizyilldan kalma Aziz Michael Cizvit Kilisesi kalenin solunda bulunmaktadir.
Daha solda Beck ve Louis’in iki burcu yikselmektedir. Viicut icin bir kahverengi, bir
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beyaz iki kisa ¢izgiyle yapilmis kiigik bir figur solda 6n planda, nehre giden dik bir
yokusta durmaktadir. Figiiriin bas1 kahverengi bir noktayla tamamlanmigtir. Kiguk bir
strt, muhtemelen keci veya koyun, figiriin 6nlinde toplanmaktadir. Kiglcik adam ve
onun minik hayvanlarmin eklenmesi, kesinlikle dlgek farklarimi belirtmek igin bir
aractir: bunlar karsilastirlldiginda ise kale tek kelimeyle devasa gorinmektedir;
boyutlari neredeyse inanilmayacak kadar biiyiiktir (Gorsel 13)” (Rylance-Watson,
2022).

Berger’in rengin/tonun toze donlismesi ile kastettigi sey Watson’un betimledigi plato,
kilise, kale, figlrledir. Ayrica figirler ile kale arasindaki boyut farkidir. Turner béyle detayli
minyatiir resmi yapabilmek i¢in kullanilan medyumu iyi tanimistir. “Bat1 geleneginde resim
sanat1 gercekten bir bilim gibi uygulanmistir” (Gombrich 2015: 29). Hockney’e (2017) gore
her aracin kendine 6zgii kuvvetli yanlar1 vardir. Ornegin suluboyada agiktan koyuya dogru
caligmak gerekir; koyu bir rengin istiine agik bir renk koyulamamaktadir. Eger gergek renk
isteniyorsa bunun onceden planlanmasi gerekmektedir. Suluboya portrelerde, boya bir kez
uygulandiysa orada bitmelidir. Suluboyada bir siire sonra boya kagidin yiizeyine fazla
gelmektedir. Maksimum (g kat olmalidir. Bunun 6tesine gecildiginde boya ¢amurlasmaktadir.
Suluboya bazi seyler i¢in mitkemmel bir aragtir. Turner seffaf katmanlarda ¢ok ¢ok inceliklidir
(5.145-148). Kuruyan boyanin su ile tekrar aktive olma durumu guas i¢in de gegerlidir. Eger
yuksek viskoziteye sahip guas boya suyla inceltilerek rahat genis fir¢a gezinimi igin viskozitesi
diigiiriiliiyorsa; istenmeyen bir gamurlasma sorunundan kaginmak ve kagit 1s1gin1 kaybetmemek
i¢in de (boyanin opakligindan dolay1) resmin katman sayisi az olmalidir. Bu yiizden “Ressam
da kullandigi malzemenin kendisine sagladigi ton yelpazesine siki sikiya bagimlhidir”

(Gombrich 2015: 30).

Gorsel 14. Miibin Orhon, Isimsiz, 1977, KAgit {izeri guas, 58x39 cm, Ankara Devlet Resim Heykel
Muizesi Koleksiyonu, Fotograf: Kisisel Arsiv

Gorsel 15. Alptekin Soy, Alberto, 2022, Kagit {izeri guas, 50x70 cm, Fotograf: Kisisel Arsiv
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Ornegin; “yalnizca ressam Turner’in suluboya deniz manzaralarindaki 1s18a hayranlik
duyan Muibin Orhon”, “1971 yilindan itibaren kagit {izerine guas teknidiyle ¢alisarak,
kompozisyonlarinda fakli ‘alan deneylerine’ (...) ‘monokrom soyutlama’ adiyla
nitelendirilebilecek bir arayisa yonelmistir” (Schribaux ve S6nmez 2011: 21,35). Orhon da
katman sayisinin az oldugu bu ‘alan resminde’ hem medyumsal (boyanin su ile tekrar aktive
olmasiyla ¢amurlagsma sorunu) hem de Turner 1sigindaki sebepten dolayi ton/valori de
‘yatayda’ olusturmustur. Yatayda ton/valor arama; onceden hazirlanan/segilen rengin yiizey
Uzerinde st tiste degil yan yana gelmesiyle elde edilmistir (Gorsel 14). Ancak bir bagka
yontemde ise viskozitesi diistiriilmemis ya da ¢ok az diisiiriilmiis opak boyanin fir¢ayla yiizeye
surulerek ‘serpistirilmesiyle’ seffaf bir katman olusturulmustur. Portre ve fonda farkli renkte
‘cok sayidaki katmanlarin’ t0z ya da doygunluk kazanana kadar Usti Uste gelmesiyle dikeyde
tonlar elde edilmistir. Boylelikle kagit 1s1gindan feragat edilerek camurlasmayan guasin giin
is18ina son derece duyarli ‘kadifemsi’ bir gorintisi ortaya ¢ikmistir. Guas katmanlari,
bulundugu anlik ortam rengi ile kendi rengi arasinda her seferinde degisen canli bir diyalog

baslatmistir (Gorsel 15).
Mattisse’in Devasa Guas Cut-out Resimleri

Néret’in (2009) aktarimma gore Matisse, Alfred Barr’a artik “hareket edemedigi veya
yiizemedigi icin, kendisini su ve olaganiistii bahgelerle donatmak icin paper cut-outs
kullandigin1” sdylemistir. Bagka bir soziinde ise “Bakin, saglik durumum nedeniyle ¢ok sik
yatakta kalmak zorunda kaldigim icin kendime kiigiik bir bahce yaptim, etrafinda yliriiylis
yapabilecegim... Yaprak, meyve ve kus var.” demistir. Oryantal/Dogu eserlerde yapraklarin
etrafinda birakilan bos alanlarin, yapraklarin ¢izimi kadar 6nemli oldugunu, bu alanlarin bir
ambiyans, etkileyici bir atmosfer yarattigini soylemistir. Bu ylzden matematiksel perspektifi
terk etmistir. Matisse, nesneleri temsil etmeye calisarak bu nesneler lizerinden duygularini
“plastik isaretlere” indirgeyerek matematiksel perspektifi kendi deyimiyle “duygu perspektifi”

olarak adlandirdigi seyle degistirmistir (249-259).
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Gorsel 16. Henri Matisse, Kralin Kederi, 1952, Gouache on paper, cut and pasted, on canvas,
292x386 cm

“David Hockney’in dedigine gore, kiz kardesi, Tanrinin nesneler arasindaki hava,
bosluk olduguna inaniyormus. Boylece her sey Tanrinin iginde oluyor, Tanrinin iginde
dolaniyor. Fena fikir degil, degil mi? Ressamlarin algilama tarzina ¢ok yakin bir bakis.
Ressamlar imanli oldugu i¢in degil, resmetmeye calistiklar: sey tam da bu gériinmez
bosluk oldugu i¢gin ... Bir resmi kendisi kilan, nesneleri nasil bir arada tuttugu, ya da
tutamadigidir ... Bosluk durmadan ressamlarla oyun oynar” (Berger 2017: 21, 22).

“Lydia Delectorskaya’dan edinilen bilgiye gore Matisse’nin cut-outs 'unda renk guas
kullanilarak Gretilmistir. Cok buylk bir kagit rulosundan kesilen tabakalari, stiidyo asistanlari
tarafindan boyanmistir” (Buchberg, Gross ve Lohrengel 2014: 254, 255). Aslinda “Ressamin
sorunu, ruhbilimsel bir sorundur; i¢indeki tek bir tonun bile gergekgilikle ortiismemesine karsin,
dogaya sadikmis etkisini yaratan bir resim olusturma sorunudur” (Gombrich 2015: 44). Guas
resimde boyutu ortadan tamamen kaldiran Matisse, boyanmis kagitlar1 cut-out teknigi ile
istedigi bicimlere doniistlrerek kendi bahgesinde (boslugunda) onlari istedigi yere ekip
dikmistir. Bunlar, hareket kabiliyetine sinir koyan yagamsal bir duruma kars1 salt resim yapma
istegiyle boyanin, rengin, resim boyutunun, kesme eyleminin, boslugun, bi¢cimin, duygunun

fovlastigi, aktivistlestigi bir durumu gostermektedir (Gorsel 16).
SONUC

Guas1 olusturan gum arabic, pigment, tebesirin kimyasal karisimi medyumda ozetle {i¢ ayr1
sonucu ortaya ¢ikarmustir. Birincisi medyumun opak olmasi ikincisi yiiksek viskoziteye sahip
olmasi, digeri hizli kuruyan boyanin su ile tekrar aktive olmasidir. Resim yapma siireci bunun
etrafinda sekillenmistir. Boya yiiklii fircanin uygulama yiizeyine siirtildiiglinde ta ki firgadaki
son pigmentin bitimine kadarki alinan kisa mesafe, sekli (viskozitesel durum); yani

ylizeyin/katmanin boyay1 kabul edis bicimi boyutu olusturmustur. Guas ¢ok hizli bir sekilde
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yiizeye tutunup kurudugu i¢in resimler genelde kiiciik ve ayritilidir. Bu yiizden klasik

minyatir resimlerin ana medyumlarindan biri olarak kullanilmustir.

Ancak bu tutunusu yavaslatmak, firga gezinisini ylizey lizerinde rahatlatmak ve uzatmak
icin boya sulu bir kivamda kullanilmigtir. Boylelikle modern resimde ‘alan resmi’ yapma
olanagi saglamistir. Fakat istenmeyen ¢amurlasma sorunundan kaginmak (su ile tekrar aktive
olma durumu) i¢in de katman sayis1 sinirh tutulmustur. Hem katman sayisini artirmak hem de
camurlagmayan resim yapabilmek i¢in de boyanin ‘serpistirilmesi’ ile dikeyde ton elde
edilmistir. BOylece katmanlasan yiizey {izerindeki yogun pigmentler guasin en piir halini ortaya
cikararak resimde kadifemsi goriintli olusturmustur. Daha bagimsiz daha deneysel bir bicimde

ise guasla boyanmis rulo kagitlarla cut-out teknigi kullanilarak boyut sinirsizlastirilmastir.

Guas tek bagina kullanilabildigi gibi ayn1 zaman da onun partner bir boya olusu (opak
sebepten) kendisi gibi su bazli 6zellikle saydam suluboya veya yarisaydam temperayla birlikte
kullanmasi ressamlar tarafindan ¢okga tercih edilmistir. Ressamlar istedikleri oranda resmin
tim ‘opacity’ degerlerini bu boyalarla elde etmislerdir. Birlikte kullanildiklarinda medyumun
resimsel varligit medyumun miktariyla dogru orantilidir. Eger bir medyum oransal olarak diger
medyumdan daha fazla kullanilmigsa resimde egemen medyum o olmustur. Guas inceltilerek
viskozitesi diisiirtildiiglinde ilk katmanda boya yar1 saydam olsa bile sonraki katmanlarda yine
opak olarak kalmistir. Bu yiizden diisiiriilen viskozitenin transpanlik iizerinde ¢ok anlamli bir
etkisinin olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Parsomen, vellum, dokuma kagit, kagit ve fildisi yiizeylere
uygulanan bu medyumlar farkli yiizeylerde farkli resimsel goriintiiler sunmustur. Endustri
devriminin getirdigi teknolojik gelismeler sayesinde hayvansal kaynakli yiizeyler yerini bitki
bazli kagitlara birakmis, bunlar su bazli boyalarin, 6zellikle guasin temel uygulama yiizeyini
olusturmustur. Ancak bu degisimin resmin boyutu lizerinde ¢ok fazla bir etkisi olmamus, yiksek

viskozite boyutu belirleyen temel unsur olarak kalmstir.

Miize arsivlerinde yer alan farkli donem ve cografyalarda yapilmis guas resimler sayica
bir hayli fazla olmasina ragmen alan yazinda bu resimler/medyumu iizerinden metinler/kitaplar
yazilmamistir. Bu makale, alana katki olarak, siirli sayidaki metinleri, resimleri ve
arastirmacinin guas resim deneyimine dayanan bilgilerini bir araya getirip aralarinda baglantilar
kurarak resim tarihi arastirmalar1 ve ressamlar i¢in yeni bir veri sunmus, kitaplasmanin 6n
ayagini olusturmustur. Bu g¢alismadan sonra ise arastirilmasi diisiiniilen konular arasinda
modern donem sonrasi guas resim, Dogu ve Uzakdogu sanatinda guas resimler, Bati ve

Amerika giincel sanat slirecinde guas resimler yer almaktadir.
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11. SAYI iLE ILGILI DUZELTME NOTU:

“Eda UZUN tarafindan 2022 Yili Imgelem Dergisi Aralik sayisinda yayimlanan “Pop
Siirrealizm’in  Kullandig1 Popiiler Kiiltir Ogeleri” adli arastirma makalesi, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Ana Sanat Dalinda Prof. Nadire Sule ATILGAN
danismanliginda Eda UZUN tarafindan yazilan ve Haziran 2023 tarihinde Ulusal Tez
Merkezinde yaymnlanan “Gorsel Tasarimda Pop Siirrealizm Etkisi ve Pedodonti Klinigi igin

Ornek Uygulamalar” adli sanatta yeterlik tezinden iiretilmistir.”
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