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Oz

Kiiresellesme, gelisen iletisim ve ulasim olanaklari, kirsal politikalarin degisimi gibi dinamikler
kirsali doniistiirmektedir. Giiniimiizde kent ile kir arasindaki etkilesim daha dnce hi¢ olmadig
kadar artmistir. Ote yandan son yillarda kirsal alanlar, kentli orta sunif icin yasanmak istenen bir
umut mekdni haline gelmistir. Ozellikle Ege kirsali, ivmesi diisiik olmakla birlikte kentten go¢
almaktadr. Tiim bu dinamikler kirsali nasil doniistiirmektedir? Bu makalede, Tiirkiye kirsalinin
nasil bir “yer”e doniistiigii Tiirk sinemasi iizerinden tartisimaktadur. Tiirk sinemasinda da ilging
bir sekilde 2000 sonrast kirsali mekdn olarak segen film sayisinda bir artis gozlemlenmektedir.
Daha énce cogunlukla kiyde baslayip Istanbul'da biten filmler, bu kez Istanbul’da baglayip kiyde
bitmektedir. Makalede, popiiler Tiirk sinemastnin ilgi g6rmiis iki sinema filmi -Entelkéy Efekoy’e
Karst (2011) ve Mandira Filozofu (2014)- analiz edilmektedir. Her iki filmde de kentten kagis ve
dogaya doniis temast islenmektedir. Filmler, kirsal temsilindeki degisimin yani sira kentten kirsala
g0¢c motivasyonu, iiretim bicimlerindeki degisim, kéy toplumunun sosyoekonomik doniisiimii
konularin merkeze alarak irdelenmistir. Analiz sonucunda, kent/kentli ve kéy/koylii temsillerinde
degisimler oldugu, kirsaldaki iiretim biciminin ve istihdam yapisinin degistigi, yalnizca ekonomik
agidan degil toplumsal ve mekdnsal olarak da i¢c ice gecmis melez bir yapimn olustugu
bulgulanmaktadir. Tersine gociin en 6nemli motivasyonunun kentten kagmak ve dogada yasamak
oldugu saptamirken, her iki filmde de go¢ edilen mekdnn neden Ege cografyasi oldugu tartismaya
agilmistir. Ote yandan pastoral, romantik bir umut mekdni olarak betimlenen kirsalin aslnda
kapitalizmin ve kentlerin etkisinden azade yerler olmadig1 anlagilmaktadir.
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Abstract

Globalization, advancing communication and transportation technologies, and changing in rural
policies are contributing to the transformation of rural landscapes. Today, the interaction between
urban and rural domains has witnessed an unprecedented surge. Concurrently, rural areas have
evolved into coveted spaces of hope for the urban middle class, particularly within the less dynamic
yet migration-attracting rural regions of the Aegean. This article delves into the mechanisms
through which these dynamic forces reshape rural Turkey, employing Turkish cinema as a lens
for exploration. Interestingly, there has been an increase in the number of films choosing rural
areas as a setting in Turkish cinema after 2000. Unlike their predecessors, predominantly com-
mencing in villages and concluding in Istanbul, these films now initiate in Istanbul and culminate
in rural landscapes. The study scrutinizes two prominent Turkish cinema productions —“En-
telkdy Efekdy’e Kars:” (2011) and “Mandira Filozofu” (2014). Both films expound on the theme
of urban exodus and a return to the nature. The analysis extends beyond the transformation in
rural representation to encompass motivations for urban-to-rural migration, alterations in pro-
duction methodologies, and the socio-economic metamorphosis of rural communities. Results in-
dicate not only shifts in urban/urbanite and village/villager representations but also alterations in
rural production methods and employment structures, culminating in the emergence of a complex,
interwoven structure that extends beyond economic realms to social and spatial domains. While
the primary impetus for reverse migration is identified as a desire to escape from urban life and
embrace nature, the choice of the Aegean region as the migration destination in both films is ex-
plored. Additionally, the romanticized depiction of rural areas as pastoral, hopeful spaces is jux-
taposed against the reality of these spaces being intricately entwined with the influences of capi-
talism and urbanization.
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Giris

Tiirkiye’deki i¢ go¢ hareketleri genellikle “gekici kent” ve “itici kirsal”
kavramlar1 tizerinden agiklanmaktadir. i@sizlik, yoksulluk, yoksunluk,
topraksizlik, hizmetlere erisememe gibi nedenlerle kirsal alanlar niifusu
itmektedir. Buna karsin barimdirdiklar1 is olanaklari, yiiksek gelir, hizmete
erisim imkanlari, yasam standartlar1 ise kentsel alanlari gekici kilmaktadir
(Keles, 2015). Bagka bir ifadeyle kalkinma kuramina gore gog hareketi az
gelismis yerlerden ¢ok gelismis yerlere dogrudur. Oysa bir siiredir “az
gelismis” kirsalin, kentte yasayanlar igin ¢ekici bir yer haline gelmeye
bagladigini gérmekteyiz. Insanlar kentin karmasasindan, kalabaligindan
kacarak dogaya yakin, daha basit, daha saglikli ve hatta daha ucuz bir
yasam vadeden kirsalda yasamayi arzu etmektedirler. Kovid 19 salgini,
ekonomik krizler ve son olarak yasadigimiz 6 Subat depremleri kirsalda
yasam istegini daha da artirmis goriinmektedir.

Makalede “umut mekanm” kavrami David Harvey’'in 2000 yilinda
yaymmlanan Umut Mekanlar1 (Spaces of Hope) kitabina referansla
kullanilmaktadir. Harvey (2015), kitabinda kavramsallastirmay: titopya
mekan ile iligskilendirir, ancak titopya mekan gibi tasarlanmis bir ideal
mekan bi¢giminde kavranmaz. Aksine insanlarin daha iyi bir yasam
umudu gordiigi, i¢giidiisel olarak hayata tutunduklari yerler olarak tarif
edilir. Kent merkezindeki su¢ ve kaostan kacan orta siniflar icin kent
ceperlerindeki banliyoler olabilecegi gibi kente tutunmaya calisanlarin
yasadig1 heterotopyalar da olabilir. Foucault'un 6tekinin alanlar1 olarak
tanimladig1 heterotopya mekanlar -gettolar gibi- zor yasam kosullarma
ragmen umut mekani olabilirler (Bilgin, 2018). Arik (2019), Tiirkiye'nin
kentlesme siirecinde gecekondu mahallelerinin, kente go¢ edenler igin
nasil umut mekani haline geldigini aktarmaktadir. Kavrama sinemada,
edebiyatta ve kent arastirmalarinda siklikla bagvurulmaktadir (Giileryiiz,
2013; Arik, 2019).

Baba (2020), titopyay1 agiklamak i¢in kullanilan kavramlarin basinda
ilk swrada “arzu”, ikinci sirada ise “umut” kavraminin geldigini
belirtmektedir. Utopyalar insanin kendi insa ettigi kenti nasil daha iyi bir
yer yapabilecegi tartismalaridir; aileden miilkiyete, toplumsal is
boliimiinden mekanm kullanimina degin oneriler {ireterek, ideal bir yer
ve yasam tanimi yaparlar (Baba, 2020; Alver, 2009). Utopya mekan
dogrudan kentle iligkilidir ve siiphesiz kent, modernizmin de {itopya
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mekanidir (Harvey, 2015; Alver, 2009). Modernizmin kent mitinin énemli
Olgide elestiriye ugramasi, yeni {itopya mekan1 arayislarmi
arttirmaktadir. Metinde umut mekédni kavramsallagtirmasinin tercih
edilmesinin nedeni, iitopya mekan gibi tasarlanmis ve idealize edilmis
olmamasidir ve ayni1 zamanda bu ¢alisma, orta smiflarin kirsali -kentin
disindaki yerleri- yeni bir arayisin fiziksel insasmin gerceklesecegi yerler
olarak gormeye bagladig1 tezine dayanmaktadir. Akkoyunlu-Ertan
(2012), 21. yiizyilin yeni umut mekanmm kent degil kir olacagina isaret
etmektedir ve 20. yiizyilin sonlarinda artan ekolojik titopyalarm bunun bir
gostergesi oldugunu diistinmektedir.

Tiirkiye’de 1950’lerden itibaren kirsaldan biiytiik kentlere dogru gociin
ivmesinin 1980’lerden itibaren azaldig1 ve i¢ gociin yoniini kiyilara
cevirdigi Dbilinmektedir (igduygu ve Sirkeci, 1999; Peker, 1999).
1980’lerden itibaren giivenlik nedeniyle Giineydogu kirsalindan
bolgedeki ve batidaki kentlere yasanan zorunlu gog, bir bagka 6énemli ig
goc hareketidir. 2000’lerden sonra ise kentlerden kirsala dogru, tersine bir
niifus hareketinin varlig1 dikkat gekmektedir (Giiliimser, Baycan-Levent,
Nijkamp, 2011). Giiliimser, Baycan-Levent, Nijkamp (2011) biyiik
kentlerden daha kiiciik kentlere ve kirsala dogru yasanan bu gocii,
kentten uzaklasma (counterurbanization) silireci olarak
tanimlamaktadirlar. Kentten uzaklasma, Tiirkiye igin yeni bir olgu
degildir, 6zellikle kent ¢eperlerindeki kirsal alanlarin banliy6lesmesi, kiy1
alanlarinda gelisen yazlik konutlar ve emekli yerlesimleri 1980’lerden bu
yana devam eden bir siirectir. Bununla birlikte 2000 sonrasi kirsali
ekonomik sektorler ve smifsal yapidaki degisim {izerinden ele alan
arastirma sayis dikkate deger bir artis gostermektedir (Keyder ve Yenal,
2013; Tekeli, 2016; Uysal ve Sakarya, 2018).

2000 sonrasi Tiirkiye kirsalini etkileyen iki dinamikten bahsedebiliriz.
[Iki kiiresellesme, iletisim-ulasim altyapismnin  gelismesi, tarmm
politikalarindaki degisim gibi birbiriyle iliskili oldukg¢a giiglii bir
dinamiktir. Tkincisi ise kentlerin artik cazibelerini yitirmeye baglamalari
ve iticiliginin artmasidir. Kentlerdeki yasam kosullarinimn zorlasmasi hem
orta smiflarin kent disina gog etme egilimini artirmakta hem de kirsaldan
kente gocii engellemektedir (Keyder ve Yenal, 2013). Her iki dinamigin de
etkisiyle kirsal degismekte, doniismektedir.

Bu makalede kirsalin nasil bir yere doniistiiglintin ipuglar1 Tiirk
sinemas1 tizerinden arastirilmaktadir. Kent ve koy ikilemi Tiirk
sinemasinda en yogun islenen temalardan biridir. 2000’lere kadar
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koy/kirsal/tasra® geri kalmishgi, yoksunlugu temsil ederken, kent her
zaman umudun mekani olarak temsil edilmistir. Sinema iizerine yapilan
arastirmalar (Cavus, 2019; Ozer, 2013), Tiirk sinemasinda 1990/2000
sonrasi kirsalin/tasranin temsilinde bir degisim oldugunu sdylemektedir.
Cavug’a gore (2019, s.3) 1990'lardan itibaren sinemada, “tasra,
degistirilmesi gereken, sehre ayak uydurmasi gereken bir yoksunluk
ortami1 olmaktan ¢ikmistir. Kendi dinamikleri igerisinde varligmi
siirdiiren ve zaman zaman sehri de etkileyen ve degistiren bir olgu”
olarak ele alinmaya baglanmistir. Sinema iggiidiisel bir tavirla topluma ve
mekana ayna tutmaktadir. Bu nedenle, heniiz tam olarak
tanimlayamadigimiz bu degisimi anlayabilmemizde sinemanin 6nemli
bir veri kaynagi olacagi diislincesiyle, film analizi y&ntemine
basvurulmustur.

Makalede kentten kagis ve dogaya/kirsala doniis temasmni isleyen,
popiiler Tiirk sinemasmin ilgi gormiis iki 6rnegi - Yiiksel Aksu'nun (2011)
Entelkoy Efekoy’e Kars1 ve Miifit Can Saginti’'nin (2014) Mandira Filozofu
filmleri- analiz edilmektedir. Bu filmlerin secilme nedeni, dncelikle her iki
filmin de kentten kirsala go¢ temasin yeni bir yasam kurma baglaminda
isleyen ilk 6rnekler olmasidir. Her iki filmde de kirsal romantize edilerek
orta smifa yeni bir yasam vaat edilmektedir. Birbirlerine yakmn
denebilecek tarihlerde gekilmis ve vizyona girmis olmalar1 nedeniyle
doénemin ruhunu yansittiklar: diistintilmektedir. Bu nedenle de birlikte ele
alinmiglardir. Entelkdy Efekdy’'e Karst filmi bir arkadas grubunun
ekolojik titopyalarin1 hayata gecirmek tizere kentten kdye goglerini konu
almaktadir. Film, kolektif bir yasam {itopyas1 onermesi agisindan da Tiirk
sinemasinda bir ilktir. Mandira Filozofu ise Istanbul’'da aldig1 felsefe
egitiminin ardindan koyiine donmeyi tercih eden Mustafa Ali'nin, kent ve

® Sinemada ve edebiyatta “tasra” sozciigii, her ne kadar kentin/merkezin
uzagindaki yer anlaminda kullamilsa da ©zellikle Nurdan Giirbilek’in (2016)
“tasra stkintis1” ifadesi ile kent ya da kirsaldan bagimsiz olarak sikintinin mekani
olarak arulmaktadir. Sinema ve edebiyatta tasra sozciigii bazen kentin dis1, bazen
kent ile kdy arasinda bir 6lcek kasaba olarak ele alinmaktadir. Bagka bir ifadeyle
sinema ve edebiyatta tasra ifadesi koy ve kirsaldan farkli olarak ele
alinabilmektedir. Ornegin Akbal (2010) tasrayr “yaygin orta smif mekani” olarak
tanimlamaktadir. Makalede ise kirsal, kdy ve tasra ayni seyi ifade etmek {izere,
merkezin disinda, kentsel olmayan anlaminda olarak kullamilmistir. Alinti
yapilan kaynaklarda kullanilan “tasra” ifadesi bu nedenle degistirilmemis,
metinlerdeki orijinal hali ile kullanilmusgtir.
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kar kargitlig tizerinden yaptig1 bir kapitalizm/modernizm elestirisi olarak
okunabilir. Her iki filmde de kagilan kent Istanbul, go¢ edilen umut
mekan1 Ege cografyasidir. Filmlerin analizinde arastirilan konular iig
baslikta siniflamak miimkiindiir; kentten go¢ edenlere/yeni gelenlere dair
konular; koyliilere/yerel halka dair konular ve kirsalin ekonomik,
toplumsal ve mekansal degisimi. Bu {i¢ temel konu sorgulanarak, kirsalin
nasil bir yere dontistiigii tartisilmaktadir.

Calismanimn ilk boliimii, Tiirkiye’de kirsalin degisimini, kiiresel ve
ulusal ekonomi-politigin degisimi baglaminda kisaca ele almaktadir.
Ikinci boliimde Tiirk sinemasinda kirsalin temsili, tarihsel siirec icerisinde
bu temsilin nasil degistigi, 1990/2000 6ncesi ve sonrasi seklinde iki alt
baslik altinda incelenmistir. Uciincii boliimde secilen iki film analiz
edilmis ve degerlendirilmistir. Sonuglar boliimiinde ise kirsalin nasil bir
yere doniistiigii tartigilmistr.

Tiirkiye’de kirsalin degisimi iizerine kisa bir tartisma

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu yillarda niifusunun neredeyse
%801 kirsalda yasamaktaydi ve tarimsal tiretim temel ekonomik sektordii.
Bu nedenle kirsal kalkinma iilke kalkinma politikasinin en o6nemli
hedefiydi. 1930’Iu yillarda diinyay1 etkisi altina alan ekonomik buhran,
sonrasinda yasanan fkinci Diinya Savasi ve soguk savas donemi, devletler
icin gidaya erisimin ne derecede hayati oldugunu orta koydu. Bu
donemde dis diinyaya bagimhligini azaltma, kendi kendine yetme tiim
devletlerin benimsedigi politika oldu. Tiirkiye de diinyadaki ulusal
kalkimma politikalarma paralel olarak gida {iretimini giivenceye alan,
tarimsal iretimi ve ¢iftgiyi destekleyen politikalar benimsedi.
Anadolu'nun bir¢ok kentinde tarima dayali sanayi yatirimlari devlet
eliyle kuruldu (Kazgan, 2013). Tkinci Diinya Savas1 sonrasi, sanayi odakh
kalkinma politikalari, ulasim altyapisinin gelismesi, tarimsal {iretimde
modernizasyon gibi etkenler hizli bir kentlesme siirecini beraberinde
getirdi. Tiirkiye, 1950 sonras: ivmesi yiiksek bir i¢ go¢ yasayarak,
kentlesmeye baslad1 (igduygu ve Sirkeci, 1999; Peker, 1999). Bu donemde
ulusal kalkinma politikalari, sanayi ve kentlesme odakl1 biiytime modelini
esas alarak gelistirildi.

1980'li yillarda etkisi giiclii bir bicimde hissedilmeye baslanan
kiiresellesme ve yeni liberal politikalar tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de kirsal politikalar: etkiledi. Ulasim ve iletisim altyapismin
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gelisimi, teknolojik ilerlemeler ile artan tarimsal iiretim ve verim, gelismis
tilkelerde azalan niifus ve agiga ¢ikan {iriin fazlasi, tarimsal {iriinden elde
edilen gelirin diisiikliigii, sermayenin hareketlilik talebi gibi bir¢ok etken
kiiresel dlcekte tarim politikalarini yeniden sekillendirdi. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi izlenen sosyal refah devleti yaklasimi yerini yeni liberal
politikalara birakirken, bu degisimden en fazla koyliiler, kiigiik toprak
sahipleri etkilendi. Tiirkiye, Cumhuriyetin ilk yillarindan beri kamu eliyle
tarimda yaratmis oldugu pazari diizenleyici kurumlarini, 2000 sonrasi
“devleti kiigliltme” politikalar1 ile ya Ozellestirdi ya da tasfiye etti
(Kazgan, 2013; Ozensel, 2015). Bu siirecte az gelismis ve gelismekte olan
tilke pazarlar1 kiiresel sermayenin etkilerine agik hale geldi. Kiiresel
piyasalar kirsal alanlara dogru genisleme imkani bulurken, koyli hem
tiiketiciye dontistii hem de tek basma tarima dayali gecim koyliiler igin
imkansiz hale geldi (Keyder ve Yenal, 2013).

Avrupa Birligi'ne (AB) iiyelik ve uyum siireci, Tirkiye'nin kirsal
kalkmma politikalarini énemli 6lgtide etkiledi. Kirsal kalkinma, AB uyum
strecinde en Onemli miizakere konularindan biri oldu ve mevzuatta,
kurumsal yapida, destek sistemlerinde degisikliklere gidildi (Yenigiil,
2017; Ozensel, 2015). 2010-2013 yillar1 i¢in hazirlanmis Ulusal Kirsal
Kalkinma Plani, bir yandan tarim sektoriindeki istihdamin azalmasini
hedeflerken, diger yandan kirsal alanlarda tarim dis1 istihdami
destekleyen kirsal turizm, kirsal sanayi gibi gelisme stratejilerini
benimsedi (Kirsal Kalkinma Plani, 2011). Keyder ve Yenal (2013, s.173,)
bu politika degisimini; gelirinin biiytik kismmi bir ya da iki tarimmsal
irtinden elde eden, bilgi ve teknoloji agisindan devlete bagimli, edilgen,
tim hayati kdyde gecen ve tarim politikalarma bagimli bir koyliiliik
modelinden uzaklagilmasi olarak tanimlamaktadir. Ayrica bu politikalar,
tarimsal iirtinti igin siirekli piyasalari, olusan fiyatlar1 takip etmek
zorunda olan, kendi emeginin ve topragmin kullanim seklini de bu
fiyatlara bakarak tespit etmeye calisan bir koylii profilinin olusmasini
ongormekteydi. Tekeli (2016), bu degisimlerin koyliide de bir zihniyet
degisimi yarattigini vurgulamaktadar.

Tiirkiye kirsalinda tarihsel olarak kiiclik koyliiliikk ve kiiciik toprak
sahipligi hakim sosyolojik yapiy1r olusturmaktadir. Son donemde
topraklarin  miras yoluyla parcalanmasmm1 Gnleyen ve arazi
toplulastirmasina yonelik diizenlemeler yapilmakla bilirlikte, bu yap1
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hakimiyetini siirdiirmektedir. Diger yandan kirsalin pazara eklemlenmesi
ile kiiglik toprak sahipliginden kiiglik meta iireticiligine ve kapitalist
isletmelere dogru bir gecis yasanmaktadir. Pazara eklemlenme ise her
bolgede ayni hizla gerceklesmemektedir (Keyder ve Yenal, 2013). Ote
yandan kent ile kirsal arasmda yogun bir etkilesim s6z konusudur.
Keyder ve Yenal (2013, s.10) “Bildigimiz Tarmmm Sonu” baslkl
kitaplarmin 06nsoziinde, bu etkilesimi su sekilde vurgulamaktadir;
“...ekonomisiyle, siyasetiyle, ekolojisiyle kentle kirin birbirine bu kadar
¢ok yaklastig1 ve de tarimin sanayi, hizmet ve finansla bu kadar grift
iligkiler i¢ine girdigi bir donem belki de hi¢ olmada...”.

TUIK (2011; 2022) niifus verilerine gore Tirkiye toplumunun
neredeyse tamami kentlesmistir. 2000 yilinda kirsal niifusun genel niifusa
orant % 35.1 olurken, 2010 yilinda ise bu oran % 23.7’e diismiistiir. 2022
yilinda ise bu oran %6,6’dir. Bu oranin hizla diismesinin nedeni 2012
yilinda yapilan Biiyiiksehir Belediyelerinin yetki sinirlarinm il sinirlarma
genisletilmesi ile ilgili diizenlemedir (6360 sayii Kanun). Boylece bu
illerde tiim kirsal niifus kentsel niifus olarak tanimlanmigtir. Kirsal
alanlarda yasayan niifusun azalmasmin yani sira, kirsalda yasadigi halde
gelirini tarim dis1 tiretimden elde eden bir niifus da s6z konusudur.

Tiirk sinemasinda kirsalin temsili ve degisimi

Zi1t iki diinya; kent ve kdy

Cumhuriyetin ilk yillarinda niifusun biiytik bir kismi kirsalda
yasamaktaydi ve Istanbul disinda her yer, hatta Ankara bile tagra olarak
goriilmekteydi. Giileryiiz’'e (2010) gore, ilk donem Tiirk filmleri kirsala
kars1 ikircikli bir tutum igindeydi. Anadolu, bir yandan bereketli
topraklar, yigit ve galiskan koyliisii ile 6ne cikarilirken, diger yandan
cahilligin, yoksunlugun hatta yobazhigin hiikiim siirdiigii bir cografya
olarak betimleniyordu. Tiirk sinemasmmn ilk koy filmi olarak
nitelendirilen Aysel, Batakli Damin Kizi (Muhsin Ertugrul, 1934) koy
gercekliginin uzagmda olmasi ve aslinda, Cumhuriyet aydininin
zihnindeki koyti yansittig1 yoniinde elestirilmektedir (Giilerytiz, 2010).

1950’lerden itibaren kdyden kente go¢ Tiirkiyenin en énemli dinamigi
haline gelirken, sinemada da bu olgu en fazla islenen tema haline gelir.
1950-1980 yillar1 arasinda sinemada iki temel aksin olustugu
goriilmektedir. Bir yandan Yilanlarin Ocii (Metin Erksan, 1962), Susuz Yaz
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(Metin Erksan, 1963) gibi gercek¢i koy edebiyatinin etkisiyle koy
gercekligini ele alan filmler yapilirken, diger yandan kentli-koylii
karsilasmasini ele alan Yesilcam melodramlari gekilmistir (Ozer, 2013).
Yesilcam filmleri kdyde baglasa da mutlaka Istanbul’da gegmekte ve
bitmektedir. Kentli ile koyliiniin karsilasmasi ise modernlesme elestirisi
cercevesinde kurgulanmistir. Koy ve koylii bezen modernlesememesi
tizerinden kii¢limsenirken, genel olarak “modern kentli” yapay, zevk
diigkiinii, yozlasmis olarak temsil edilmektedir. Bu dénem filmlerinde
koy, yoksullugun ve yoksunlugun mekani olmayz siirdiiriir. Tiim kentleri
temsil eden Istanbul ise hayal edilen, firsatlarin ve umudun mekani olarak
temsil edilmektedir.

1980’lere kadar koy filmlerinde fonda Ege ve Marmara kirsali yer
alirken, 1980’lerden itibaren kamera yonini Dogu ve Giineydogu
Anadolu cografyasma cevirir (Giilerytiiz, 2013). Bolgenin sorunlarin ele
alan Siirti (Yilmaz Giiney, 1979) ve Yol (Serif Goren-Yilmaz Giliney, 1982)
gibi filmlerin yani sira kentli-koylii karsilasmasmin bu kez kirsal mekanda
gergeklestigi, kentlinin kdy ortamindaki halini anlatan filmler -Derman
(Serif Goren, 1983), Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1983)-
yapilmistir. 1990’lara kadar Tiirk sinemasinda, ister gercek¢i sinema
isterse popiiler sinema olsun, kent ile kdy birbirinden ¢ok farkli, birbirine
zit iki diinyayr temsil etmektedirler. Kent imkanlarm, umudun,
kurtulusun; koy ise zor yasam kosullarnin, egitimsizligin, yoksullugun
mekanidir. Egitimli ve kentli bireyin kirsalda yasami tercih etmesi olas1
degildir. Bunun icin ya bir idealist olmali ya da siirgiin olmalidir (Unlii ve
Serarsalan, 2012; Giilerytiiz, 2013).

1990/2000 sonrasi ¢ekici, romantik kirsal

2000’]ere gelindiginde Tiirkiye'nin kent-kir niifus dengesi tamamen
degismistir. Artik tilke niifusunun %80’i kentlerde yasarken, kirsal ciddi
bir niifus kayb1 ve yaslanma sorunu ile karg: karsiyadir. Aslinda kirsalda
hala yoksulluk ve yoksunluk problemleri devam etmektedir, ama kent de
cazibesini yitirmis, umut mekan olmaktan ¢ikmistir. Kent, artik biiyiik
cogunluklar igin trafik, konut krizi, yalnizlasma, dogadan kopus, kaos ve
su¢ anlammna gelmektedir. Tiirk sinemasinda ise 2000 sonrasi
kirsalda/tasrada gecen film sayisinda dikkate deger bir artis
gozlemlenmektedir (Sevimli, 2018; Cavus, 2019; Ozer, 2013). Bu filmlerde
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tasra hem bir kacis ve siginma mekani olarak temsil edilirken hem de
pastoral bir manzara olarak romantize edilmektedir (Akbal, 2010).

Yonetmen Atalay Tasdiken’e gore (aktaran Sevimli, 2018), film
mekanlarmin Istanbul digina kaymasinin temel nedeni, yeni kusak
sinemacilarin biiyiik bir boliimiiniin tasra kokenli olmasidir. Tasrada
dogmus, biiylimiis yOnetmenler iyi tamidiklari tasrayr ¢ekmeye
baslamislardir. Bir diger goriis ise yabanci sermayenin, sinema ve festival
lobisinin Tiirkiye 6zelinde “tasra” hikayeleri beklentisidir (Cavus, 2019;
Tiirkoglu, 2010). Cavus (2019), sinemanmn yiiziini tagraya ¢evirmesinin
altinda yatan nedeni “biiyiik sehirde beklenen huzur arayismin karsiligimi
bulamamasi ve koklerine geri doniis istegi” olarak gormektedir.

Kentten kirsala yonelen anlatiyr modernite-postmodernite ikiligi ile
aciklama egilimi ise 6ne c¢ikmaktadir. Modernizm, akilclik ve bilim
sayesinde toplumlarmn giderek rasyonellesecegini ve ilerleyecegini
ongormiistiir. Yasanan iki diinya savasi ve sonrasinda refah devletinin
yasadig1 kriz, modernizme karg: siiphelerin artmasma neden olmus,
1960’1 yillardan itibaren neredeyse modernizmle bir hesaplasma
diyebilecegimiz postmodernizmin tartismalar1 gliclenmistir.
Modernizmin kent ve toplum tizerindeki tek tiplestirici etkisi elestirilerek,
yerine c¢okkiiltlirliliikk, c¢ogulculuk, farkliliklar, otekilik ve yerellik
sOylemleri 6ne ¢ikmistir. Modernizmin idealleri, biiyiik soylemleri yerini
kiiciik anlatilara birakmaktadir (Jameson, 1990; Harvey, 2014).
Postmodernite ¢aginda sinema farkli cografyalara farkli Kkiiltiirlere
yonelmistir. Cebenoyan (aktaran Cavus, 2019) da benzer sekilde, Ikinci
Diinya Savasinin hemen sonrasinda Almanya’da artan tasraya dontis
yonelimini, kentte ¢6ziim bulamayan bireyin bir modernite elestirisi
olarak yorumlamaktadir. Tiirk sinemasmnda daha once kdyden kente gog
ve kentlilesememe bir modernite elestirisi olarak ele almnirken, 2000
sonras1 modernite elestirisi kirsala/tasraya doniis ile yapilmaktadir.

2000 sonrasi Tiirk sinemasinda tasra/kirsal anlatisi popiiler ve
bagimsiz sinemada farkllasir. Popiiler sinemada, agirlikla komedi
filmlerinin sahnesi olan tasra; sicak, neseli, dayamismaci, nostaljik bir
atmosferi yansitmaktadir (Sevimli, 2018). Hatta bu neseli atmosferi bir
Akdeniz kiiltiirii referansi olarak okumak miimkiindiir. Bu nedenle kirsal
anlatismmn genel mekan1 Ege bolgesidir (Ozer, 2013, s.176). Ege'nin
koyliisti disa doniiktiir, kadin ve erkek bir aradadir, zeytin, deniz, antik
kentler tam olarak Akdeniz kiltiirtinii yansitmaktadir. Bagimsiz
sinemada ise tasraya doniis genellikle dogdugu yere geri doéniis ve bir
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hesaplagsmadir. Popiiler sinemadaki romantik ve nostaljik kirsal, bagimsiz
sinemada melankoli ve sikinti mekanma dontismektedir. Nuri Bilge
Ceylan'm Tasra Uglemesi olarak anilan Kasaba (1997), Mayis Sikintist
(1999) ve Uzak (2011) filmleri bagimsiz sinemanm en 6nemli ilk tasra
anlatis1 6rnekleridir. Tanil Bora’ya gore (2011) Ceylan “yeni tasralasma”y1
anlatan en iyi yonetmendir. Yeni tasra baglaminda ¢okga tartisilan
Ceylan’'mn filmlerinde tasra “sicak ve samimi bir yuva degildir, kentin
bozulmus yanlarmi, ¢lirtimis iliski aglarnm benzerlerini barmdirir”
(Cavus, 2019, s.17).

Bagimsiz sinemada kent ve tasra/kirsal alisildik temsillerini yitirmis
gortinmektedir. Ozer (2013, s5.138), Semih Kaplanoglunun Siit (2009)
filmindeki mekan incelemesinde su saptamay: yapar: “Yusuf'un siit
satmak icin geldigi siteler, biiyiik bloklar ile kent merkezinden ayridir.
Tasraya ve dogaya yakindir. Yusuf'un yolculugu ile aktarildig: gibi, kent
ve tasra bu genisleme sonucu olarak igice gegmeye baslamistir.
Mekanlarin yakinlasmasi ile tasra ekonomik iligki kurarak kente dahil
olmaktadir.” Kir ile kent hem mekansal olarak, hem de ekonomik ve
toplumsal olarak bir i¢ ice gegme halindedir. Kente 6zgii sorunlar artik
tasrada da yasanmaktadir. Bagimsiz sinema {izerine yapilan neresi kent
neresi kir mekani tartismasma Tiirkoglu (2010, s.27), televizyon yapimlari
tizerinden 6nemli bir katkida bulunur. Kéyde gecen dénemin popiiler tv
dizisi Asmali Konak’da modaya uygun giyinen kadimnlar, son model
jeepler, Anadolu'nun gobeginden New York’a uzanan yasamlar ile kentli
bir anlati izlenirken; Istanbul'un plazalarinda medya stiidyolarinda
cekilen Tbo Show’da kilim, yayik ayran, folklorik kiyafetlerle koyliilesen
bir anlat1 izleriz. Bu iki 6rnek kent ve kdy anlatilarinin yer ile iliskisinin
bulaniklasmasmi gostermesi agisindan ilgingtir. 2000  sonrasi
tasrada/kirsalda ¢ekilen ve kirsal1 bir yoksunluk mekani olarak gérmeyen
bu tv dizilerinin, kirsalin kentli orta sinif igin ¢ekici hale gelmesindeki rolii
ayr1 bir yaziy1 hak eder niteliktedir.

Sinemada tersine go¢ ve yeni kirsal
Entelkoy Efekoy’e Karsi (Yiiksel Aksu, 2011)
Entelkoy Efekoy’e Karsi'nin hem senaristi hem yonetmeni olan Yiiksel

Aksu, Mugla dogumludur. Atalay Tasdiken’in tespitini dogrularcasma
Yiiksel Aksu'nun diger filmleri de -Dondurmam Gaymak (2005), Iftarhk
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Gazoz (2015)- iyi bildigi Ege cografyasinda gecger. Filmin adindan da
anlasilacag iizere, iki zit diinyanin insanlari, yani kentli enteller ile koylii
efeler kars1 karsiyadirlar. Bagka bir ifadeyle Yesilcam sinemasinda siklikla
islenen  kentli-koylii  kargithgi bu filmin de temel anlatisini
olusturmaktadir. Aksu’yu filmin agilis sahnesinde yorenin sivesiyle
konusan anlatic1 olarak goriiriiz. Film her ne kadar bir iitopya kursa da
acihs sahnesi oldukca distopiktir. Ilk sahnede susuzluktan kurumus,
¢Ollesmis bir cografyada, esekleri ile yol alan kadinli erkekli bir kafile
goriiniir. Konusulan sive, yoresel giysiler, miizik ve golgesine sigmilmaya
calisilan ciliz zeytin agacindan buranin Ege cografyasi oldugunu anlariz
(Sekil 1).

Anlatic1 hikayesini anlatmaya bagslar: “...Bir giin bir tarihte Efekoye’e,
bizim Efekdy var ya oraya entel dantel gibi boyle benim gibi sach sakall1
bir takim adamlar geldiler... neden geldiklerini sonradan anladik gari,
gelir gelmez bunlar eski tas evleri almigslar, zeytinlikleri almislar, kirag
tarlalar1 hi¢ pazarliksiz almislar... ne yapacaklarini ben de bilmedim ama
sonradan &grendigimize gore Istanbul'un sikintisindan stresinden
bikmislar yani sehrin kaosundan bikmislar, trafikten hava kirliliginden,
insanin insana yabancilasmasindan bikkinlik gelmis, ¢ekip gidelim lan bu
sehirden demisler, alternatif komiin koy kuralim demigler...”

Sekil 1. Yonetmenin (Yiiksel Aksu) filmi anlatmaya basladig1 ¢ollesmis mekan
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=PiGnNUOnBEs)

Oykii bagladiginda ise film artik agina oldugumuz Ege cografyasinda
gecmeye baslar. Efekdy’iin gen¢ muhtar1 (Ali), ekolojik iitopyalarmi
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gerceklestirmek iizere kirsalda uygun yer aramaya gelmis olan Katrin’e
sorar: “Ya sormasi ayip bu dag basindaki zeytinlikleri, kirag tarlalar1 ne
yapacaksiniz?” Katrin cevaplar: “Organik tarim yapacagiz...”. Muhtar
tekrar sorar: “Hadi tarlalar1 anladim da bu eski evleri ne yapacaksmniz?”,
Katrin “Restore edecegiz, kiiltiir turizmi yani ekolojik turizm yapacagiz,”
diyerek cevap verir. Katrin ve arkadaslar1 “girisimci” bir ruha sahiptirler,
kirsala dogal yasam isteginin yani sira ¢alismak ve iiretmek igin de
gelmektedirler. Onlara gore hem dogay1 korumak hem de ekolojik tarmm
ve turizm yaparak bir ekonomi yaratmak miimkiindiir. Koylii ise uzun
zamandir {irettiginden kazanamamaktadir. Zeytin, tiztim artik para
getirmemektedir. Hig para etmeyecegini diistindiikleri kirag topraklarma,
yikik evlerini kentten gelen birileri, iistelik ederinden de fazlasmni vererek
satin almak istemektedir. Efekdy halki sorgusuz sualsiz ve memnun bir
sekilde miilklerini hi¢ tanimadiklari bu insanlara satarlar.

Efekdy’de incelemelerini bitirip Istanbul’a dénen Katrin arkadaglarina
yaptig1 sunumla tespitlerini anlatir ve soyle seslenir: “Komiin
kuracagimiz koy burasi, susuz tarima uygun yerler var, yanindaki arazi
ve zeytinlikleri de aldik, ya yeter artik arkadaslar ekolojik titopyamizi
gerceklestirmemiz lazim, egzoz solumak istemiyoruz, cekip gidelim
sehrin kaosundan, dogaya donelim, kendimizi bulalim”. Kadmh erkekli
bu arkadas grubunu orta yaslarinda, iyi egitimli, ¢evre duyarliliklar
yiiksek, cocuksuz bireyler olarak tanimlamamiz miimkiindiir. Kirsala
yerlesme motivasyonlar1 ise 2000 oncesi Tiirk sinemasinda kirsala giden
kentlilerden ¢ok farkhidir; ne yalnizdirlar ne de siirgiin. Onlar ne
istediklerinden emindirler, arastirmalar1 sonucu kendileri i¢in en uygun
yeri segerler, idealleri icin birlikte hareket ederler. Diger yandan kendi
diinyalarin1 kurmakla megsguldiirler, koyliilerin ne diistindiikleri ya da ne
istedikleriyle ilgili degillerdir. Koyliiyli egitmek, aydmnlatmak gibi bir
klisenin de uzagindadirlar. Bununla birlikte koyliiyle olabildigince
samimi bir iligki kurmay1 denerler.

Yesilcam melodramlarinda rastladigimiz kentli ve koyli ikilemi bu
filmde de Onemli bir temadir, ancak bu kez “modern olma” konusuna
yaklagim faklidir. Muhtar Ali ve Katrin arasinda baslayan duygusal
yakinlagsma, Yesilcam filmlerindeki modern-egitimli-kentli ile egitimsiz-
koylii karsilasmasina benzemekle birlikte kentlinin kdye bakis agisi
degismistir. Katrin’i etkilemeye calisan Ali, saz1 ile L'italiano' (Toto
Cutugno) parcasini galip sdylemeye calisirken, Katrin ona “Koycegiz
yollar1” tiirkiistinii ¢ok sevdigini soyler. Katrin, bir Alman olmasma
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ragmen Ege tiirkiilerini ¢ok iyi bilmektedir. Hatta kendi ifadesiyle dnce
tiirkiilere sonra Tiirkiye’ye asik olmustur. Soydemir’in (s.116, 2020) Aksu
ile yaptig1 soyleside, Aksu bu sahneyi “kiiltiirel hermafrodit, kiiltiirel ters
yiiz olus” olarak tanimlamaktadir. Eski Tiirk filmlerinde yabanci
kiiltiirlere 6zenen, yozlasmis kentli yerinde bu kez koylii vardir. Kentten
gelen bir kadin, hatta bir Avrupali ona kendi degerlerinin giizel oldugunu
soylemektedir. Kentten gelenler i¢in kdyiin yalnizca dogasi, toprag: degil,
kiiltiirti ve tarihi de degerlidir.

Kentten gelenler hummali bir bicimde g¢alismaya baglarlar. Onlar
calisirken koyiin erkekleri kahvede oturmakta, kagit oynamaktadir.
Koylii yalnizca gayrimenkullerini satmaz, eski ve degersiz gordiigii, evde
kalabalik yaptigmi diistindiigti Yoriik halilarmni, kilimlerini, bakir kap
kacaklarin1 da satarlar. Koyli icin bu esyalar artik islevini kaybetmistir.
Eski  Yoriik halilar yeni parkelerde kaydiklar1 igin  artik
kullanilamamaktadirlar. Bu her seyi satma haline koyde bir tek “Asir1”
lakapli Mustafa karsi ¢gikar. Mustafa, koyiin tek okumusudur ve solcu
diistinceleri nedeniyle kendisine bu lakap takilmistir. Filmde koyliyt
bilinglendirme, elestirme rolii kendi i¢lerinden bir karakter olan Asir1'ya
verilmistir. Agir1 koylitye sorar: “Insan atasindan kalani, hatirasini,
tarihini satar mi1?” Asiri, koylileri artik koylii olmadiklari icin de
elestirmektedir: “...Siitlinti, yogurdunu, yumurtani bile sehirdeki
marketten aliyon, topraga baginiz zaten kalmamis, olani da satip satip
yiyon, aksama kadar okey oyna, 66 oyna, televizyon seyret, bu nasil
koyliliik? ...once kendi kimligini bulacen. Calisceksin, {ireteceksin,
degerlerine sahip ¢ikaceksin...”.

Asir yalnizea koylityii degil, yeni gelenleri de elestirmektedir. Ornegin
yeni gelenler kdydeki hayvanlara kars1 duyarhdirlar. Koyliiniin eseklere
fazla yiik tasitarak eziyet ettiklerini diistintirler ve esekleri ederinden fazla
ticret Odeyerek koyliiden satin alirlar. Bunun {izerine Asgiri: “Esegi
kurtardik diye diinyayr kurtardik saniyorlar,” diyerek yeni gelenleri
kiiclik burjuva anarsisti olmakla elestirir. Yeni gelenler ise para vererek
koyliintin elindekini almakta bir beis gormezler. Film boyunca yeni
gelenler ile yerel halk arasindaki farkliliklari, catismalari izleriz, ancak
hayvana -aslinda dogaya— bakis acilarindaki farkhilik oldukca
distindiiriiciidiir. Koyl i¢in hayvanlar1 kirsal {iretimin bir parcasidir,
dretim aracidir. Koylii zaten kit olan kaynaklarini hayvanlar igin
ayirirken, onlardan maksimum faydayi elde etmeyi amaglar. Yeni gelenler
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icin ise eseklerin de haklar1 vardir, fazla yiik tasitilarak onlara eziyet
edilmemelidir. Hatta biberon ile 6zenle beslenirler (Sekil 2).

Sekil 2. Kentten gelen Katrin ve besleyip ilgilendigi esek
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=PiGnNUOnBEs)

Efekoyliiler ile Entelkoyliiler arasinda kurulmaya ¢alisilan uyum, kdye
bir termik santral yapilacagi “miijdesi” ile bozulur. Yerel halk termik
santral  yatrimin1  desteklemektedir. Hem  kamulastirmalardan
kazanacaklardir hem de sigortali devlet giivenceli is sahibi olacaklardar.
Ayrica termik santralde c¢alisacak isciler koylerinden ahigveris
yapacaklardir. Termik santrali yapacak olan sirket, koylerine okul ve
saglik ocagi da yapacaktir. Yeni gelenler ise termik santral projesine
karsidirlar, ¢evreyi korumak i¢in sonuna kadar miicadele edeceklerdir.
Koyliileri, koylerine ve dogaya sahip ¢ikmamakla suglarlar. Katrin: “Her
seye para olarak bakiyorsunuz, bir agaci para ile 6l¢iiyorsunuz” diyerek
muhtara cikisir. Yeni gelenler bilinglidirler, yalnizca ekonomik giice degil,
orgiitlenecek ve seslerini duyurabilecekleri sosyal sermayeye de
sahiptirler. Sahip olduklar1 haklari, devletle ve sermayedar ile nasil
miicadele edeceklerini bilmektedirler. Termik santral kararmi iptal
ettirmek i¢in dava agarlar, ulusal medyaya ulasarak farkindalik yaratirlar,
imza kampanyasi bagslatirlar, cevresel etki degerlendirmesi halk
toplantisina katilarak itirazlarmi dile getiriler ve protesto eylemleri
diizenlerler.

Termik santral insaatin1 yapacak olan sirket yetkilisi 6nceleri rahattir.
“...Valla Tiirkiye'nin pek ¢ok yerinde biz béyle cevreci, protestocu tiplerle
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hep karsilasiyoruz ama bunlar bir siire sonra ¢ekip gidiyorlar” der.
Kaymakam ise huzursuzdur: “Bunlar buranin yerlisi olmus, hepsinin
tapulu mali var, hepsine ikametgah vermissiniz” diyerek muhtari suglar.
Geng muhtar tam bir yonetim krizi i¢indedir; bir yandan devlet, bir
yandan kendi koyliisii, diger yandan yeni gelenler. Yeni gelenler,
kendisinden daha egitimli, bilingli ve deneyimlidirler. Onlar1 yonetmek,
s0z gecirmek miimkiin degildir. Kaymakam’in “Konus muhtar sunlarla,
sen muhtar degil misin?” uyarisina karsilik muhtarin cevab:r yonetmekte
zorlandigini gostermektedir: “Konuscem konusmesine de cesit gesit laflar
soyliiyorlar, yok ekoloji diyolar, yok doga diyolar, biseyler biseyler...”.
Kendi koyiinde s6z hakkmi Kkaybettigini hissetmek, muhtar
endiselendirir ve 6fkelendirir.

Cevre konusundaki bu ¢atisma iki farkli toplumsal yapiy1 daha da
gortintir hale getirir. Bu farklilik protesto eylemlerine yansir. Termik
santralin oliimciil etkisini anlatabilmek, koyliide farkindalik yaratmak
icin yeni gelenlerin sergiledikleri tiyatro (pandomim) oyunu, koylii igin
son derece anlasilmazdir. Koyliiler, hi¢ konusmadan beyaz kiyafetleri ile
yerlere yatan insanlar1 sagkinlikla izlerler. Koylii ise karsi eylem olarak
hoparlorden dua ve ilahiler okutmaktadir. Yeni gelenler ise dua ve
ilahileri duyduklarinda nasil tavir alacaklarini bilemezler. Sayg1 gosterip
ellerini mi agacaklardir? Durup susacaklar midir? Cevre koylerden de
destek alabilmek igin diizenlenen konserde Bulutsuzluk Ozlemi “Boyali
Kus” sarkisini sdylerken, zeybek kostiimlii gaziler “Oliiriim Tiirkiye”
esliginde sahneye gelirler. Ancak Bulutsuzluk Ozleminin Harmandal
calmasi ile isler yoluna girer. Her iki taraf birlikte Harmandali esliginde
oynarlar.

Entelkoyliiler termik santrale kars: yiiriittiikleri miicadelede bagarili
olurlar. Hatta termik santral yapimindan vazgecildiginin miijdesini bizzat
Kiiltir ve Turizm Bakani koye gelerek duyurur. Ustelik Bakan,
Almanya’nin Yesiller Partisi temsilcisi Claudia Roth ile birlikte gelmistir.
AB Fonlarmin kullanildig1 Entelkdy ¢ok basarili bir turizm girisimi olarak
odiillendirilir. Filmin vizyona girdigi yillarda AB ile uyumun
gerceklesebilecegi umut edilmekte, AB Fonlar1 onemli bir firsat olarak
goriilmektedir. Dénemin kirsal kalkinma modeli de bunu 6nermektedir.
Eski yikik tas evler restore edilerek butik otellere doniistiiriilmiistiir.
Isteyen kil cadirda da kalabilmektedir. Amerika’dan, Avrupa’dan,
Japonya’dan turistler gelmektedir. Cevredeki arkeolojik kalintilara
ziyaretler esekler ile yapilmaktadir. Yayik ayran, kizilcik serbeti, limonata
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yapip satmaktadirlar. Koyii ziyaret eden kaymakam: “Muhtar bu
arkadaslar sizden daha koylii ya...” diyerek sagkinhigmi ifade eder. Film,
koyliiler ile yeni gelenlerin bir senlik atesi etrafinda bulusmalari ile neseli
bir bigcimde son bulur. Uzlas: saglanmistir. Entelkoyliilerin miicadelesi ile
dogalari, kdyleri kurtulmustur. Filmin sonunda anlatici/yénetmen Aksu,
bu filmin kissadan hissesinin “hosgorii” oldugunu vurgular.

Filmde romantik, pastoral, neseli bir kirsal anlatisi izleriz. Filmin
sonunda farkliliklarma ragmen iki toplumun bu giizel, sorunsuz
cografyada bir arada yasayabileceklerini, bunu basardiklarini diistintiriiz.
Yeni gelenler ile yerel halk kaynasmis, kirsali bir umut mekanma
déntistiirmiiglerdir. Ote yandan filmin iki sonu oldugunu hissederiz.
Filmin ilk sahnesinde hikayenin anlatilmaya baslandig1 kurak, ¢6llesmis
topraklar filmin diger sonuna isaret etmektedir. Ustelik bu distopik ortam,
Mubhtar Ali'nin giizel diigiin riiyasinin da mekanidir (Sekil 3).

Sekil 3. Muhtar Ali'nin diigiin riiyas: ve ¢ollesmis kirsal mekan
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=PiGnNUOnBEs)

Filmin agilis sahnesinde anlatic1 roliindeki Aksu, bu kirsal {itopyanmn
zorluklar1 hakkinda ipuglarini da vermektedir: “...Fakat komiin kurmak
kolay mi abi, miilkiyet iligkilerinin icinde. Nereye gidiyorsun? Nere
kacacaksmn kapitalizmden? Kolay mi1 rengberlik? Nere varcan,
imkansiz...”. Aksu filmin goriinen sonunu umut dolu bitirmis, kentli i¢in
kirsali bir umut mekan: olarak tanimlamistir. Daha ¢ok seyircinin
bilingaltina seslenen diger son ise aslinda sonun iyi bitmedigini
gostermektedir.
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Mandira Filozofu (Miifit Can Saginti, 2014)

Mandira Filozofu, filmin senaristi ve yapimcist olan Birol Giiven’in
fenomen dizisi Cocuklar Duymasin’da yarattig1 bir karakterdir. Dizide
Mandira Filozofunu canlandirmis olan Miifit Can Sagmnti, filmde de
karaktere hayat vermektedir ve ayni zamanda filmin yonetmenidir.
Mandira Filozofu lakapli Mustafa Ali, Istanbul’da felsefe okuduktan
sonra koyiine donmiistiir. Koye yakm, 1ssiz bir koyda atadan kalma
topraginda tek bagma miinzevi bir yasam siirdiirmektedir. Incelenen ilk
filmde oldugu gibi bu filmde de kentli ile koylii kirsalda karsilasmaktadir
ve yine anlat1 zitliklar tizerinden kurulmaktadar.

Filmin ilk sahneleri kirsal ile kenti dogrudan karsilagtirir. Ik sahnede
doganin icinde, sakin bir koya acilan pencereyi goriiriiz. Tkinci sahnede
ise giin kentte saatin uyandirma alarmui ile baglar. Orta smif kentli hayatini
simgeleyen her sey vardir kentlinin sabahinda, kiigtik elektrikli ev aletleri
kullanilarak hazirlanan kahvalti igin neredeyse teknoloji seferber
edilmistir. Son derece dakik ve varsil iitopyasindan (evinden) gikip,
soforiiniin kullandig1 otomobiline binen erkegi, Istanbul'un yogun trafigi
icinde birakip, bu kez kirsalda yilizde yiliz dogal bir kahvaltmin
hazirlanisin izleriz. Su kuyudan cekilir, siit inekten sagilir, domates
bahgeden toplanir, yumurta kiimesten alinir, yogurt mayalanmistir.
Higbir teknolojik tiriin yoktur, dolayisiyla enerjiye de ihtiyag yoktur*.

Sabah rutinini izledigimiz kentli Cavit, tilkenin sayili is insanlarindan
biridir. Zengindir, tuttugunu koparan hirsh biridir ve son plan1 Bodrum/
Cokertme'nin 1ss1z koylarindan birini satin alarak bir turizm tesisi
kurmaktir. Ustelik aradigi uygun yeri de bulmustur. Arazinin tiim
hissedarlar1 satisi kabul etmistir, ancak biri hissesini satmaya
yanagsmamaktadir. Cavit, bizzat kendisi gidip bu kisi ile pazarlik yapmaya
ve satisa ikna etmeye karar verir. Sonugta her seyin bir fiyat1 vardir. Ancak
Cavit'in bilmedigi, hissesini satmak istemeyen Mustafa Ali'nin iflah

* Bu aragtirma diinya sinemasindan ornekleri incelememekle birlikte kentte ve
dogada yasam ikilemini ele alan erken bir popiiler sinema drnegi olan 1981 yapinm
Tanrilar Cildirmis Olmali 1 (Yonetmen, Jamie Uys) filminin modern kent ile
modern olmayan kirsali karsilastiran sahneleri ile Mandira Filozofu filminin agilis
sahnelerindeki paralellik, popiiler Tiirk sinemasinda modernite elestirisinin
gecikmeli zamanini goérmek acisindan ilgingtir.
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olmaz bir anti-kapitalist oldugu ve para ile isi olmadigidir. Mustafa Ali
paraya karsidir, ihtiyacindan fazlasi i¢in ¢alismaya da karsidir. Toprak
ana ona ihtiya¢ duydugu her seyi vermektedir. Ancak bunun anlami
tembellik degildir, dogada tek basma yasamak bedenen calismay1
gerektirmektedir. Mustafa Ali ¢aliskandir ama bu sistemde ¢alismay1
modern kolelik olarak gérmektedir.

Cavit'in karis1 yatmn1 Mustafa Ali'nin koyuna demirlemistir ve bu
araziyi satin aldiklarmi c¢oktan sosyal medyada arkadaglariyla
paylasmistir. Cavit sirasiyla 6zel ucagini, arabasmi ve kiigiik teknesini
kullanarak birkag saat icerisinde, koyda demirlemis olan yatmna gelir ve
Mustafa Ali'yi ikna etme ziyaretlerine bagslar ($ekil 4). Cavit fiyati
yiikseltmemek i¢in araziye otel yapmak istedigini sdylemez, tatil amach
almak istedigini soyler. Mustafa Ali, Cavit'e sOyle cevap verir: “Siz
benden bu topraklari senede sadece 1 hafta gelebilmek ic¢in mi
istiyorsunuz? Oysa ben senenin 365 giinii burada yasiyorum, bu
topraklarin bende kalmasi1 daha mantikli degil mi Cavit bey?”. Cavit ikna
ziyaretlerine devam eder, ancak her ziyaret Mustafa Ali'nin fikrini
degistirmesine degil, aksine Cavit'in hayatini sorgulamasina ve
degisimine yol acar. Birlikte kahvalt1 yaparlar. Cavit zengindir, her seye
sahiptir ancak agiz tadi ile istedigini yiyememektedir. Tansiyonu vardir,
perhiz yapmaktadir. Mustafa Ali'nin sofrasi o kadar istah agicidir ki
perhizini bozar. Mandira Filozofu diyete de karsidir. “Dogada diyet var
m1?” diye sorar. Cavit yavas yavas ylizmeye, yiiriiylis yapmaya, kahvalti
hazirlamaya yardim etmeye baslar.
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Sekil 4. Otel yapilmak istenen arazide Mustafa Ali'nin evi
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=4xFe-vesxhw)

Film boyunca Mandira Filozofu didaktik bir bi¢cimde hayat felsefesini
ortaya koyarak yasami sorgular ve Cavit’e de kendi yasamini sorgulatir.
Ote yandan arazinin satis islemleri i¢in karis1 Cavit'i, amcaoglu Stikrii,
Mustafa Ali'yi sikistirmaktadir. $iikrii'niin sevdigi kizla evlenebilmek icin
bu arazinin satisindan gelecek paraya ihtiyaci vardir. Sevdigi kizin babasi
bir minibiisii olmasi kosuluyla kizmni Stikrii’ye verecektir. Stikrii, Mustafa
Ali'nin annesi Giilfidan yengesinden oglunu ikna etmesi i¢in yardim ister.
Gilfidan ilging bir karakterdir. Siikrii geldiginde, evinde Madama
Butterfly operasi dinliyordur. Bir kdylii kadiniin entelektiiel olmas: ve
opera dinlemesi komedi unsuru olarak kullanilmistir, fakat Mustafa
Ali'nin i¢inde biiytidiigli ortam konusunda bize ipuglar1 verir Giilfidan
karakteri.

Uzun zamandir turizm ile i¢ ice olan bu kirsalda turizmin sosyal hayati
etkiledigini goriiriiz. Mustafa Ali'nin babasi, turist olarak gelen bir Ingiliz
kadina asik olmus ve ailesini yillar 6nce terk etmistir. Diger amcaoglu ise
Minks’ten gelen bir turist kafilesinde gordiigii kadinlari ¢ok begenmistir
ve hayatmin agkin1 Minks’te bulacagma inanmaktadir. Minks'le ilgili tiim
bilgileri internetten Ggrenmistir. Internet ve sosyal medya kéyliiniin
hayatina girmistir. S$iikrii evlenmek istedigi Giilsahin Facebook
profilinde neden “iliski durumu yok” yazdig: i¢in Giilsah ile tartisirken,
Gilsah'm profil resmini begenen koylin genglerinden de hesap
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sormaktadir. Giilsah’tan, babast da dahil koytiin tiim erkeklerinin biitiin
giin muhtarin bilgisayarinda Facebook’a baktiklarini 6greniriz.

Cavit, Mustafa Ali'yi ikna edemeden Istanbul’a déner, ama Mustafa
Ali'nin sozleri kulaklarinda yankilanmaya devam eder. Zincirlikuyu
Mezarhigi'min oniinde soforiine durmasini soyler ve mezarlik kapisi
tistiinde yazan “her canli oliimii tadacaktir” yazisimi goriir. Ani bir
kararla, tiim islerini iptal eder, sofdriinii gonderir, arabasim kendi
kullanarak Cokertme’ye doner. Bu ikinci gelis biraz daha kendini bulma
arayisidir. Mandira Filozofu ile birlikte dogada, ¢gam ormanlar icinde
yuriytiisler yaparlar, denizde yilizerler ve hayatin anlami tizerine
konusurlar (Sekil 5). Manzaralar egligindeki diyaloglar Antik Donem
filozoflarim1 animsatir. Cavitin turizm yatirnmi hayali kurdugu Ege
cografyasi artik onun igin bir felsefe okulu haline gelmistir.

Kent ile kir arasindaki farkliliklar tizerine yaptiklar1 konusmalar,
Cavit'i dogada yagsamaya ikna turlarmin sonudur. Ornegin kentte opera,
bale, tiyatro vardir, ama isin gercegi Cavit hi¢ operaya, baleye
gitmemektedir. Mustafa Ali sorar: “Neden biitiin hastaneler biiyiik
sehirde?” Cavit cevaplar: “Biitiin insanlar orada ¢iinkii.” Mustafa Ali'ye
gore sehirler insanlar1 hasta yapmaktadirlar, dogada yasayan insanlar igin
saghk ocag1 vyeterlidir. “Biz burada saghkli yasiyoruz, saghkl
olityoruz...” der Mustafa Ali. Yani kentte ihtiya¢ duydugun seylere
dogada ihtiya¢ duymazsin aslinda. Bu ikna turlar1 bir anlamda tiim kentli
orta smiflar1 ikna etme ¢abas:i gibidir. Zaten bu iddia filmin agilisinda
acikca yer almaktadir: “Bu filmde anlatilanlar: yasanacak bir hikayeden
alinmistir,” i¢ sesiyle baslar film ve ses devam eder: “Icinizden birileri bu
filmde anlatilanlar1 bir giin bir yerde yasayacak, buna inaniyorum.”
Filmin son sahnesinde Cavit'i, Mustafa Ali'nin kiiciik teknesi ile baliktan
donmiis ve Mustafa Ali'nin evinden c¢ok daha miitevazi kuliibesine
giderken goriiriiz. Cavit, kentin tiim olanaklarini ve hirslarmni birakarak
dogada miinzevi bir hayati tercih etmis, dogaya donmiis ve kendini
bulmustur.
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Sekil 5. Orman yiiriiyiisleri ve kir-kent tizerine sohbetler
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=4xFe-vesxhw)

Degerlendirme ve tartisma

Filmlerde Yesilcam sinemasmnda kullanilan kentli ve koylii karsithg:
tizerinden bir anlat1 devam etse de kentli ve koylii temsillerinde 6nemli
degisimler vardir. [lk filmde (Entelkoy Efekoy’e Kars1) Asir1 karakteri, kentte
okumus ve “modernlesmistir”, ancak goriiniimii, sivesi, yasayisi ile
koyliidiir. Tkinci filmin (Mandira Filozofu) ana karakteri de kentte egitim
alarak koytline donmiistiir ve kentli gibi yasamamaktadir. Bu karakterler
kentli ve koylii arasinda bir gecis karakterleri gibidirler. Bununla birlikte bu
karakterlerin ~ modernlesmesi  kentte  gerceklesmistir.  Koyliintin
modernlesmesine gosterilebilecek en iyi 6rnek ise ikinci filmdeki anne
Giilfidan’dir. Giilfidan sivesi, goriintimii ile tam bir Ege koyliisiidiir ve
gercek bir entelektiieldir. Giilfidan karakteri “geleneksel cahil kirsal” ve
“modern egitimli kentli” anlatismi ters yiiz etmektedir. Bu karakter bir
anlamda koy/koylii modernlesmesinin kentte degil, kdyde gerceklesmis hali
gibidir.

flk filmde kentten gelenlerin kdyiin yalnizca dogasma degil, kiiltiiriine
duyduklar1 begeni de kentli temsilinde bir degisim olarak okunabilir. Eski
Yesilcam sinemasimda yabanci kiiltiirlere 6zenerek yozlasan kentli tizerinden
yapilan modernite elestirisi, bu kez gegmisine sahip ¢ikmayan, kiiltiiriine
yabancilasan, yozlagsmis koylii tizerinden yapilmaktadir.
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Her iki filmde de go¢ alan kirsalda sektorel yapi ile birlikte toplumsal
yapida da degisim yasandig1 goriilmektedir. Ilk filmde kdyde turizm yeni
gelenler ile baslamaktadir, ama ikinci filmde turizm faaliyetlerinin uzun
zamandir bu kirsali etkiledigi anlagilmaktadir. Ote yandan tarmm disi
istihdam talebi koylerde siddetli bir bicimde kendini gostermektedir.
Siikrii'niin evlenebilmek igin bir minibiisii olmasi, yani tarim dis1 istthdama
dahil olmasi gerekmektedir. Ilk filmde koyliiniin termik santral kararmi
desteklemesi de bu nedenledir. Koylii uzun zamandir {irettiklerinden
gecinememektedir ve ise ihtiyag vardir. Termik santral koylii i¢in is imkani
yaratmaktadir. Ote yandan tarimsal iiretim ile gecinemeyen koyliiler, artik i
icin biiyiik sehre go¢ etmekten bahsetmezler. Go¢ etmeyi planlayan tek
karakter de is i¢in degil, hayallerinin pesinden gitmeyi arzulamaktadir.

Kentten gelenler iyi egitimli, beyaz yakali (profesyonel meslek sahibi),
orta yas ustii, ¢ocuksuz bireylerdir. Orta smif olarak tanimlayabilecegimiz
yeni yerlesimcilerin temel go¢ etme motivasyonu dogada yasamdir. Ote
yandan ozellikle ilk filmde agik bir bicimde dogada yasamin tek motivasyon
olmadigi, yeni gelenlerin ¢alismak amaci ile de geldikleri goriilmektedir.
Ustelik egitimleri ve sosyal sermayeleri ile pazarin neye ihtiyag duydugunu
anlama ve bu {riinleri pazarlama bilgisine, donanimma da sahiptirler.
Literatiirde orta smif gociintin kirsalda yarattigr iki olumlu etkiye vurgu
yapilmaktadir (Gosnell ve Abrams, 2011; Basaran-Uysal, 2017); dogal ve
kiiltiirel peyzaji koruma konusundaki duyarliliklar1 sayesinde koruma
kararlarmda etkili olmalar1 ve girisimcilik kapasiteleri. Tlk filmde her iki
olumlu etkiyi de gormekteyiz. Yeni yerlesimciler hem termik santrale karsi
miicadele ederek dogay1 korumuslardir hem de girisimcilik kapasiteleriyle
kirsalda yeni bir ekonomi yaratmiglardar.

Her iki filmde de artik yasanmaz olan kentten kacan orta smnif i¢cin Ege
kirsali bir umut mekani olarak betimlenmektedir. Ege kirsali neden kentli
orta smuf igin gekicidir? Bu cekicilik tek basma Akdeniz iklimi ve dogal
giizellikler ile agiklanabilir mi? Tkinci filmde kirsalda hastaneye ya da kiiltiirel
etkinliklere ihtiya¢ duyulmadig1 vurgulansa da, kentten kira orta smif gocii
iizerine yapilan arastirmalar ulagim, saglk, egitim gibi altyap1 olanaklarinm
ve kentsel merkezlere erisim kolayligmin kirsalin gekiciligini artirdigimni
gostermektedir (Darling, 2005; Phillips, 2009). Tiirkiye'nin pazara erken
eklemlenmis bir bolgesi olarak Ege, iklimi ve dogal giizelliklerinin yaru sira,
gelismis altyapisi ve hizmetlere erisim kolaylig1 ile de gekiciligini artirryor
olabilir. Yeni gelenler tarafindan gerceklestirilen kirsal turizm ve organik
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tarim icin pazara eklemlenmis Ege kirsah siiphesiz uygun firsatlar:
sunmaktadir.

Kirsalda ekonomik yapmimn degisimi, kentsel faaliyetlerin artmasi ve orta
sinif ggii ile mevcut yonetim bigiminin yetersiz kaldig1 goriilmektedir. 11k
filmde agik bir bi¢cimde goriinen yeni gelenler ile yerel halktan olusan iki
toplumsal yapi kiiltiirel bir gatisma halindedir. Aksu, her iki toplumsal yapiy1
Harmandah ile uzlastirmis ve filmin kissadan hissesini hosgorii olarak
tanimlamus olsa da, bu iki yapmin ortak bir yasam kurmasmimn zorluklar
vardir.

Her iki filmde de kirsal sorunsuz, romantik, bereketli bir yer olarak
betimlenmistir. Oysa kirsal -Ege cografyasi bile olsa- sorunsuz degildir. Kirsal
iiretim —Ornegin organik tiretim- emek yogun bir tiretimdir ve birgok ¢evresel
faktorden etkilenir, oysa filmlerde bu zorluklardan hi¢ bahsedilmez. Kirsal
alanlar1 zorlayan kuraklik, ¢ollesme, orman yangmnlari gibi sorunlarin
yasanmadigl pastoral bir goriinim vardir. Bununla birlikte kentsel
faaliyetlerin doga tizerindeki tehdidi ilk filmde termik santral, ikinci filmde
turizm yatirmmlariyla seyirciye gosterilse de bu tehlikeler kisa stirede bertaraf
edilirler ve dogal yasam kurtulur.

Sonug

Tirk sinemasmnda kirsalin ve koyliniin temsilinin = degistigi
goriilmektedir. Kirsal -aslinda bazi kirsallar- artik yoksullugun ve
zorluklarm mekan degil gidilmek istenen, potansiyelleri olan, yeni bir
baslangi¢ sunan umudun mekanina dontismiistir. Ozellikle orta smuflar
icin bir stirgiin mekan hi¢ degildir. Dogal yasam hem c¢ekicidir hem de
harekete gecirilmeyi bekleyen firsatlar sunmaktadir. Kirsalin yeni bir
umut mekani olarak goriilmesinin altindaki nedenler cesitlidir; kentin
arttk yasanmaz hale gelisi, iticiligi bu nedenlerin basinda gelmektedir.
Kirsala gociin bashica motivasyonu dogal yasam olmakla birlikte
kirsaldaki yapisal dontistimiin de -yarattigi ekonomik olanaklar
acgisindan- bir rolii oldugu sdylenebilir. Bir baska neden, postmodern
tiikketim kiiltiirtiniin yayginlagsmasi olabilir. Harvey (2015), kiiresellesmeyi
sermayenin cografyadaki esitsiz gelisimi olarak gormekte ve sermayenin
hep yeni mekanlara ihtiya¢ duydugunu sodylemektedir. Kirsal alanlar
sermaye icin yeni firsat mekanlar1 olarak tanimlanabilir. “Dogada/dogal
yasam” yeni bir titketim kiiltiirii olarak tiim diinyada yaygmlasmaktadir.
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Bu tiiketim kiiltiiriiniin yaygimlasmasinda siiphesiz sinemanimn ve tv
dizilerinin 6nemli bir rolii bulunmaktadir.

Makalenin temel amaci kirsaldaki yapisal doniisiimii tartismaya
acmaktir. Bu agidan incelenen filmler, kentsel faaliyetlerin kirsalda yer
sectigini gostermektedirler. Diger yandan kirsal tiretim tek basina gecimi
saglayamamaktadir ve kirsalda tarim dis1 istihdam talebi artmaktadir.
Kirsal topluluklar homojen olma 6zelligini yitirmektedir. Hem tarmm dis1
istthdamin artmasi ile hem de orta smif gogiiyle toplumsal yapi
degismektedir. Gog alan kirsalda catisma potansiyeli yiliksek ikili bir
toplumsal yapr olusmaktadir. Uzun vade de melez bir ekonomik ve
toplumsal yapinin olusacag1 éngériilebilir. Ozellikle gog alan ve istihdam
yapist degisen kirsal alanlarda yeni bir yonetim ihtiyact kendini
gostermektedir.

Analiz edilen filmlerin vizyona girislerinin iizerinden neredeyse on yil
ge¢mistir. Aradan gecen on yilda kirsal ¢ok daha yogun bir bicimde
kentsel faaliyetlerin yer sectigi bir alan haline gelirken, artan enerji
yatirimlar1 ve madencilik faaliyetleri karsisinda kirsali ve dogayi
savunma ihtiyaci giderek artmaktadir. Diger yandan iklim degisikliginin
etkileri hissedilmeye baslamistir. Mandira Filozofu'nun ¢ekilmis oldugu
Cokertme ve cevresi kisa bir stire once (Temmuz, 2022) orman yangini ile
tahrip olmustur. Ote yandan filmlerde, kacilan kirsalda karsimiza ¢ikan
termik santral veya otel yatirimi, orta smnifa “kapitalizmden kagis yok”
mesajin1 da vermektedir. Heniiz yeni bulunan umut mekaninin da
kaybedilme ihtimali uzak gortinmemektedir.
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Extended Abstract

Countryside as New Spaces of Hope
A Reading through Movies Entelkdy Efekoy’e Karsi and
Mandira Filozofu

Arzu Basaran Uysal®
ORCID ID: 0000-0002-0548-525X

This study is based on the assumption that rural areas have become a new
place of hope for urban middle-class populations. Places of hope can be
described as places where people see the possibility of a better life and
instinctively cling to life. From the 1950s to the 1990s, there was significant
internal migration from rural to urban areas in Tiirkiye. During this pe-
riod, urban areas were seen as an absolute places of hope for all segments
of society. Although there is no mass exodus from cities today, living close
to nature has become the dream of large segments of the society. Popula-
tion movements in Tiirkiye also support the existence of such a phenom-
enon. Since the 2000s, there has been migration from large cities to small
towns and rural areas. The main reason for this process, defined as urban
distancing, is undoubtedly the increased push factor of cities. The research
question of the article is how rural areas, which have become attractive to
the middle class, have transformed.

The answer to this question is explored through two examples from
popular Turkish cinema. The first film is "Entelkdy Efekdy'e Karsi (En-
telkoy vs. Efekdy)", directed by Yiiksel Aksu, released in 2011. The second
film is "Mandira Filozofu (The Dairy Philosopher)", directed by Miifit Can
Saginty, released in 2014. The theme of both films is the preference of the
middle class for a natural and simple life, migrating from the city to the
countryside. In both films, Istanbul is the city escaped from, and the Ae-
gean region is the destination. In " Entelkdy Efekdy'e Kars1", a group of
friends establishes a collective ecological life in the countryside, even cre-
ating a new rural economy. "The Dairy Philosopher" depicts the struggle
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between Mustafa Ali, who returns to his village after receiving a philoso-
phy education in the city, and a successful businessman who wants to buy
the land where Mustafa Ali lives to make a tourism investment.

The problems brought by rural-to-urban migration and rapid urbani-
zation have been a main theme of Turkish cinema for many years. During
the 1950s-1990s, films depicting the difficult living conditions in villages,
influenced by rural literature, were made, while in popular cinema known
as Yesilcam cinema, the dominant theme was the representation of villag-
ers in the city. In Yesilcam films, the representation of the modern but cor-
rupt urbanite and the peasant who could not modernise/urbanise but re-
mained innocent is dominant. Even if the films start in the village, they
always end in Istanbul. Until the 1990s, both in realistic cinema and pop-
ular cinema, the city and the countryside represented two very different,
opposite worlds. Since the 1990s, however, a new rural/ provincial narra-
tive has emerged in the independent cinema. The countryside is no longer
an environment of deprivation that must adapt to the city and has its own
dynamics. After 2000, the increase in the number of films set in the coun-
tryside/rural areas is remarkable. While in the recent popular Turkish cin-
ema, the countryside is depicted as a cheerful, warm, sincere, romantic
place, in the independent cinema it becomes a place of distress, refuge,
and reckoning. Even if the films start in Istanbul, they end in the country-
side where the family has its roots.

It can be said that the films indicate a turning point in the history. Be-
fore 1990/2000, living in the countryside for urbanites was only a place of
exile or for idealists to endure difficult conditions. In the films released in
2011 and 2014, however, the countryside promises a new life. For the
group in "Entelkdy Efekdy'e Kars1 ", the countryside is not only a place to
live but also has potential for the new ventures. This group starts tourism
by restoring old stone houses they have bought and reaches new markets
by producing organic olives. The attempt to build a thermal power plant
in the village brings newcomers into conflict with the local people. The
villagers cannot make a living from agriculture, and the thermal power
plant means new job opportunities for them. The newcomers protesting
this investment win their legal battle, the state abandons the investment,
and even the new residents are rewarded for their successful tourism ini-
tiatives. In "The Dairy Philosopher”, Mustafa Ali leads an extremely sim-
ple and natural life on the land inherited from his family. Cavit, a busi-
nessman from Istanbul, wants to buy Mustafa Ali's land and build a hotel
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there. According to Cavit, there is nothing money cannot buy. Throughout
the film, we watch how Mustafa Ali, known as the Dairy Philosopher,
transforms Cavit with his criticisms of capitalism and urban life. At the
end of the film, Cavit leaves his rich but unhealthy life in Istanbul, even
leaving his wife, and settles alone in the bay. Throughout the film, a glo-
rification of rural life is conveyed to all middle-class individuals, advocat-
ing for the idea of "escaping the city and living in nature" as the correct
path to follow.

It can be seen that the urban-rural dichotomy in Yesilgam cinema con-
tinues in both films. On the other hand, there are changes in the represen-
tations of urbanites and villagers. In the first film, the corrupt modern ur-
banite of Yesilgam cinema gives way to a representation of urbanites who
care about nature and local cultural values. This time, it is the villagers
who have become corrupt and alienated from their own culture. In the
first film, the character "Asir1", returns to the village after studying in the
city, and in the second film, Mustafa Ali's mother "Giilfidan", stands out
from the other villagers. These characters are educated and highly intel-
lectual, yet they continue to appear and live like villagers, with their cloth-
ing and accents. These characters, which we can describe as hybrid char-
acters, reverse the traditional representations of "ignorant rural" and
"modern educated urban" that we are accustomed to. This change in char-
acters can be interpreted as a criticism of modernism, and there are initial
signs that the definition of "villager" will change in the long run. On the
other hand, in the rural areas that are already receiving migration, a dual
social structure is forming between the local people and the newcomers.

In the both films, it is seen that the local people cannot make a living
from agricultural production and need non-agricultural employment op-
portunities. In the first film, the villagers want the thermal power plant for
this reason, and in the second film, Mustafa Ali's cousin's son needs to buy
a minibus to be able to get married. On the other hand, the villagers do
not mention migrating to the city. The process of migration to the city
seems to have ended. Tourism is seen as an important sector creating em-
ployment in the rural areas. In the first film, tourism is just beginning, but
in the second film, we understand that tourism has been present on the
coasts for a long time. It can be said that the rural area needs a new man-
agement model, as employment diversifies, the social structure changes,
and urban activities such as thermal power plants and hotels choose rural
locations.
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In conclusion, it is evident that there is a societal and economic change
in the rural areas receiving migration. In both films, the primary motiva-
tion for migration from urban to rural areas is life in the nature, and in the
both films, the migrated rural areas are the Aegean coasts. The Aegean,
reflecting Mediterranean culture with its climate, mild natural conditions,
and social structure, is attractive to the middle class. However, it is known
that being close to centers and services is an important preference for the
middle class for the migration. The Aegean region has long been inte-
grated into the global capital and is therefore a region with developed in-
frastructure. Especially for the middle classes hoping to mobilize the po-
tential of rural areas, the Aegean region offers favourable conditions. It
can be suggested that the ongoing transformation in the rural areas of the
Aegean, at least for the Aegean region, will accelerate with the new set-
tlers.
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