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SOKAK DESTANLARINDAN REALITE SUC PROGRAMLARINA SUCUN VE
KURBANIN TEMSILI

Cigdem Manap?
0z

Bu calisma 19. Yizyilin son g¢eyreginden 1970'lerin sonuna kadar varligini devam ettiren destancilik
geleneginde ve televizyonda cogunlukla glindliz kusaginda yayinlanan realite sug programlarinda, sug,
kurban ve trajedinin sunum bicimine ve bu iki tlriin benzerliklerine odaklanmaktadir. Bir sugu, bir
felaketi ya da bir trajediyi dramatik 6gelere vurgu yaparak aktarmak sozIl kiltlirden bu yana sliregelen
bir anlatim bicimidir. Calismada s6zIU kiltlirden, yazili basina, yazili basindan radyoya, sonrasinda da
sinema ve televizyona ge¢mis olan bu anlati tarzinin konularinin ve anlatim bigiminin sliregelen
benzerliklerine destanlar ve realite su¢ programlari baglaminda odaklanilacaktir. Destanlarda ve realite
sug programlarinda islenen temalari ve bu temalarin islenis bicimlerini karsilastirmak amaciyla icerik
analizi kullanilacaktir.
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REPRESENTATION OF CRIME AND VICTIMS FROM STREET EPICS TO REALITY
CRIME PROGRAMS

Abstract

This study focuses on how street sagamans, which continued to exist from the last quarter of the 19th
century until the late 1970s, and daytime reality crime programs on television presented crime, victim,
and tragedy and the similarities between these two genres. Describing a crime, a disaster, or a tragedy
by emphasizing dramatic elements is a form of expression that has been going on since the oral
literature period.

The study will focus on the ongoing similarities of the topics and presentation of this narrative style,
which has passed from oral culture to print media, from print media to radio, and then to cinema and
television, in the context of street epics and reality crime programs. The themes in epics and reality
crime programs and the way these themes are used will be analyzed by the content analysis method.

Keywords: Reality crime programs, street epics, crime, victim, tragedy.
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GIRIS

Sucun medyada temsili ve bu temsilin izleyici tizerindeki etkileriyle ilgilenen ¢ok sayida ¢alisma,
medyanin su¢ ve suglu tasvirlerinin cogu zaman gercgeklikten 6nemli dlclide saptigini gbstermektedir
(Durham vd., 1995, s. 143-144). Kitle iletisim araglari ve populer kiltir, kisinin sembolik cevresinin
onemli bir parcasidir. Populer kiltir, kisiye yalnizca belirli konular hakkinda ne bildigini ve ne
hissettigini degil, ayni zamanda ‘bilmenin’, ‘hissetmenin’ ve ‘ilgili olmanin’ ne oldugunu da tanimlayan
yaygin kulturel faktorlerden biridir (Altheide, 2000, s. 288). Bunun yani sira “...medyadaki bazi
gorlingliler genelde kabul edilenden daha eskidir. Glnlimuz televizyon dizileri, 19. ylzyil dergilerinde
dizilestirilen 6ykuleri 6rnek alan radyo dizilerinin yapisini izlemektedir” (Burke ve Briggs, 2011, s.10).
Destanlarda ve televizyon programlarinda islenen hikayelerin ¢ogunlugu cinayet, insan kagirma,
tecaviiz gibi “kisilerarasi siddet” suclarindan olusmaktadir. Her iki icerikte de oykilerin “kimisi yalin,
kimisiyse karmasiktir. Clinkl oykitler, dogalari geregi yalin ya da karmasik olan eylemlerin taklididirler”
(Aristoteles, 1987, s. 33). Kendinden onceki anlatim bicimlerinin yapisini izler nitelikte olan bu
iceriklerde konularin benzerligi kadar anlati benzerligi de dikkat ceken bir unsur olarak alindiginda,
calismaya konu edilen her iki tirde de olayin 6ncesine dair bilgilere, taniklarin ifadelerine
basvurulurken dramatik 6gelerin 6n plana ¢ikarildig1 gortilmektedir. Sokak destancilari heybelerine ya
da cantalarina doldurduklari genelde saman kdgida tek yaprak olarak basilmis, zor hayatlari, cinayetleri,
kaza sonucu dliimleri, afetleri ya da trajik kazalarin konu edildigi “hediyesi 25 kurus”? olan ibret verici
hikayeleri yliksek sesle ve teatral 6gelerle anlatarak ve bu destanlari satarak gecimlerini saglayan
insanlardir. Realite su¢ programlarina benzer sekilde destanlarda da cogunlukla trajik olimler,
sogukkanlilikla islenen cinayetler, yanhslikla islenen cinayetler, dogal afetler sonucu yasanan felaketler,
amansiz hastaliklar, askere gidip donemeyenler, gurbete gidip gelmeyenler, gen¢ yasta kara sevdaya
tutulup sevdigine kavusamadan 6lenler gibi bireysel suc ya da talihsizlikler anlatiimaktadir. Destanlarin
dramatik basliklari dinleyicinin dikkatini cekmek lizere kurgulanmistir: 1969 tarihli “Pasa fabrikasinda
arkadasi tarafindan vurulan gencin destani”nda® bir cinayet, 1955 tarihli “Bir masum kéyli kizinin
basindan gecen feci sekilde 6lim anlatir destan”da kaza sonucu 6liim, 1960 tarihli “Baba emrine itaat
etmeyen evlatlara ait bir destan”da babasinin s6ziinden ¢ikan bir gencin basina gelen trajik olaylar,
1953 tarihli “Yahsiyonda tren kazasina kurban giden Sabri'ye destan”da bir gencin tren altinda kalarak
Olimu, 1954 tarihli “Bir kor kursuna kurban giden Erdogan Atalay'a destan”da yine 6ld{irtilen bir gencin
hikayesi ve 1900 tarihli Osmanlica “Miirefte ve civari bliyiik zelzele ve yangini garib destani”nda dogal
afet sonucunda yasanan acilar anlatiimaktadir.*

Destancilar “sansasyonel bir haber degeri olan konuyu veya olayi destanlastirarak sokakta kitle
ozelligi gésteren dinleyici ve okuyucuya” satarak “yillardir Asik kahvelerine miidavim olmakla neredey-
se cemaat hiviyetine sahip merakl gruplarinin olusturdugu homojen dinleyici kitlesi veya gelenek
cevresinden genis halk kitlelerinin” dikkatini ¢cekebilmistir (Cobanoglu,1997, s. 29). Akbulut (2012, s.
51) geleneksel bir meslek olarak kabul edilen destanciligi “matbaanin yaygin bir bicimde kullanilir hale
gelmesinin so6zIG kaltdr Griinlerinin yaziya aktarimini siratle mamkin kildig1 bir asamada, asiklarin
cesitli konularda yazdiklari manzum destanlarini teksir kagitlarina bastirip cogaltarak daha ziyade sehir
merkezlerinde ve koylerde lcret karsihiginda dagitmalarini ve bu dagitma/satma eylemi baglaminda
icra ettikleri pratiklerini kapsamaktadir” seklinde tanimlar. “Tanzimat doneminde tas baskisi tekniginin
kullanimi ile” baslayan sokak destanciligi “1970°li yillara kadar sadece bir asirlik gelenek”
olusturmustur. Gazetelerin (i¢lincl sayfasinda birkag satirlik bir

2 Destanlarin Gizerinde fiyatini belirtmek amaciyla bulunan ifade.

3 Destanlarin basliklarinda yer alan yazim yanhslari diizeltiimemis, metin iginde ve kaynak¢ada degistiriimeden -aslina uygun
olarak- kullaniimistir.

4 Destanlara Milli KitUphane elektronik arsivinden ulasilabilir: https://kasif.mkutup.gov.tr
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haber olan ancak yasandiklari yerlerde blyiik infiale neden olan bu hikayeler, yerelden haber alan halk
sairleri tarafindan destanlastiriimis ve bu destanlar bastirilarak gazete ya da dergi gibi satiimis, hatta
bazi destanlar gazetelerden daha yiiksek tiraja ulasabilmistir (Akbulut, 2012, s. 52). Pek cok kaynakta
1970’lere kadar yasadigi belirtilse de Vural’a (2019, s. 583) gore kimi zaman toplumun ortak acilarina
ve iz birakan olaylara kimi zaman da gliniimizde Uglincl sayfa haberleri olarak nitelendirilen polisiye
olaylara dayanan destan okuma gelenegi 1980’li yillara kadar yasamistir. Bir destan metni icinde
destancilik "Asik degilim destan yazarim/Séyleyi sdyleyi gurbet gezerim"> seklinde Asik kiiltiiriinden
farklihga isaret ederek tanimlanmaktadir.

Sokak destanlari ve realite su¢ programlarinda anlatilan hikayeler birer anlati olarak en basit
haliyle “bir olayin, bir durumdaki degisikligin tasviri” olarak tanimlanabilir (Prince, 2004, s.11). Herkesin
“fiili birer oykl anlaticis1” oldugu “insanlarin yasamlarinin biylik béliminin bir seyleri baskalarina
hikaye etmekle ya da baskalarinin hikayelerini dinlemekle” gectigi kabuliinden hareketle insanlarin
edebi metinlerde, radyoda ya da televizyonda anlatilan hikayeleri dinleme isteklerini anlamak
mimkindir (Mutlu, 1995, s.2). Ong (1975, s.9) “bilimsel monografiden tarihe, mektup yazismalarindan
glinlik yazmaya kadar her tirli yazinin” okurunu kurguladigini belirtir ancak soézli performansta
“anlatici ile izleyici arasinda varolussal bir iliski” oldugunun, anlaticinin “hikayesini hayali degil gercek
yorgunluk, cosku veya dinleyici tepkilerine gére” degistirdiginin altini gizer. "izleyici" cogul, kolektif bir
isimken “okuyucu” tekildir ve okuyuculari tanimlamak icin “boyle bir kolektif isim yoktur”. Okuyucular,
dinleyiciler gibi “birbirlerini ve konusmaciyi etkileyen bir kolektivite” olusturmazlar ( Ong, 1975, s.11).
Sokak destanlari 6rneginde oldugu gibi televizyondan 6nce de “siddetli ve sarsici olaylar, bu olaylarin
tarafi olmayan insanlarca hos bir oyalanma biciminde hevesle yutulan, heyacan verici hikayeler igin
malzeme” saglamaktadir. Televizyonu farkl kilan “bu slirecin tarzina ve isleyisine kokli bir degisim”
getirmesidir. Televizyon izleyiciyi dogrudan olayin gerceklestigi yere gotlirmektedir, izleyici artik “savas
alaninda, gosteri alaninda ya da uzay roketinin” firlatildig1 yerdedir (Esslin, 1991, s. 55- 56). Realite
programlari orijinal degil hibrit programlardir ve yeni tirler olusturmak icin mevcut televizyon
turlerinden ve formatlarindan yararlanmaktadir. “Gergek eglence”, televizyon enddstrisinde popdiler
“olgusal televizyon” yayinciliginda yaygin olarak kullanilan bir kategoridir. Hibrit tiirlerde ise haber veya
belgesel gibi olgusal programlarin, yarisma veya pembe dizi gibi kurgusal programlarla biraradaligi s6z
konusudur. Gergek insanlarla, gercek hayatlarla ilgili hemen hemen her eglence programini, “poptler
olgusal televizyon semsiyesi” altinda toplamak miamkiindtr (Hill, 2005, s. 14). Realite programlarinin
sug, yasam tarzi ve yarisma programlari gibi pek cok alt tlrl vardir. 1990’li yillarin ortalarinda
populerlesmeye baslayan ve kadin dergilerinden alinan ilhamla gelistirilen yasam tarzi realite
programlari siradan insanlarin bedenlerinin ya da yasadiklari mekanlarin bir uzman esliginde
degisimine verdikleri nihai tepkiye odaklanmaktadir (Hill, 2005, s. 29). Televizyonda 2000’li yillardan
itibaren cok izlenenler arasina giren realite yarisma formatinin dogusu ise, 1990'larin basinda Survivor
fikrini gelistiren ingiliz yapimci Charlie Parsons'a kadar izlenebilir (Hill, 2005, s.31). Bu ¢alismada sokak
destanlariyla benzer anlati 6zellikleri olan realite su¢ programlarina odaklanilacak; Survivor, Biri Bizi
Gozetliyor, Mimar Selim Bey ile Evim Daha Glizel gibi 6rnekleri olan yasam tarzi ve yarisma programlari
baska bir calismanin konusu olmak Uzere gézardi edilecektir.

2. Sug ve Suglunun Sunumu: Sug ve Cezayi Yeniden insa Etmek
Cavender ve Fishman (1998, s. 3-4) haberle eglence ve gercekle kurgu arasindaki bulanik cizgi

ylzinden realite sovlarin kategorize edilmesinin son derece zor oldugunun altini ¢izer. Haber
programlarina benzeyen ancak daha ¢ok eglence programlarinin yayinlandigi saatlerde yayinlanan bu

5 Amasya'nin Kesli Kdyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil gelinin acikli Destani
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programlar programciligin hibrid formlaridir ve seyirciye sug, suclu ve kurban hakkinda gercek hikayeler
anlatirlar. Programi daha heyecanli hale getirmek ve reytingleri arttirmak icin eglence programlarindaki
cesitli 6geler kullanilir. Cavender ve Fishman sug odakli realite programlarini ikiye ayirir. Bunlardan ilki
“Amerika’nin En Cok Arananlari” (Most Wanted America) adli programda oldugu gibi oyuncularin
gercek suclari canlandirdigi bir dizi kisa hikaye sunan programlardir. Turkiye’de 1992 yilinda Flash TV'de
yayinlanmaya baslayan ve 453 boélim siren “Gergek Kesit” programi bu tlire benzer 6zellikler
gostermektedir. Programa konu olan olay bir yandan oyuncular tarafindan canlandirilirken diger
yandan kurbanlarla, onlarin aile ve arkadaslariyla ve polisle roportajlar yapilir; stiphelinin film ve
fotograflari ekrana gelir. Programin Amerikan versiyonunda izleyiciler, sug veya stipheli hakkinda bilgi
vermek icin polisi ya da programi aramaya davet edilmektedir. Calismaya konu olan Miige Anli’yla Tatli
Sert adli programda da buna benzer bir yol izlenerek seyirciler herhangi bir konuda
bildiklerini/g6rdiklerini anlatmak icin "whatsapp" ihbar hattini aramaya tesvik edilmektedir. Cavender
ve Fishman’in siniflandirdigi bir diger tir ise Polisler (Cops) benzeri programlardir. Bu tiir programlarda
polisle birlikte devriye gezen bir kameraman bu gezi esnasinda ortaya cikan gercek hikayeleri filme
almaktadir. Bu tarz programlarda uyusturucu operasyonunda bir kapiyi kirmak ya da bir stipheliyi takip
etmek gibi polisin gérev basinda oldugu gorintiler yayinlanir. Bu formatta seyirciye verilmek istenen,
operasyon sirasinda polisin duydugunu duymakta ve gordigini gormekte oldugudur. Bu yaklasim
“gercek olaylarin” birebir aktarimi olarak lanse edilirken, aslinda programda yayinlanan olup bitenlerin
aksiyon dolu ve montajlanmis kiictik bir kismidir. Bu formata benzer sekilde Miige Anliile Tath Sert adli
programda da seyirci zaman zaman gercek polislerin canli yayinda stlidyoda bulunan konuklardan bir
ya da birkacini gozaltina aldigina, gdzaltina alinan sahislarin saglik kontrolii icin hastaneye ve ifadelerine
basvurulmak lizere karakola ya da Emniyet MidUirligl’ne gotirildigiine sahit olur. Bu format (ilkeden
Ulkeye farkliiklar gosterse de gercek hikayelerden yola c¢ikmalari, ¢ozilemeyen sug¢ dosyalarini
¢6zmeye aday olmalari gibi temel bazi benzerlikleri vardir. Televizyon ekranlarinin vazgecilmezi olan bu
programlar popduler kiltlrin bir parcasi olan -kendilerinden 6nceki- baska tir su¢ programlarindan ve
tabloid yapimlardan yararlanirlar. Realite su¢ programlari gelecege yonelik umutlari ve belirsizlikleri
yansitir. Uyusturucu, sug, aileye ve glvenlige yonelik tehditlerin yarattigi korkudan beslenen bu
programlar insanlarin icindeki en kot yonlerin yansimasidir (Cavender ve Fishman, 1998, s. 7). Her ne
kadar bu programlarin varliginin temelinde olan tek bir unsurdan s6z etmek mimkin degilse de
programin seyirciye vadettiklerine, bu vaadi gerceklestirmek Uzere kullandigi 6gelere ve seyirci
kitlesine bakildiginda “sokak destanlar”iyla benzer 6zellikler gosterdigini soyleyemek mimkinddr.

Yazili edebiyat dncesi anlati ve yorumlama bicimlerini konu alan calismasinda Ong (1988, s.
265) “yazi ve matbaanin (ve glinimiizde bilgisayarin), dilde, konusmanin gerceklestiremeyecegi
potansiyelleri hayata gecirdigini” ve boylece “dili belirli acilardan doruga” c¢ikardigini séyledikten sonra
elektronik alandaki gelismelerden sonra “nihai doruga ulasip ulasmayacaginin artik o kadar kesin”
olmadigini belirtir. S6zI0, yazili ve gorsel icerikler hem birbirlerinden etkilenmis hem de bir sonraki
anlati bicimi kendinden 6ncekilerin hayata geciremedigi potansiyelleri aciga cikarabilmistir. Televizyon
yayinciligl en azindan baslangicta radyo programlama tarzinin ¢ogunu uyarlayarak devam ettirmis
benzer sekilde radyo yazili basindan yazili basin da s6zli gelenekten etkilenmistir. Dramatik ve dislik
maliyetli olmalarinin da etkisiyle su¢ dramalari radyoda, sug filmleri sinemada her zaman popliler
Urlnler olmustur (Cavender ve Fishman, 1998, s. 8). Calismada realite su¢ programlarina 6rnek olarak
alinan Mige Anli ile Tatl Sert programi polis sireni benzeri bir sesle ve Amerikan polisiye dizilerinde
gormeye alisik oldugumuz duvara yapistiriimis resim ve haberlerin birbirine iplerle ya da oklarla
baglandigi bir pano goériintlsinin izerine programin sunucusunun gorinti ve sesinin yansitilmasiyla
baslamaktadir. Her bir bolimi iki saat siren programda seyirci kayip kisilerin bulunduguna,
¢Ozlilemeyen olaylarin ¢ozildigline, cinayetlerin aydinlatildigina sahit olur. Gilindiz kusaginda
yayinlanan, konulari ve bu konularin islenis tarzi itibariyle “modern zaman destancilar”
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olarak da adlandirilabilecek, Uglinclii sayfa haberleri olarak tabir edilen olaylarin enine boyuna
tartisildigl, olayin hemen tim muhataplarinin sirayla programa cikarildigi, bu vesileyle 6zel hayatin
kamusal alanda her yoniyle tartisildigi, cinayetleri ¢dzen, kayiplari ailelerine kavusturan realite sug
programlari oldukca yliksek izlenme oranlarina sahiptir. Bu programlarda canli yayinda bir cinayet
aydinlatilmakta, bir kacgirilma olayi ¢6ziilmekte, evden kagan biri bulunmakta, bir bebegin babasinin
kim oldugu DNA testi marifetiyle ortaya cikariimaktadir. Olen ya da kacirilan kisinin yakinlariyla ve s6z
konusu sucla ilgisi olabilecek kisilerle stiidyoda ya da telefonda gorlismeler yapilmakta, bu kisilerin
ifadelerine dayanilarak sucu kimin neden islemis olabilecegine, kayip kisinin hayatta mi 6li mi
olduguna dair teoriler Uretilmektedir. Sunucu zaman zaman konuyla ilgili ifadelerden yola c¢ikarak
stidyoda bulunan tahtaya notlar almaktadir. Sug isledigine inanilan ve bu "televizyon mahkemesinin
sanik sandalyesine" oturtulan kisi programda hem magdurun yakinlari hem de programin sunucusu ve
“uzman” kadrosu® tarafindan sikistiriimakta bdylelikle sucunu itiraf etmesi saglanmaya calisiimaktadir.
Kimi olaylar kisa stirede ¢ozulirken kimi olaylar aile igi cinsel istismar, tecaviiz, iskence ve cinayet
suclarini bir arada barindiran “Palu Ailesi” dosyasinda oldugu gibi haftalarca program giindeminde
kalabilmektedir. Olaylarla ilgili Grpertici detaylar giindliz kusaginda sogukkanlilikla konusulmakta,
gerekli gorildikce programda bulunan adli tip uzmani, avukat ve psikiyatristin gortslerine
basvurulmaktadir. Eger bir sug ortaya cikariimissa, suclu programda sucunu itiraf etmisse ya da bir
kisinin suclu olabilecegine dair stiipheler artmissa bu kisi program sirasinda kolluk kuvvetleri tarafindan
gozaltina alinmaktadir.

Grant'a (1992, s. 57) gore “son derece sembolik bir faaliyet” olan sucun “televizyondaki tasviri,
izleyenlerin su¢ magduru olma konusundaki takintili korkusundan” ¢ok daha fazlasidir. Temelde sugun
anlami tehlike olsa da bu “kisilerin ona duydugu korkunc hayranligi” aciklamakta yetersiz kalmaktadir,
sug ve sucla ilgili hikayeler baska bir anlama gelmelidir. Sucla ilgili popdler kiiltlr hikayeleri, kisiye icinde
yasadigl toplumun dogasi ve kurallarindan saparsa onu bekleyen cezalar hakkinda hikayeler anlatir. Bu
hikayeleri televizyonda izleyen kisi, bu hikayelerin yaratim stirecine toplumun gecerli degerleri olarak
yorumladigi veya bu degerleri reddettigi 6lclide katilir (Grant, 1992, s. 58). Programin tim izleyicileri
kapsayan bazi mesajlari olmakla birlikte kadinlara ve erkeklere yonelik farkli mesajlarla toplumda genel
gecer olarak kabul edilen normlarin ve sdylemlerin yeniden Uretilmesini saglamaktadir. Bu baglamda
kadinlar icin glivenlik kavrami lzerinde durularak kendi evleri disinda neredeyse her yerin 6zellikle
kadinlar icin ne kadar tekinsiz oldugu vurgulanmakta ve boylece kadinlar “dogalari geregi” “olasi
kurbanlar” olarak kodlanmakta; erkekler icinse var olan egemen erkeklik sdylemini destekler nitelikte
etraflarindaki kadinlari (anne, es, kardes, evlat) korumakla, sahip ¢ikmakla yikimli olduklarina dair
mesajlar verilmektedir.

3. Yontem

Calismada destanlarda ve realite sug¢ programlarinda islenen temalari ve bu temalarin islenis
bicimlerini karsilastirmak amaciyla icerik analizine basvurulmustur. icerik analizi, "herhangi bir
iletisimin sembolik icerigini analiz etmek" icin kullanilan bir arastirma yontemidir. Nitel arastirmalarda
icerik analizi ydnteminin alti temel bileseni vardir. Nitel icerik analizi: 1. Metin, resim, video, ses, grafik
ve semboller dahil olmak tzere tiim ilgili nitel veri kaynaklarini kapsar. 2. Sistematik, stire¢ odakli bir
yontemdir. 3. Hem acik hem de gizli icerige dayali verilerden anlamli yorumlar veya ¢ikarimlar yapar.
4. Baglamsaldir, yani verilere anlam kazandirmak icin bilginin ¢ikarildigi baglama dayanir. 5. Kritik icerigi
korurken bir nitel veri birimini yonetilebilir bir seviyeye duslrur.

% Programda sunucunun yani sira olay ya da kisilerle ilgili uzmanlik gereken konularda yorum yapmak tzere psikiyatrist, adli
tip uzmani, avukat gibi uzmanlar bulunmaktadir.
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6. mevcut hipotezleri destekleyen veya clirliten veya yeni hipotezleri ortaya ¢ikaran verilerdeki kaliplari
ve temalari tanimlar (Roller ve Lavrakas, 2015). Calisma kapsaminda yapilan karsilastirmali icerik
analizinde on sokak destani ve Miige Anli ile Tath Sert adli realite su¢ programinin ardisik on bélimi
kullaniimistir. Milli Kitiphane arsivinde ulasilabilir durumda olan on destan ve adi gegen programin
26 Ocak-8 Subat 2021 tarihleri arasinda toplamda yirmi saat olan on bolimu icerik analizine tabi
tutulmustur. Sokak destanlarinin seciminde belirleyici faktor destanin konusu olmustur. Toplumsal
sorunlari, afetlerin ve savaslarin trajedileri, kahramanlik hikayelerini konu alan destanlar ¢alisma disi
birakilarak kisiler arasi suclarin ve kisisel trajedilerin anlatildigi destanlar calismaya dahil edilmistir.
icerik analizi yapilirken odak noktasi olarak sokak destanlari ve realite suc programlarinin benzerlikleri
alinmis; konularin/islenisin benzerligi ve islenen konunun seyircide yaratmasi beklenen etkiye ulasmak
ve bu etkiyi artirmak icin kullanilan yontem benzerlikleri incelenmistir.

4. Bulgular ve Yorum

Destanlarin basliklari anlatilacak hikayeyle ilgili ipucu vermekte, merak uyandirmakta,
etraftakileri bu hikayeyi dinlemeye ¢cagirmaktadir. Destanlarin bir kismi gbzlemci bir anlatici tarafindan
aktarilirken, "Unye’de vurulan Hakimin destani"nda oldugu gibi kahramanin/kurbanin anlatici oldugu
ornekler de bulunmaktadir. “Amasya'nin Kesli Kéyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil gelinin acikli
Destani”’nda son iki kitaya kadar olaylar kurbanin agzindan anlatilirken, son iki kitada anlatic
konusmaktadir. Destanlarin cogunda fotograf kullanilmamakla birlikte “Malatya'da diri diri yakilan
talihsiz Sultan'in destani”nda ve “Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanlislikla Vurulan Askerin
Destani”’nda Uger fotograf bulunmaktadir. ilk destanda iki katilin ve kurbanin (Sultan) fotografina,

ikincisinde “Olen asker”, “talihsiz yavru” ve “gdzyasi déken gelin”in fotografina yer verilmis, dlen asker
fotografinin yanina namlusu askere dontik silah gorseli yerlestirilmistir.

Destanlarda o6lenin yasina, medeni durumuna, cinsiyetine ve olim sekline bagh olarak
yinelenen metaforlar bulunmaktadir. Destanin giris kisminda hikayenin kahramani ¢ok kisaca
cogunlukla da tek bir sifatla tanitilir: genc bir kadin, askerden izne gelmis gencg bir adam, bir hakim ya
da bir 6grenci. “Askerden izinli geldim ben eve”’ seklinde baglayan anlatimda élenin siradan bir geng
degil bir asker oldugu vurgusunun altinda dinleyicinin bir askerin 6limine siradan bir gencin
oliminden daha ¢ok Uzlilecegi distincesi yatmaktadir. Dinleyici kitlesinin daha ¢ok kadinlar oldugu
varsayimiyla “talihsiz” bu kisiler genelde annelere, bacilara, ablalara, kiz kardeslere seslenir. Olen kisi
ne kadar gengse destandaki “anne” vurgusu o kadar artmaktadir: “talihsiz kizina annem aglasin",

“karali yazima anneme aglasin"®, "evlenip de yuva kurmak isterdim/yanarak anneler canimi verdim"®,

“cileli askere aglar anneler", "Anneme sdyleyin karalar giysin”!°, “aglayin ablalar duyun aglayin"'?,
“Duyan anne baci bagrin ezerim”!2. Kimi zaman 6len kisinin annesine kimi zaman da tiim annelere,
ablalara ama cogu zaman kadinlara seslenilmektedir. “Nisanlim bunu duymus agliyor/aglamasin
nisanlim kader bdyleymis”!? dizelerinde agladigi farz edilen genc bir kadindir ayni destanda “aklima hig

gelmedi 6lurim diye/aglayin anneler aci 6lime” dizeleriyle aglamasi beklenen yine kadinlardir.

7 Malatya Karanlikdere Kéyiinde Kaza ile Vurulan Mehmet Dursun’un Destani

8 Malatya’da 3 yildan beri nisanli olarak alicam diye aldatarak talebesini hamile kalinca naylon gorapla bogarak cesedini kopri
altina gdmen cani 6gretmen Ali’nin ibretlik destani”

9 Malatya'da diri diri yakilan talihsiz Sultan’in destani

10 Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanlighkla Vurulan Askerin Destani

11 Unye’de Vurulan Hakimin Destani

12 Amasya'nin Kesli Kdyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil gelinin acikli Destani

13 Unye’de Vurulan Hakimin Destani
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Arastirmaya konu olan her bir destan tek bir olay ele alirken, Mige Anli ile Tath Sert adli
programin her bir béliminde birden fazla olay islenmektedir. Programda birden fazla konuya deginilse
de bir ana konu mutlaka vardir ve iki saatlik toplam stirenin yaklasik bir buguk saatlik kisminda bu konu
islenir. Programin ana konusu bazen haftalarca giindemde kalmakta bazen de birkag¢ giin icinde
¢cOzllerek baska konuya gecilmekte, uzunca bir siire ilerleme kaydedilemeyen ya da ¢oziilemeyen
olaylar ¢ogu zaman herhangi bir aciklama yapilmaksizin rafa kaldirilmaktadir. Program siiresinin
cogunlugunu kaplayan ana olaydan geri kalan zamanda varsa daha 6nce islenmis ama aydinhga
kavusmamis olaylar hakkindaki gelismelere ve bir ya da birkac¢ kayip duyurusuna yer verilir. Kayip kisi
duyurulari kaybolan kisilerin stiidyoda hazir bulunan aile Uyeleriyle birlikte yapilir. Bu duyurularla
arananlar cogunlugu gencg kizlar olmak lzere evden kacan gencler ya da ailesini/cocuklarini terk edip
giden erkek ya da kadinlardir. Programin diger konularindan daha az yer kaplayan bu kayip olaylari
genellikle giden kisinin rizasi dahilinde oldugundan ve ¢ogunlukla giden kisinin can glvenligine dair
herhangi bir gli¢ll siiphe bulunmadigindan, kayip olan kisilerin bulunarak yakinlarinin rahatlatiimasina,
bu kisilerin “yanhistan” dondirilerek “yuvaya” donislerinin saglanmasina yoneliktir. Bu kayip kisilerin
bulunmasi programin ana konusu olan karmasik olaylarin ¢ézlilmesinden ¢ok daha kolay oldugundan
ve cogunlukla kisiler programda kayip duyurusu yapildiktan sonra birka¢ glin icinde ortaya
ciktigindan/gikarildigindan programda siklikla basari/zafer havasi esmesine olanak taninmakta boylece
izleyicilerin kayip insanlarin bulunabilecegine, cinayetlerin aydinlatilabilecegine, suclularin cezasini
cekecegine ve adaletin yerini bulacagina dair umutlari pekistirilmektedir. Bu durum bir yandan
programin givenilirligini tescillerken diger yandan ¢6ziilemeyen vakalardan dolayr umutsuzluga diisen
dinleyicilere umut asilamakta, hicbir sucun cezasiz kalmayacagina dair inancin tazelenmesini
saglamaktadir.

Dramatik ogelerin siklikla vurgulanarak olayin dinleyici (zerindeki etkisinin artirilmaya
calisiilmasi destanlarda ve programda sik¢a karsilasilan bir durumdur. Bu baglamda her iki tiirde de
siklikla kullanilan metaforlar, genclik/guzellik, geri kalanlar, 6lGm ve namustur.

“Genglik” metaforunun destanlarda kullanimi “ceyizim sandikta basili kaldi/annem bakip bakip

n u

agladl”, “gelinlik giyemedim takmadim duvak/nasibin degilmis benim yasamak”*4, “Giinlerim bitmedi
duyan oldu mu?” “Kader béyleymis su geng yasimda”?®, "yasim yirmide mezara girdim”*®, “daha yeni
girmistim yirmi yasima”'’, “on yedi yasinda soldum anneler”, “Gen¢ yasimda 6ldiim anneler “18
dizelerinde gorilmektedir. Geng kadin 6limlerinin anlatildig1 destanlarda genclik vurgusu siklikla hentiiz
evlenmemis olmak Uzerinden yapilir: “tabutum kalkmasin duvak takmadan”, “koymayin mezara kina
yakmadan”, “gelinlik giymedim, takmadim duvak/nasibim degilmis bunu da yasamak/istiyordum ben
de bir yuva kurmak”, “ceyizimi sandigima koymustum”® benzeri ifadelere rastlamak mimkiindiir.
Asker bir gencin 6lim nasil herhangi bir geng adamin daha trajik sayilmaktaysa evlenmemis bir geng
kadinin 6limu de evlenmis bir geng kadinin 6liiminden daha trajik sayilmaktadir. Benzer sekilde Miige
Anli’'yla Tatli Sert adli programin hemen her béliminiin sonunda yapilan kayip duyurularina konu olan
kisilerin pek ¢ogu genc insanlardir ve bu kisilerin “gencligi”, “deneyimsizligi” vurgulanarak, kendileri
kactiysa ya da kacirildilarsa herhangi bir zarar gérmeden dénmeleri ya da geri getirilmeleri yoniinde

14 Malatya’da 3 yildan beri nisanli olarak alicam diye aldatarak talebesini hamile kalinca naylon ¢orapla bogarak cesedini koprii
altina gdmen cani 6gretmen Ali’'nin ibretlik destani

15 Malatya Karanlkdere Kéylinde Kaza ile Vurulan Mehmet Dursun’un Destani

16 Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanlighkla Vurulan Askerin Destani

17 Unye’de Vurulan Hakimin Destani

18 Amasya'nin Kesli Kdyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil gelinin acikli Destani

19 Malatya'da Diri Diri Yakilan Talihsiz Sultan'in Destani
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cagr yapilir. “Genglik” metaforunun bu sekilde kullanimi hayati bilmemenin beraberinde getirdigi
tehlikelere acgik olma haline isaret etmektedir.

Destanlarda ve programda sikca vurgu yapilan bir diger metaforsa “geride kalanlar”
metaforudur. Bu baglamda o6lenin geride biraktigi kisilerin ¢ektigi acinin buylkligi tarif edilmeye
calisilir; geride kalan kimi zaman bir evlat, kimi zaman bir anne, kimi zaman es kimi zaman da nisanhdir:
“yetim yavrumu artik kim seve”, “yetim yavrum baba kimlere desin”?®, “Anam oglum diye aglar
basima”?L. Sikca kullanilan bir diger metafor ise fiziksel giizelliktir: “bir seksendi boyum yatiyor yerde”?2,
Tipki sik¢a kullanilan bir diger metafor olan genclik gibi “glizellik, hem sevilmeye deger hem de goze
gorandr bir seydir” (Mann, 2017, s. 67). Destanlarda kendilerin bahsedilen “geride kalanlar”
programda goriniir olana donlismustir, programa konu olan her bir olay icin stiidyoda bu olayin
magduru ya da magdur yakini olan en az bir kisi bulunmaktadir. Bu kisi olayda hayatini kaybeden,
kaybolan ya da aranan kisinin bir akrabasi, cogunlukla anne, baba, kardes, es ya da ¢cocugudur.

Programda “geride kalanlar” metaforunun en etkileyici 6rneklerinden biri kameralar esliginde
kayip kizlarinin 6lim haberini alan anne-babadir. Haber programdan 6nceki gece ailenin kaldigi otele
gidilerek verilmistir. Programin ertesi glinkl bolimunde ailenin 61im haberini aldigi ilk anda verdigi bu
tepkiler ekrana yansitilir. Kameralar tekrar stiidyoya dondiglinde anne-baba stiidyodadir ve bir an
annenin kocasina sessizce “nasil yapacagiz simdi” dedigi duyulur. Buradaki “nasil yapacagiz simdi”,
kizimiz olmadan ne yapacagiz mi, geceden aldiklari 6lim haberine “tekrar” nasil tepki verecegiz mi
demek anlasilamamaktadir. Bir gece 6nce haberi aldiklarinda yapilan ¢ekimde gorilmektedir ki anne
ve babanin her ikisi de yikilmis, aglamis, kizlarina 6zlem ve sitemlerini, kizlarinin katiline beddualarini
dile getirmistir. Seyirci iki saatlik programin bir saat on bes dakikasi boyunca acili ailenin kah
gozyaslariyla kah kizginlikla/kirginlikla stirtip giden yash hallerini canh olarak izler, ailenin gozyaslarina
ve isyanina tanik olur.

Anlatilarda dramatik etkiyi arttirmak icin kullanilan bir diger metafor “6lim”dir ve kisinin
o0lmeden hemen yasadiklarinin ve 6lim seklinin detayli anlatimi destanlarin ve programin temel
ogelerindendir. Destanlarda bu detayh anlatimi “yanarak anneler canimi verdim/kil olmus halimi
goren agladi” ve “kar gibi viicudum kil olup yandi/simsiyah cesedi gorenler yandi/talihsiz bir kizim
géren aglasin”, “Kil olmus halimi géren aglasin”?. ‘Kan’ metaforu dinleyene olayin vahametini
anlatmak icin pek ¢ok destanda yinelenen bir baska metafordur: “Al kizil kanlarim sel gibi akar”,
“kanlarim akiyor aglar anneler”®, “balta vurduk¢a kanlarim akti”?°, “aksamin vaktinde yataga
yattim/sacmayi yiyince kan tere battim", “dagilmis kellesi gézleri bakar”, “Vuruldu Ali de kanlari akar 2
dizelerinde gérmek mimkindir. Programda da benzer sekilde olay 6ncesi ve olay ani en ince
ayrintisina kadar anlatilmakta, erkek arkadasi tarafindan o6ldirilen maktilin ailesi stlidyodayken
cesedinin bulundugu yerin, tabutla adli tibba getirilisinin ekrana getirilmesiyle ve 6liim haberini heniiz
almis olan kizinin programa baglanmasiyla duygularin daha da yogunlasmasi saglanmaya
calisilmaktadir. Programin bir sonraki boliminde Arzu'nun cenaze toéreni -programin temel
Ogelerinden biri olan dramin miuziklerle ve etkileyici gorsellerle destelenerek- ekrana getirilerek
seyircinin bu cinayetin her anina sahit olmasi saglanmis olacaktir.

20 Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanhslikla Vurulan Askerin Destani

21a.g.e.

223.g.e.

23 Malatya'da Diri Diri Yakilan Talihsiz Sultan'in Destani

24 Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanhslikla Vurulan Askerin Destani

25 Malatya’da 3 Yildan Beri Nisanli Olarak Alicam Diye Aldatarak Talebesini Hamile Kalinca Naylon Corapla Bogarak Cesedini
Koprii Altina Gémen Cani Ogretmen Ali'nin ibretlik Destani

26 Amasya'nin Kesli Kdyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil Gelinin Acikli Destani
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Destanlarda ve programda yinelenen bir diger metafor ise ‘namus’ metaforu ve bu baglamda
“hegemonik erkeklik” ve “hegomonik kadinhk” kavramlarinin yeniden uretilmesidir. Dinleyiciye daha
basligl duyar duymaz olayla ilgili epeyce fikir veren “Malatya’da 3 yildan beri nisanli olarak alicam diye
aldatarak talebesini hamile kalinca naylon ¢orapla bogarak cesedini kopri altina gdmen cani 6gretmen
Ali'nin ibretlik destani”?” dlen ‘talihsiz’ kisinin agzindan yazilmistir. Olen geng kadinin ‘bekar’ oldugu
halde hamile olmasinin kabul edilemezligi “leke slirdi zalim benim soyuma” soylemiyle destana
yansitilmaktadir. Bu dizeler kurbanin, 6lmekten c¢ok ailesinin serefine leke sirildigine GzaldGgu
varsayimiyla yazilmistir. Bireysel bir ‘hatanin’ sonuglari tim aileye mal edilmis, kadinin ailedeki yeri
‘namus’ lizerinden tanimlanmistir. Bir baska destanda “Gelin kocasina bdyle mi yapar”’?® sézleriyle
hegemonik kadinhk tanimlamasi yapilmakta, kadinin kocasina karsi goérev sorumluluklar
hatirlatilmaktadir. Yine ayni destanda “Dostunun mektubu elinde durur/ Gelin kocasini beyninden
vurur” dizelerinde kadinin bir sevgilisi oldugunun ama ayni zamanda evli oldugunun art arda gelen
satirlarda yinelenmesiyle ‘namus’ metaforu tekrarlanmis olur.?° Destanlarda oldugu gibi programda da
“namus” metaforu olayin magduru ya da tarafi bir genc¢ kiz ya da bir kadin oldugunda 6n plana
cikmaktadir. Otuz bes yasindaki kayip kadinin basina gelmis olabileceklerden sorumlu tutulan eski
sevgilisinin programa telefonla baglandigi esnada sunucu tarafindan kendisine evli oldugu hatirlatilan
(eski) sevgili beraberliklerini herkesin bildigini gizli sakli bir sey olmadigini séyleyerek kendisini sunucu
ve onun nezdinde seyirci gbziinde aklamaya calisirken; sevgilisi Arzu'nun bazi davranislari karsisinda
“Burasi Tlrkiye, boyle yapma” seklinde onu uyardigini, uzun yillar yurt disinda yasamis olan Arzu'nun
Turkiye'deki yasama uyum saglayamadigini, dik kafali bir insan oldugunu soyleyerek kayip kisinin
olumsuz bir portresini cizmekte, kendisinden baska erkeklerle de goriistiglini iddia etmekte, bahse
konu kisiyi en son baska bir erkegin arabasina binerken gordiglini soyleyerek {izerinde yogunlasan
sipheleri dagitmaylr denemektedir. Sunucunun “Sevgilini neden baska erkeklere teslim ettin?”
sorusunu ise “Nikahli degiliz sonucta” sdylemiyle savusturmaya calismaktadir. Bu diyalogda sunucunun
“bir erkek yanindaki kadini korumalidir, baska erkeklere teslim etmemelidir” seklinde anlasilabilecek
soylemindeki ‘erkeklik’ metaforuna karsilik, sorunun muhatabi olan erkegin “ancak nikahli olunan
kadinin korunmayi hakkettigi" soylemindeki ‘namus’ metaforu karsi karsiya gelmektedir. Connell ve
Messerschmidt (2005:846) farkli calismalarda, farkh Gilkelerde ve farkl kurumsal ve kiltlrel ortamlarda
birden ¢ok erkeklik modeli tanimlandiginin altini gizerek ayni zamanda, bazi erkekliklerin digerlerinden
sosyal olarak daha merkezi konumda oldugunu veya otorite ve sosyal glicle daha fazla iliskili oldugunu
belirtir. “Egemen erkeklik” kavrami, egemen olmayan erkekliklerin egemen erkeklige tabi oldugunu
varsayar. Seyirci bu konusma ile icinde yasadiklari toplumda erkeklik kavraminin bir kadin ve bir erkek
tarafindan nasil insa edildigine tanik olmaktadir. “Eski sevgili”, sunucunun tahayyuliindeki egemen
erkeklik kavramina uygun davranmadigindan yeterince “erkek” olmamakla itham edilmekte, bu ithami
hizla kavrayarak ve nikahli olmadigi -toplumun normlarina aykiri yasadigini iddia ederek
itibarsizlastirmaya calistigl- bir kadini korumak zorunda olmadigini ima ederek ‘erkekliginin’
sorgulanmasini gerektirir bir durum olmadigi mesaji vermektedir. Televizyon programlarinda, gazete
haberlerinde, dizilerde defalarca benzer sekilde tanimlanan erkeklik kavrami belli ki her iki taraf icin de
kadini koruyan kollayandir, ancak s6z konusu durumda “korunmaya deger” kadin tanimlamasi iki taraf
icin farkl anlamlara denk gelmektedir. Programin bir baska bélimiinde otuz yedi yil 6nce ¢ buguk
yasindayken kaybolan ve programda tarafindan aranan c¢ocugun babasinin programa telefonla
baglanarak “bulamadigim icin cocuguma sahip cikamadim” demesi Uzerine sunucunun “karina
c¢ocuguna bakmadin madem, hak iddia edemezsin” diyerek c¢ikismasiyla bir kez daha bu kez “ailesine
bakmayan erkek” soylemi araciligiyla “egemen erkekligin” yeniden insasina tanik olunur. Bir diger
olayda anne babasi tarafindan bes glindiir kayip oldugu gerekgesiyle aranan geng kizin erkek

27 Malatya’da 3 Yildan Beri Nisanli Olarak Alicam Diye Aldatarak Talebesini Hamile Kalinca Naylon Corapla Bogarak Cesedini
Koprii Altina Gémen Cani Ogretmen Ali'nin ibretlik Destani

28Amasya'nin Kesli Kdyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil Gelinin Acikli Destani

29 Amasya'nin Kesli Kdyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil gelinin acikli Destani
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arkadasliyla kactiginin ve bulundugunun acgiklanmasinin ardindan programa telefonla baglanan erkek
arkadasin annesi baslangicta 6zlir diler bir tonda konusurken, birka¢c ciimle sonra iki gencin aileleri
birbirini “iyi aile” olamamakla suglamaya baslar. Oglunun bu olay nedeniyle herhangi bir yasal
sorusturmaya tabi tutulmasinin 6niine gegmek amaciyla baslangicta 6zir diler tonda konusan anne,
karsi tarafin bu konuda ilimh olmadigI fark ettigi andan itibaren “siz de kiziniza sahip c¢iksaydiniz”
benzeri yine kadini sorgulayan bir noktadan oglunun “erkek” olmaktan kaynakh “hakliginl”
savunmaktadir.

“Namus” metaforunun ortaya ciktigl durumlardan birisi de “uygunsuz davranis” séylemidir.
Programda uzunca slre tartisilan “kayip Gililcay” olayinda, yirmi alti yasindaki Gulcay'in, annesinin
suphelendigi enistesiyle bir donem nisanl oldugu dile getirilir. Eski nisanli/eniste programa telefonla
baglanarak, kendisiyle ilgili iddialarin yalan oldugunu, kayip sahisla aralarindaki nisani iki glinde attigini,
nisani attiktan aylar sonra eski nisanlisinin kiz kardesiyle herkesin rizasi ile evlendigini soyler. “Bir
aileden iki kiza talip olamazsin” seklinde sdylemlerine ve “Niye eski nisanlinla icmeye gezmeye gittin?”
seklinde sorularina “Ekrandan insanlari rencide ediyorsunuz” karsiligini alan sunucu program
formatinin sorgulandigi bu anda “Siz de bunlari yasamasaydiniz, blytkle nisanlanip kii¢lgu kagirin diye
ben mi dedim” diyerek telefondaki eski nisanli/yeni enistenin iki kardesle de iliski kurdugu igin
toplumun genel gecer normlarina uygun davranmadiginin altini gizerek, karsisindaki kisinin s6z hakki
olmadigini ima etmekte boylelikle program formatinin sorgulanmasinin éniine gegmektedir. Bir baska
bollimde bu kez aile tyelerinden biri digerlerini “uygunsuz” davranmakla itham etmektedir. Kayip geng
bir adami arayan ailesinin annesi disinda tiim Uyelerinin program sirasinda gozaltina alinmasindan
sonra bu kez kayip kisinin dedesi stlidyodadir. Koydeki birtakim soylentileri, kendisinin birtakim
siphelerini dile getiren dede, oglunun ve gelinin "uygunsuz" davranislarindan, kendisinin torununu
bulmak icin yaptigi calismalardan s6z eder ancak kanitlanmasi mimkin olmayan stpheler ve
soylentilerden ibaret olan konusmasi boyunca vakayi aydinlatacak net bir sey sdylemez. Bir dnceki
olayda supheli erkegin eski sevgilisinin negatif bir portresini gizerken kullandigi “uygunsuz davranislar”
metaforu bu kez bir ebeveynin -kiis olduguna dair sinyaller verdigi- oglu ve gelini icin kullandig bir
soyleme donlismustir.

Ortak metaforlarin yani sira “merak uyandirma” ve “geciktirme” programda ve destanlarda
kullanilan diger ortak 6gelerdir. Destanlarin basliklari dinleyiciye kimin hangi hikayesini dinleyecegine
dair ipucu vermekte, “talihsiz hikayesi”, “acikli hikayesi” gibi sozlerle ilgi cekmeye ve merak
uyandirmaya ¢alismaktadir. Boylece dinleyici basligi duyar duymaz acikli, talihsiz bir hikaye dinlemeye,
hikdyenin tanimadigi kurbani icin Gziilmeye hazir hale gelir. Programda, yakinlarini arayan kisilere
aradiklari kisinin akibeti ile son bilgiler veriimeden 6nce bu kisinin ¢ercevelenmis fotografi verilerek
dramatik yogunlugun artmasi saglanmakta, arayanla kayip kisinin bulusturulmasi bilingli bir sekilde
geciktirilerek heyecanin gozle gorilir hale gelmesi saglanmaktadir. Aradigi kisiyi bulan stidyo
konuklarinin hemen her seferinde sunucunun ayaklarina kapanmaya benzer bir hamle yapmasi ve yine
her seferinde sunucunun bundan kagmasi sunucunun/programin insanlari ne denli mutlu ettigine dair
inancin percinlenmesi amaciyla kimi zaman kurgunun bir parcasi olarak kimi zamansa duygularin
dramatik 6gelerle yogunlastiriimis olmasindan kaynakli olarak kendiliginden ortaya cikabilmektedir.

TUm bunlarin yani sira hem destanlarda hem de programda bazi -tabu- konulardan kaginma
egilimi vardir. Bir cinayeti anlatan “Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanlislikla Vurulan Askerin
Destani”nda 6lenin babasi tarafindan vurulmasina tek bir dizede deginilmistir: “babam vurur diye nasil
bilirdim”3. Bu yaklasimda cinayetin hem yanlislikla hem de alt soya karsi islenmis olmasi etkili oldugu
duslinilmektedir. Programda ise “bekaret”, “bekaret testi” konusunda benzer bir kagcinma

30 Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanhslikla Vurulan Askerin Destani
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gorllmektedir: kayip on alti yasindaki kizin, annesinin tahmin ettigi gibi, erkek arkadasinin evinde
bulundugu duyurulur. Kizin babasi “evlilik durumu” icin “rapor” almak istedigini syler, sunucu “bunlari
icerde konusalim” diyerek gecistirir. Hizla gecistirilen bu konusmada babanin kizinin bekareti
konusunda sliphelerini ima ettigi ve bunun raporlanmasini istedigi, sunucunun ise tepki cekecegini
bildigi “bekaret testi” konusunu ekrana yansitmamaya c¢alistigi gorilmektedir.

5. Sonug:

Sucu konu edinen eserler ve programlar sug¢ hakkinda bilgi saglayarak izleyicileri
karsilasabilecekleri tehlikelere karsi uyardiklarini iddia etmekte boylelikle kabul edilebilir davranislarin
sinirlarini gcizmektedir. Su¢ hikayeleri hemen her formatta dinleyicinin/izleyicinin dikkatini ceken
hikayelerdir. izleyicilerin cogu, herhangi bir sucluyu sahsen tanimadigindan, kafasinda yarattigi suglu
prototipinin ayrintilari icin medya tasvirlerine glvenir. Grant'a (1992:58) gore realite sug
programlarinda sug, "sucu olusturan karmasik yoksulluk, irk, cinsiyet ve sinif gibi 6gelerden ayri olarak
sunulmakta ve boylece baglamindan koparilmaktadir". Baglamdan arindirilmis suc portreleri basittir ve
sucun belirli bir sosyal iliski kiimesini korumak icin tasarlanmis bir insan icadi olmadigini
varsaymaktadir. Bu haliyle realite su¢ programlari "sucun nedenlerinin ve tanimlarinin apagik
oldugunu, suclularin kolayca taninabilir oldugunu ve onlara verilmesi gereken cezanin apacik
oldugunu" iddia eder. Bu tarz programlarin dili ve séylemi, cinayetlerin toplumsal bir sorun oldugunu
ve toplumun bu sorunu ¢6zmede aktif rol oynamasi gerektigini vurgulamaktadir. Cinayetin islendigi ya
da olayin yasandigi yerde bulunan insanlarla yapilan roportajlar, suclularin yakalanmasi icin halkin
yardimina ihtiyac duyuldugu mesajini vermekte, bu séylem stratejisi, halkin suglularin yakalanmasinda
daha aktif rol oynamasi icin motivasyon saglamayi amacglamaktadir.

Ortak metaforlar olan genclik, glizellik, geride kalanlar, namus, kadinlik ve erkeklik metaforlari
her iki icerikte de benzer sekillerde islenmekte ve olayin seyirci/dinleyici Gzerindeki etkisini arttirmak
amaciyla bu metaforlar siklikla tekrarlanmaktadir. Televizyonda oldugu gibi gorsel icerik destegine
sahip olmayan destanlarda televizyon programlarinda daha az kullanilan ‘kan’ metaforuna siklikla
basvurulmaktadir. Destanlarda oldugu gibi televizyon sovlarinda da seyircinin ilgisini canli tutmak icin
icin 6len kisinin gencligi, ardinda biraktigi cocuklarin yasi ve sayisi, anne babasinin, esinin ya da
cocuklarinin gézu yash kaldigl, yapmayi ¢cok sevdigi seyleri artik yapamayacagi, gitmeyi cok sevdigi
yerlere artik gidemeyecegi gibi konular lzerinde sikca, israrla ve dramatik bir sekilde durulur.
Aristoteles’in (1987: 36) tragedya taniminda oldugu gibi bu iceriklerde anlatilan da “korku ve acima
duygulari uyandiran eylemleri taklit” etmektedir. Anlatilan “salt bir 6yki [mythos]” degil “uyandirdigi
acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan” temizleyerek, seyircinin/dinleyinin katharsise3!
ulasmasini saglamaktadir (Aristoteles, 1987, s. 22). Her iki icerikte de kullanilan benzer metaforlar
dénemin kosullarina gore yeniden kurulur ve olaylar “korku ve acima duygular1” uyandiracak sekilde
yeniden anlatilir/uretilir.

31 Katharsisin sozlik anlami, arinma, temizlenmedir. Aristoteles, tragedyanin amacini, katharsis, temizlenme, tutkulardan
arinma seklinde agiklar.
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Destanlar

Amasya'nin Kesli Kéyiinde Kocasini Uyurken Oldiiren Katil gelinin acikl Destani.
Baba emrine itaat etmeyen evlatlara ait bir destan. (1960).

Bir masum koyli kizinin basindan gecen feci sekilde 6lum anlatir destan. (1955).
Corum’dan izinli Gelip Babasi Tarafindan Yanlislikla Vurulan Askerin Destani.

Kor kursuna kurban giden ismet Kiiptele (1953) Denizli: Cumhuriyet Mtb.

Malatya Karanlikdere Kéylnde Kaza ile Vurulan Mehmet Dursun’un Destani (1967).
Malatya'da Diri Diri Yakilan Talihsiz Sultan'in Destani (?) Senyuva Matbaasi: Ankara.

Malatya’da 3 Yildan Beri Nisanli Olarak Alicam Diye Aldatarak Talebesini Hamile Kalinca Naylon Corapla
Bogarak Cesedini Képrii Altina Gdmen Cani Ogretmen Ali'nin ibretlik Destani (?) Oztiirk Matbaasi:
istanbul.

Unye’de Vurulan Hakimin Destani. (1960) D.sesi Matbaasi: Samsun.
Pasa fabrikasinda arkadasi tarafindan vurulan gencin destan. (1969).

Yahsiyonda tren kazasina kurban giden Sabri'ye destan. (1953).
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