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Oz
Tiirkiye, sinemanin icadindan kisa bir siire sonra sinema ile tanigmasina karsin gerek iilkenin sinema politikalarinin
olmayisi, gerekse sinemanin salt bir eglence araci olarak goriilmesi sebebiyle sinema noktasinda uzun zaman
biiyiik bir atilim gergeklestirememistir. Buna karsin, 1950°1i yillarda Tiirkiye’de sinemanin izleyici tarafindan fark
edilmesiyle beraber, geneli ticaret odakli bir sinema anlayigindan s6z edilmesi miimkiindiir. Bununla beraber,
diinyanin en o6nemli film iretim endistrilerinden biri olan Hollywood’un da karlilik noktasinda Yesilcam’a
benzedigi ifade edilebilir. Bu noktada bu arastirmanin iki temel amaci bulunmaktadir. ilki Tiirk sinemasinda
1990’11 yillara kadar siirekli olarak ayni konularin, karakterlerin sunulmasi ve yildiz sistemi ile ilerlenmesi gibi
etkenlerin olusturdugu kliselerin ele alinmasi, ikincisi Amerikan sinemasinda 6zellikle tiir filmlerinde islenen
kliselerin karsilastirmalr olarak analiz edilmesidir. Dolayisiyla Ertem Egilmez’in 1988 yapimi Arabesk ve Serif
Goren 1993 yapimi Amerikalr filmleri sinematik anlatiya eklemlenen kliseler cercevesinde belirli kategoriler
olugturularak incelenmistir. Yontem olarak ise bu iki filmi detaylandirmak adina nitel arastirma ydntemlerinden
betimsel analiz kullanilmistir. Bu noktada Arabesk filmi Yesilcam kliseleri baglaminda, Amerikali filmi ise
Hollywood kliseleri baglaminda ele alinmistir. Sonug olarak ise Arabesk ve Amerikali filmlerinin Yesilcam ve

Hollywood’un anlat1 araglar1 ve ticari kaygilar goéz oniinde bulunduruldugunda benzer endiseler ile tiretimler

yaptig1 neticesine ulasiimustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Yesilcam, Hollywood, Arabesk, Amerikali

“Dr. Ogr. Uyesi, Gaziantep Universitesi, ozerozkantar@gmail.com, Orcid: 0000-0001-9364-5606

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Gaziantep Universitesi, Film Tasarimi1 Ana Sanat Dali, perihancinar33.3@gmail.com, Orcid: 0009-
0007-4025-8937

ATIF: Ozkantar ve Cmar M.O., (2024), Yesilcam Ve Hollywood Kliseleri Cercevesinde Arabesk (1988) Ve Amerikali
(1993) Filmlerine Dair Betimsel Bir Analiz, 3 (3): 135-158.



mailto:ozerozkantar@gmail.com
mailto:perihancinar33.3@gmail.com
https://orcid.org/0009-0007-4025-8937
https://orcid.org/0009-0007-4025-8937

Ozkantar ve Cinar Simetrik iletisim Arastirmalari Dergisi 3(3): 135-158

A DESCRIPTIVE ANALYSIS OF THE FILMS NAMED ARABESK (1988) AND
AMERIKALI (1993) IN THE FRAMEWORK YESILCAM AND HOLLYWOOD
CINEMA CLICHES

Abstract

Although Turkey became acquainted with cinema shortly after its invention, it was unable to make a major
breakthrough in cinema for a long time due to the lack of cinema policies in the country and the fact that cinema
was seen as a mere means of entertainment. On the other hand, it is possible to talk about a commercially oriented
understanding of cinema in Turkey in the 1950s, when cinema was recognized by the audience. In addition, it can
be stated that Hollywood, one of the most important film production industries in the world, is similar to Yesilgam
in terms of profitability. At this point, this research has two main aims. The first one is to examine the clichés in
Turkish Cinema until the 1990s, which are caused by factors such as the presentation of the same subjects and
characters and the star system, and the second one is to comparatively analyze the clichés in American Cinema,
especially in genre films. Therefore, Ertem Egilmez’s Arabesk (1988) and Serif Goren’s Amerikali (1993) analyzed
by creating certain categories within the framework of clichés inserted into the cinematic narrative. As a method,
descriptive analysis, one of the qualitative research methods, was used to elaborate on these two films. At this
point, the Arabesk was analyzed in the context of Yesilcam clichés and Amerikali was analyzed in the context of
Hollywood clichés. As a result, it was concluded that Arabesk and Amerikali films were produced with similar

concerns considering the narrative tools and commercial concerns of Yesilcam and Hollywood.

Keywords: Cinema, Yesilgam, Hollywood, Arabesk, Amerikali

Giris

Sinema sanat1 ortaya ¢ikmasindan itibaren ¢ok kisa bir siire i¢inde kitleler iizerindeki
etkisi fark edilmeye baslanmistir. Bunu fark eden {ilkelerden biri olan Amerika’da seri halinde
film tretimleri basladigi goriilmistiir. Hollywood adli bir yerlesim yerine yerlesen film
sirketleri diinyanin her yerine film gondermeye baglamistir. Bu filmlerin ise belli kaliplar
icerisinde oldugu goriilmiistiir. Ciinkii sinemada ilk ¢ekilen filmler belge 6zelligi tasimasinin

yani sira, Hollywood anlatisinin sinemaya gelmesine katki saglamistir. Bununla beraber

Hollywood filmleri girig-gelisme-sonug¢ boliimiinden olusan bir yap1 olusturmustur.

Betton’a gore (1990: 17), Hollywood ilk yillarindan itibaren bir diis fabrikasina
dontismekteydi. Bu baglamda Hollywood filmlerinin seyircinin duygusal diinyasina hitap ettigi
sOylenebilir. Amerikan Sinemasi1 Ozelinde genelde izleyicinin istegi iizerine film {iiretimi
yapildig1 i¢in filmler birbirine benzer 6zellikler gostermektedir (Yalinay, 2012:54). Filmlerde
mutlaka Amerika’ya 6zgii bir nesne gosterildigi gibi Amerika’nin kendi ideolojisini yansittigi

da goriilebilmektedir.
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Amerikan sinemasi, tiir izerine kurulmus bir sinemadir. Dolayisiyla ticari kaygilar tasir
ve ¢ogunlukla yildiz sistemi lizerinde ilerler. Amerikan sinemasinda bazi ilklerin bulunmasi,
filmlerinin tiim diinyada basar1 gostermesine yol agmistir. Diger {iilkelerde Amerikan

sinemasinin anlat1 yapisindan etkilenmistir (Abisel, 1995: 10).

Bu iilkelerden biri olan Tiirkiye’de ise 1922°den 1939 yilina kadar sadece Muhsin
Ertugrul sinema ile ilgilenmistir. Ertugrul’un zaten tiyatrocu olmasi sebebiyle filmleri tiyatro
eserlerinden izler barindirmaktadir. (Onaran, 1994: 21). Ayrica roman ve oyun uyarlamalariin
filmlere doniistiiriilmesi ve teknik yetersizlikler, Tiirkiye’ de sinemanin bu donemde kendi

dinamiklerini tam anlamiyla olusturamamasina sebebiyet vermistir.

1950’1 y1illarda Tiirkiye’ de sinema halk tarafindan bir eglence araci olarak goriilmiistiir.
Bunu fark eden girisimcilerin sinemaya ilgisi artmistir. Bu baglamda ticaret ile ilgilenen
sinemacilar seyirci istegi lizerine film yapmay1 tercih etmistir. (Esen, 1996: 26). Bu durum,
Tiirkiye’de sinemanin salt bir eglence araci olarak goriilmesine neden olmustur. Bu siiregte
cekilen filmler ya re-make olarak tasarlanmis ya da ¢ok satan kitaplardan uyarlanarak filmler
cekilmistir. Bu noktada 6zellikle Misir ve Hollywood Sinemasindan etkilenildigini belirtmek
yanlis olmayacaktir (Ayg¢a, 1996: 134). Bu donem Tiirk sinemasinda Yesilgam D&nemi olarak

adlandirilmistir.

1990’1 yillara kadar varligimi siirdiiren Yesilcam riizgar, belirli kaliplar ile film
cekimlerinin gerceklestigi prodiiksiyonlara ev sahipligi yapmistir. Genelde yapilan filmler
izleyici ile bag kurulmasimi saglayacak karakterler iizerinden ilerleyen melodramatik bir yap1
olusturmustur. Anlat1 agisindan klasik anlat1 yapisini kullanan Yesilgam Sinemasi, izleyiciyi
doyum noktasina ulagtirmay1 amaclamis, katharsis filmlerine merkezine konumlandirilmistr.
Bir¢ok Yesilgam yapimecisi bagka tilkelerde de popiiler olan filmleri doniistiirerek yeni yapimlar
olusturmuglardir (Yildirim, 2015a: 216). Bu noktada Yesilcam belirli kliseleri kendine merkeze
almaktadir. Bir bagka deyisle, sadece ticaretin onemsenmesinden kaynakli olarak, filmler belli
anlayislarin disina ¢ikamamis, ayni olaylar, ayni karakterler lizerinden film ¢ekimleri devam
etmistir. Genelde iyi-kotii catigmalar islenmistir. Tiir olarak melodrama, Yesilcam’in olmazsa
olmazidir. Ayrica hemen hemen her filmde olaylar ask iligkisi iizerinden ilerlemektedir (Adanur,
2003: 139-140). Bu agidan bakildiginda, giiniimiiz sinemasinin bu denli gelismesinin ¢ikis
noktalarindan biri, Hollywood kiiltiiriinlin yarattigi imajlar, kliseler, olay orgiileri ve anlati

mekanizmalaridir.

Bu baglamda, bu arastirmanin birinci amaci Tiirk sinemasinin kaliplasmis kliselerini
Arabesk filmi iizerinden incelemektir. Bu inceleme yapilirken, yontem olarak arastirmayi
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detaylandirmak adina Arabesk (1988) filmi asiklar, karakterler ve asiklarin karsisina ¢ikan
engeller, yanlis anlagilmalar ve rastlantilar, abstirtliik, masals1 anlatim kategorileri 6zelinde
analiz edilmistir. Arastirmanin ikincil amaci ise Hollywood un anlati, tiir ve gorsel kliselerinin
ortaya konulmasidir. Bu nedenle Amerikal: filmi, Hollywood’da tiir kliseleri, karakterler,
Amerikan Riiyas1 ve Amerikan kiiltiirii, 1990°’1arda Amerika’da popiiler filmler dikkate alinarak
betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Betimsel analiz yonteminde veriler, belirli temalar
olusturarak incelenir. Bu temalar, betimsel analiz siireci oncesinde olusturulan kavramsal
cerceve kapsaminda hazirlanmakta ve temalar olusturulduktan sonra elde edilen veriler
iizerinde ¢aligmalar yapilmaktadir. Ardindan elde edilen bulgularin tanimlanma ve yorumlanma
asamasina gecilmesi betimsel analizin en belirgin siiregleri olarak nitelendirilebilir (Baltaci,

2019: 379).

Aragtirmanin problem durumu ise Yesilcam ve Hollywood filmlerinin siirekli kendini
tekrar eden 6gelerden olusup olusmadigini cevaplamak ve Yesilcam ve Hollywood benzer
paydada bulusan temalara sahip mi? sorusuna yanit vermek iizerine kuruludur. ilgili filmler
amacl 6rneklem yoluyla belirlenmistir. Bunun sebebi ise her iki yapimin da bu ¢aligmanin
arglimani ile uyumlu ¢iktilara sahip oldugu diisiincesidir. Ancak film analizleri 6ncesinde gerek
Yesilcam’in anlati araglar1 gerekse Hollywood’un sinematik imajlarinin daha net ortaya
konulabilmesi ve her iki sinemanin daha iyi anlasilabilmesi adina Yesilgam kiiltiiriine dair genel
bir ¢erceve olusturulmus ve Tiirk sinemasinin bu altin déneminin genel trendlerine dair bilgiler
verilmistir. Benzer sekilde, Amerikan sinemasina dair de genel bir perspektif olusturulmus ve
Hollywood’un film anlatilarinin hangi baglamlara sahip oldugunu anlasilir hale getirmek adina

cesitli bilgiler verilmistir.
Yesilcam Sinemasina Dair

Tiirk sinemasinda Yesilcam doneminin, 1950’lerden 1980’lerin sonuna kadar uzandigi
sOylenebilir.  1939°dan 1952°’ye kadar Tiirk sinemasi, “Ge¢is Ddnemi” olarak
adlandirilmaktadir. Bu siiregte 6zellikle yurt disindan sinema egitimi alarak gelen yonetmenler
sinemamiza onemli katkilar saglamistir (Onaran, 1994: 35). 1940’lara kadar tek adam Muhsin
Ertugrul’dan sonra Faruk Ken¢ de yonetmenlik yapmaya baslamistir. Muhsin Ertugrul’un
filmleri tiyatro odakli olsa da Faruk Keng’in filmleri sinemanin bilesenlerine daha yakindir

(Onaran, 1994: 40).

1950’lerde film iiretiminde artis yaganmast ile, sinemaya ragbetin arttig1 sdylenebilir.

Ancak sinemada maddi yetersizlikler ve hangi temanin nasil anlatilacagi gibi sorunlardan &tiirti,
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zorluklar yasanmaya devam etmistir (Scognamillo, 1987: 112). Film iiretiminde yasanan artig

ve kdyden kente gociisiin etkisi ile Anadolu’da sinema salonlart agilmistir (Ayca, 1996: 135).

Esen’e gore (1996: 26-27), 1960 darbesine kadar, Yesilcam’da, yildiz sistemi ile
ilerleyen ve kendine yer edinen, ayrica seyircinin duygularina hitap eden, eglenceli vakit
gecirmenin 0n planda oldugu bir sinema kiiltiirii olusturulmustur. Sinemanin diistiik biitcelerle
yapilmasi ve iyi bir gelir getirmesi, girisimciler tarafindan hizla fark edilmis ve Yesilgam Sokagi
film yapimcilari ile dolup tagsmistir. Bu noktada bir filmin iyi bir getiri getirmesinin en kolay
yolunun, daha once basarili olan filmlerin taklit edilmesi oldugu kesfedilmistir. Bu siirecte
Yesilcam’da teknik olarak yetersizliklerin fazla olmasi bile, film iiretimine engel olamamuistur.
Sanat kaygis1 olmayan sinemacilar siirekli film ireterek yeni bir iskolu olusturmuslar, sinemay1
salt bir gecim kaynagi olarak gormiisler ve yedinci sanat olarak bilinen sinemanin avant-garde

ve elestirel yoniinii gérmezden gelmislerdir.

Abisel, (2005: 75-76) 1970’1erde politik olaylarinda getirdigi etkiyle beraber, televizyon
kullaniminin yayginlasmasi ve film yapim maliyetlerin artmasi gibi etkenlerden kaynakli
olarak, sinemanin kotii etkilendigini, erotik film furyasinin etkisiyle de, bazi sinema
salonlarinin kapandigini belirtmistir. Bu sayede arabesk film tiirii ortaya ¢ikmustir. Seyircilerin
ekonomik kosullar nedeniyle, televizyonu tercih etmesinin de etkisiyle sinema salonlari
seyircisiz kalmigtir. Cinsel igerikli yapimlar ve arabesk filmlerinden sonra, 1980’li yillarda
toplumsal gercekgi filmlere ilgi artmaya baslamstir. Ilerleyen dénemlerde ise sanat filmleri
denenmis, yalnizlik, melankoli, yabancilasma temali bu filmler seyircilerin ilgisini cekmemistir
(Okyay, 1996: 226-227). Arabesk film tiliriinde ise sarkicilarin zor bir hayattan gelmeleri,

asklari, ekonomik durumlari gibi kavramlar {izerine yogunlasilmistir.
Yesilcam Filmlerinin Genel Ozellikleri

1950 ve 1960’1 yillarda, Tiirk sinemasinin tiyatro dilini birakip sinema dili ile film
ornekleri verdigi sOylenebilir. 1960’larin ortasinda ise bu dili kullanmak adina toplumsal
gercekei filmler c¢ekilmistir. Siyasi olaylarin etkisi, niifus artisi, kentlesme, ekonomik
problemler, i¢ go¢ gibi etkiler ile sinema, halk tarafindan ucuz yollu bir eglence araci olarak
goriilmiistiir. Bu sayede film iiretimleri de artis gostermistir. Ancak Tiirkiye’de teknik
yetersizliklere, yildiz oyunculara film biit¢esinin biiyiik bir kisminin ayrilmasi da eklenince,
Yesilcam doneminde sinemamizin gelismesi oldukga yavas bir sekilde gergeklesmistir.
1975’lerde ise Yesilcam’t ¢ok iyi bilen yoOnetmenler film ¢ekimine baglamistir. Bu
yonetmenlerin biiyiik bir kisminin yapimcilik yaptigt da goriiliir. Bu donemde toplumu,
ozellikle kirsal kesimi anlatan gercekei filmler c¢ekilmistir. Abartili karakterlerin ve giiclii
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diyaloglarin 6n plana ¢iktig1 bu yapimlar, gliniimiizde hala kendine izleyici bulabilmektedir.
Fakat 1982’lerde video kasetlerin ortaya ¢ikmasi ile sinema kotii etkilenmistir (Ozon, 1985:

358-393).

Bu baglamda bu etkilerle beraber Tiirk sinemasinda belirli kliseler olustugu
goriilebilmektedir. Bu noktada zengin-fakir, iyi kotli ¢atismasini kendine esas alan anlati
yapisindaki filmleri izleyicilerin ¢ok fazla tercih ettigi goriilmektedir. Oran ise (1996: 284-285)
Yesilcam’da bulunan karakterleri “Keloglan” karakteri ile eslestirilmistir. Bunun sebebi ise
annesinden baska kimsesi olmayan yoksul ve zavalli Keloglan’in masalin sonunda bolluk
bereket icerisinde, kralin kizi ile evli bir bireye doniismesi ile ilgilidir. Bundan dolayi,
izleyicinin Yesilgam filmlerinde bulunan karakter ile kendini bagdastirdigini diisiinmek
miimkiindiir. Dolayisiyla bu karakter yapisinin kullaniminin klise olarak adlandirilabilmesi

yanlis olmayacaktir.

Yesilgam, toplumun bir yansimasi olarak islev gormektedir. Yesilcam filmleri klasik
anlat1 yapisina sahiptir, kolay izlenebilir filmler olmalarindan 6tiirii de seyirci tarafindan tercih
edilmektedir. Yildirnm’a (2015b: 32) gore, Yesilcam filmleri, Hollywood ve Misir
melodramlarindan etkilenir. Kirel’e (2012: 118) gore, seyirci Yesilcam filmlerini izlediginde,
kendini glivende hisseder, dis diinyanin degisimine karsi glivenilir bir alan olarak tanidik
Yesilcam filmlerini tercih eder. Yesilgam’da olaylar belli bir siralama igerisindedir ve neden-
sonug iligkisine dayali olaylar filmlerde kendine yer edinir. Hedefine ulagsmak isteyen
kahramanin karsisina engeller ¢ikar. Yesilgam’da karakterin karsisina ¢ikan bu engel rastlantilar
ve kadere baglanir. Melodrama ornekleri ise Yesilgam’in genelini olusturur. Aile, olay
orgiisiiniin ilerlemesinde 6nemli bir etkendir. Yanlis anlasilma, iftira, ihanet, intikam, sinifsal
farklilik, gurur, iyi-kotii ¢atigmasi filmdeki olay orgiisiinde 6nemli temalardir. Ayrica filmler
karakterler iizerinden ilerler. Film boyunca karakterin doniisiimii s6z konusudur. Karakter bu
donlisimii yasarken basina cesitli olaylar gelir. Bu g6z Oniine alinarak Yesilcam’da
karakterlerin basina siirekli bir olay gelmesi ya da gilindelik hayatin diginda absiirt olaylar

yasamalar1 bazi sinematik kliseleri olusturabilmektedir

1960’larin sonu ile 1970’lerde, Yesilgam filmlerinde tiir filmlerine yonelik ilginin
arttigini belirtmek miimkiindiir. Bu donem yerli westernler ya da eriste westernler, siiper
kahraman filmleri, arabesk ve erotik filmler, kdy, polisiye, tarih, macera, gangster gibi tlirlerde
filmlerin ¢ekildigi gibi, giildiiri tiirtine de 6nem verilmistir. Bu siirecte ¢ekilen filmler genelde
mutlu sonla bitmektedir. Bu yapimlarin bir¢ogunda izleyiciyi doyuma ulastirmak

amaclanmistir. Yesilgam’da izleyici ile hemen biitiinlesmesinin ana sebeplerinden birinin de
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gblge oyunu olan Karagéz’e yonelik izleyici asinaligt oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir (Teksoy, 2009: 66). Bu sekilde seyirci ve karakter arasinda bir bag olusturulmasi
amaglanmistir. Bu baglamda karakterin amacina her filmde ulasmasi kliseler ile
bagdastirilabilmektedir. Karakterler fantastik, masals1 olaylar yasarlar. Seyircide giindelik
hayatin sikintisindan kurtulmak adina sinemayi tercih eder. Bunu fark eden sinemacilar ise
genelde bu yapilar1 kullanarak bircok yapima bu tarz anlatilari eklemlerler ve bdylece

kliselesmis yapilar ortaya cikar.

Ongdren’e (1996: 235-236) gore, Tiirk sinemas1 1980°1i y1llarda, Amerikan film dagitim
tekelleri tarafindan ele gegirilmistir. Televizyonun da ortaya ¢ikmasiyla, seyirciler sinemadan
uzaklagmistir. Hollywood kendi yasam bigimlerini bu filmlerle sinema anlatisina aktarmistir.
Fakat auteur yonetmenlerin ortaya ¢ikmasi ile Tiirk sinemasinin belirli 6l¢iilerde Yesilcam
kliselerinden siyrilabildigi goriilebilmektedir (Adanir, 2003: 142). Ozetle, Yesilgam nev-i
sahsina miinhasir 6zellikler tagimakla birlikte, klise imajlarin ¢ok sik gorildiigii, belirli bir
formiil lizerine kurulmus, kendini tekrar eden temalarin yer aldig1 yapimlara ev sahipligi yapmis

bir donem olarak ifade edilebilir.
Amerikan Sinemasinin Genel Ozellikleri

Sinema, ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren en 6nemli sorunun kurgu ve anlatinin olmamasi
oldugunu sdylemek olasidir. Daha 6nce de ifade edildigi iizere, sinemanin ilk déneminde
cekilen filmler, siklikla ani anlatan belgesel filmler olma 6zelligi tasimaktadir. Amerika’da
Georges Melies ve Edwin Porter sinemaya anlatim yoniinden yenilikler getirmistir (Basol,
2010: 65-68). Bu isimlerin getirdikleri bu yenilikler sayesinde diger iilkelerde sinema yapimi

noktasinda degisim yasanmaya baslanmistir.

Hollywood’da stliidyo sistemi bir fabrika gibi islev gostermektedir. Griffith’in
melodram, Thomas Harper Ince’in, seriiven ve Mack Sennett’in ise komedi tiiriine hizmet ettigi
sOylenebilir (Teksoy, 2009: 95). Hollywood’ da sessiz sinema doneminde ¢ekilmis filmlerin
ortak Ozellikleri incelendiginde, western, melodrama, tarih, polisiye, ask tiirii géze ¢arpan
janrlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu filmlerde karakterler varlikli kisiler olarak resmedilmektedir.
Bu nedenle bu kimlikler, giizel evlerde oturan ¢ok para kazanan evlerinde dahi giyimlerini

oldukca fazla 6nemseyen karakterledir.

Filmlerin sessiz olmasindan dolay1 dil engelinin olmamasi, 20. ylizyilin baglarinda
Amerika’nin olustugu gé¢cmen niifusu agisindan 6nemli bir etki yaratmistir. Bu gdgmenler hem

ucuz oldugundan hem de dil sikintist yaratmadigindan sinemaya yonelmislerdir. Toplum
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tarafindan go¢cmenler dislansa bile, aslinda Amerika’da sinemanin gelismesinde gé¢men

niifusun 6nemli pay1 bulunmaktadir (Teksoy, 2009: 222-223).

1917’ den 1960’ a kadar Amerikan sinemasinda klasik anlat1 yapisina sahip, karakterin
seyirci ile bag kurabilmesini saglayacak kolay izlenebilir filmler iiretilmistir. (Ozarslan, 2015:
117). Bu sayede seyircilerin istegi iizerine filmler sekillenmis ve formiilize edilmistir.
Hollywood’da seyirciler, filmdeki karakter ile bag kurmak ister (Field, 2013: 118). Hollywood’
da, klasik anlati sinemasinda filmdeki karakterler kameraya bakmaz. Ciinkii kameraya
baktiklarinda seyirci bunun bir film oldugu gercegini anlar ve karakterle empati kuramaz

(Yilmaz, 2008: 73).

Dolayistyla riiya fabrikasi olarak adlandirilan Hollywood, kitlelerin duygularina hitap
etmektedir (Ozarslan, 2015: 213). Bundan dolay1, Amerika kendi ideolojisini yaymak adina
sinemay1 kullanir. Amerika’ da yasamin kolaylig1 filmler yolu ile izleyiciye anlatilir. Ayrica
Hollywood’ da ¢ekilen filmlerin maliyetleri olduk¢a fazladir (Field. 2013: 386). Bu noktada
Amerika’nin sinemay1 Onemsedigi sOylenebilir. Ciinkii tiim diinyada Hollywood filmleri
izlenmektedir. 1980’lerde videonun ortaya ¢ikmasi ve yayginlasmasini sonucunda elektronik
sinema kavrami ortaya cikmigstir. Talebin artmasiyla bagimsiz kiigiik sirketler de film
yapmiglardir. Dolayisiyla bagimsiz yenilik¢i sinemacilarin ortaya ¢ikmasi ile de sira disi filmler

cekilmisgtir.
1990 sonrasi Hollywood’ da Genel Trendler

1990’larda Amerika’da bulunan dagitim sirketleri neredeyse tiim diinyada iistiinliik
kurdugu gibi, Tiirkiye’de de bu istiinliigii kurmay1 basarmistir. O dénem Tiirkiye’de yerli
filmlerin fazla ¢ekilmemesinden kaynakli, Tiirk sinemasinda Hollywood’un iistiinliiglinden
bahsedilebilir (Ziraman, 2015: 71). Bu donemde yeni yonetmenlerin Amerika’da ortaya ¢iktigi
goriilebilmektedir. Amerika’da bagimsiz sinema hareketi bu donem ortaya ¢ikmistir. Bagimsiz
yonetmenlerin, diisiik biitce ile alisilmisin disinda filmler iiretmesi dikkat ¢ekicidir. Daha ¢ok
stiper kahraman filmleri, seri halinde olan filmler, teknolojik gelisimin artmasindan dolay1 6zel
efektler ile ¢ekilmis filmler, macera ve aksiyon konulu filmler bu donem oldukg¢a fazla sekilde

Hollywood’da kendine yer edinebilmistir (Yakin, 2015: 37).

Amerika’da bagimsiz yonetmenler araciligiyla o6zellikle 1990 sonrasi cgesitlilik ve
temsile onem verilerek 1rk, cinsiyet ve kiiltiirel baglam gibi konularda klasik Hollywood’un
disinda film tiretimi yapildig1 sdylenebilir. Ayrica bu donem yapilan film tiretimi Amerika’nin

kendi kiiltiiriinii, yasam tarzim1 ele almaktadir. Zaten genel olarak Hollywood filmleri ele
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alindiginda, klise olarak Amerikan Riiya’sinin islendigi goriilebilir. Seyirci bunu fark etmese de
bir sekilde filmin i¢ine eklemlenebilmektedir. Romantik komedi filmleri 1990’larda popiilerligi
artan bir tiirdiir. Buna ek olarak, karmasik yapiya sahip hikayeler 6nem kazanmis ve izleyiciyi
diisiindiirmek amaclanmistir. Yeni Kara film yani Neo-Noir tiirii, korku ve komedi tiirleri de bu
donem oldukg¢a yaygin hale gelmistir (Holmlund, 2008: 15-19). Karmasik anlat1 yapisina sahip
filmlerin izleyici tarafindan dikkat ¢ekmesi ile bu filmlere agirlik verilmistir. Bu noktada da
kliselerden s6z etmek miimkiin olabilir. Bu tiirler géz oniine alinarak anlati da ¢atisma yaratacak
unsurlara yer verilmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle de aksiyon onem kazanmistir. Ayrica
aksiyon filmlerinde araba ile kovalama sahnelerinin olmasi, macera filmlerinde de aksiyon
sahnelerinin ¢ok fazla kullanilir hale gelmesi bir tiir sinema klisesine doniismiistiir. Buna ek

olarak romantik filmlerde asiklarin asmasi gereken biiyiik zorluklar s6z konusudur.

Klasik Hollywood’ da ayn1 zamanda kadin karakterler bu donemde 6ne ¢cikmistir. Kadin
haklar1 ile ilgili filmler, kadinlarin giiglendirilmesini konu edinen filmler yapilmistir. (Monaco,
2002: 260) Hollywood genel olarak karakter odakli sinema anlayisina 1990’11 yillarda da devam
ettirmistir. Karakterlerin doniistimii s6z konusudur. Ayn1 zamanda duygusal yogunluklu filmler
on planda olmustur. Monaca (2002: 252), Hollywood filmlerinde izleyicinin karakterle bag
kurmasinin 6neminin altin1 ¢izmistir. Bu bilgiler dogrultusunda Hollywood’da film anlatimi1
acisindan siiregelen bir diizen oldugu ve bu diizenin seyirci tarafindan onaylanmasi iizerine de
kolay anlasilabilecek popiiler filmlerin ¢ekilmesinin kliseler yarattig1 sdylenebilir. Bazin’e gore
(1966: 182), Amerikan sinemasi genelde romanlardan, tiyatro oyunlarindan uyarlamalar
yapmaktadir. Bu durumun ise kendini tekrar eden temalarin film iklimine eklemlenmesini
pekistirdigini ifade etmek miimkiindiir. Goriildiigii {izere, Amerikan sinemasi da tipki
Yesilcam’da oldugu gibi belirli kaliplart kendine esas almis, karlilig1 6nceleyen, stiidyo odakli

bir star sistemine sahip olmustur.

Arabesk (1988) Filminin Yesilcam ve Amerikali (1993) Filminin Hollywood Kliseleri

Baglaminda Betimsel Analizi

Bu boliimde Ertem Egilmez imzali 1988 yapimi1 Arabesk filmi Kavusamayan Sevgililer,
Yanlis Anlasilmalar ve Rastlantilar, Absiirtlilk, Masals1 Anlatim kategorilerine ayrilarak ve
Yesilcam kliseleri dikkate alinarak, olay orgiisii baglaminda betimsel analiz yontemiyle analiz
edilmis ve bu 6gelerin filmdeki karsiligina deginilmistir. Ayn1 zamanda Hollywood kliselerini
barindiran 1993 yapimi Serif Goren’ in yonettigi Amerikali filmi Hollywood’da Tiir Kliseleri,

Karakterler, Amerikan Rilyas1 ve Amerikan kiiltiiri, 1990’larda Amerika’da Popiiler Filmler

143



Ozkantar ve Cinar Simetrik iletisim Arastirmalari Dergisi 3(3): 135-158

cercevesinde betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Boylece her iki filmde de Yesilgcam ve

Amerikan kligelerine dair bir perspektif ortaya konulmaya caligilmistir.
Arabesk (1988) Filminin Yesilcam Kliseleri Baglaminda Betimsel Analizi
Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Yonetmen: Ertem Egilmez

Yapimci: Nahit Ataman, Tiirker Inanoglu

Senarist: Gani Miijde

Oyuncular: Sener Sen, Miijde Ar, Necati Bilgi¢, Ustiin Asutay, Tarik Papuccuoglu, Kadir

Savun, Rasim Oztekin, Orhan Cagman
Miizik: Atilla Ozdemiroglu, Aysel Giirel
Tiirii: Dram, Komedi, Psikolojik

Yapim yili: 1988 Siire: 94 dakika

Arabesk filmi Ertem Egilmez tarafindan 1988 yilinda yapilmis bir Tiirk filmidir. Filmin
basroliinii Miijjde Ar ve Sener Sen paylasmaktadir. Filmdeki tiim olaylar bu iki karakter
iizerinden ilerlemektedir. Miijde ve Sener’ in birbirlerine ¢cocukluktan beri asik oldugu ancak
karsilarina hep bir engel ¢ikmasindan dolay1 kavusamamalar1 temasi islenmektedir. Tiir olarak
ise Yesilcam Sinemasi’ndaki kliselerin neredeyse tamamini isleyip, melodramayi tiye
almasindan 6tiirii komedi denilebilir. Filmde mekan kullanimi géz 6niine alindiginda ilgili

yapim dnce tasra da ardindan o donem kurtulus olarak gériilen Istanbul’ da cekilmistir.

Filmin Ozetine bakildiginda Miijde ve Sener’in birbirlerine kavusmamalar1 igin
baslarina gelen bir siiri rastlantisal olay oldugu goriilmektedir. Miijde’ye asik olan Kaya
karakteri, iki asigin hep peslerine diigmiistiir. Miijde’nin babasi da Sener ve Miijde’nin
evlenmesine izin vermemektedir. Miijde’nin Sener’in basindan gecen olaylart yanlis anlamast
iizerine iki asik birbirinden ayrilmak zorunda kalmistir. Sener, yolda sans eseri gazinocular krali
ile karsilagsmaktadir. Seref, gazinocular krali sayesinde birdenbire iinlii bir sarkici olmustur. Bu
esnada Miijde ise zorla evlendirilmek istendigi icin Istanbul’a kagmis ve hayat kadini olmustur.
Filmde Iki as1§1n bir sekilde yollar1 tekrar rastlantisal olaylar ile kesistigi goriilmektedir. Ancak
yine de Miijjde ve Sener bir tiirli kavusamamaktadir. Dolayisiyla ilgili film Yesilgam
dinamiklerine yerlestirilmis bir¢ok kliseyi kendi igerisinde barindiran konusu ile olduk¢a ilging

bir yapim olarak nitelendirilebilir.
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Arabesk Filminde Kavusamayan Sevgililer Klisesi

Filmdeki karakterler ele alindiginda, Miijde, Yesilcam kliseleri baglaminda giizel,
zengin, askinin pesinden giden bir kadin olarak ifade edilebilir. Sener ise fakir, gururlu,
Miijde’ye asik bir gengtir. Sener’in, Yesilcam kliseleri goz oniine alindiginda, arabesk tiirtinde
cekilmis filmlerdeki tiirkiicii karakterlere benzedigi sdylenebilir. Kaya karakteri ise Miijde’ye
asik kotli adam karakterine hayat vermektedir. Kaya, Sener ve Miijde’nin beraber olmamasi
icin her yolu denemektedir. Gazinocular Krali’nin da Hollywood iiriinii olan Godfather (1977)
filmindeki ana karaktere benzedigi goriilebilir. Bu noktada Sener’i kesfeden ve iinlii olmasini

saglayan da mafyatik bir kimlik olan Gazinocular Krali kimligidir.

Bu baglamda bu karakterlerin kullaniminin Hollywood’a dair bir dykiinme oldugunu,
ayni zamanda da bir Yesilcam klisesi oldugunu ifade etmek miimkiin gériinmektedir. Miijde nin
babasinin da Miijde’ye davraniglarindan 6tiirii sert bir karakter oldugu diistiniilebilir. Miijde’nin
babasi, Sener ve Mijjde’nin evlenmesine en basta izin vermis olsaydi, Miijde ve Sener’in
kavusabilecegini sdylemek miimkiin olabilirdi. Bu noktada Yesilcam filmlerinde olaylarin

ilerleyisindeki ailenin rolii goze carpmaktadir.

Filmin bir diger 6nde gelen karakteri ise oldukca iyi niyetli biri olan ve Miijde’yi hayat
kadinhgindan kurtaran Ismail’dir. ismail’in varligi da film igerisinde iyi erkek karakter
boslugunu Yesilcam cercevesinde doldurabilmektedir. Oyuncu sec¢imine bakildiginda ise,
Miijde Ar ve Sener Sen’in secilmesi ve gercek isimlerini de filmde kullanmalar1 Yesilcam
donemindeki yildiz sistemine gonderme olarak nitelendirilebilir. Clinkii Miijde Ar ve Sener

Sen’in o dénemlerde popiiler oyuncular olduklarini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Yesilcam filmlerinde sevgililerin kavugmamalar1 i¢in karsilarina siirekli engel
cikabilmektedir. Her Yesilcam filminde ask unsurunun bir sekilde islendigi sonucuna varilabilir.
Bu noktada genelde olaylarin asiklar lizerinden ilerledigi goriiliir. Bu iligski ag1 igerisinde ise
kotii karakterler, sevgililer ne zaman kavusacak olsa bir yerlerden ¢ikarak olayin gidisatini
degistirebilmektedir. Ancak tiim kotiilikklere ragmen sevgililer, filmin sonunda mutlu sona
ulagabilmektedir. Arabesk filminde ise Miijde ve Sener birbirlerine ¢ocukluklarindan beri
asiktir. Sener’in fakir, Miijde’nin aga kizi olmasindan dolayr bu ask, Miijde’nin babasi
tarafindan engellenmistir. Kaya’nin ise ¢ocuklugundan beri Miijde’ye olan aski s6z konusudur.
Kaya, Miijde ve Sener’i ayirmak i¢in siirekli onlar takip etmistir. Filin akis1 igerisinde Kaya,
Ismail’i 6ldiirmiistiir. Ancak bu olay Sener’in iistiine kalmis ve Sener hapse atilmistir. Sener

hapisten ¢iktiktan sonra gercekler Miijde tarafindan anlagilmistir ama bu sefer de Sener’in hasta
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olmasindan dolay1 yanlis anlagilmalar ger¢eklesmis ve ikili yine birbirlerinden uzak kalmak

durumunda kalmastir.

Sener ve Miijde kavustuktan sonra koylerine donlip mutlu bir sekilde yasamak
istemektedir. Bu olay Yesilgam filmlerinde islenen kentlesme, go¢ gibi konulara 6rnek olarak
ifade edilebilir. Ciinkii filmde de goriilecegi lizere, karakterler kendilerini bir tiirlii kent yagami
ile bagdastiramaz, bu nedenle ilgili karakter her seyin basladigi yere, yani kdy hayatina
donerlerse mutlu olacaklarina inanmaktadir. Sener ve Miijde, mutlu bir sekilde kdylerine
donecekken Gazinocular Krali, Miijde’yi 6pmek istemektedir ve bu sahneye sahit olan Sener

tiim yaganan1 yanlis anlamistir ve iki sevgilinin yine ayrildigini goriiriiz.

Sener’in ve Miijde’nin sirayla kor olup iyilesmelerinin ardindan takipte olan Kaya,
Gazinocular Krali ile ig birligi yaparak onlarin yerini sdyler. Sener Gazinocular Krali’nin
adamlar tarafindan vurulur, Kaya doktor kiligina girerek Miijde’ye Sener’in 6ldiigii yalanini
sOyler. Aslinda Sener hafizasini kaybetmistir. Bir hemsire ise Sener’i kocasina benzettiginden
ona kocastymis gibi davranir. Miijde’nin sahne aldig1 yere gitmeleri Miijde’nin Sener’i tantyip

ona tokat atmasi ile Sener’in hafizasi yerine gelir.

Tam kavustular derken, Gazinocular Krali, Mijde’yi kendisiyle bir iliski
yasamayacaksa Sener’e zarar vermekle tehdit etmektedir. Bu nedenle, Miijde, Gazinocular
Krali ile gitmek zorunda kalmistir. Fakat Gazinocular Krali iki sevgilinin asklarinin
biiyiikliigiinii goriince Miijde’yi serbest birakmaya karar vermistir. 1ki sevgili artik
evlenebilecektir. Fakat Miijde ve Sener’in nikahlar1 kiy1ldigi sirada, Miijde’nin babasi iki asigin
aslinda kardes olduklarini 6greniriz. Cilinkii Sener’in babasi askerdeyken annesi ile bir iliski
yasamistir. Miijde’nin annesi ise bunun dogru olmadigini belirtmektedir. Hemen bu olayin
ardindan, Miijde’nin babasinin aslinda ¢iftin nikah sahitleri olan, Sener’e yardim eden, zurnaci

Miinir oldugu ortaya ¢ikmustir.

Olaylardaki absiirtliik silsilesi bunlarla da son bulmamaktadir. Miijde ve Sener’in
nikahlar kiyilacakken nikah memurunun aslinda Kaya oldugu goriilmektedir ve Kaya silahina
sarilarak asiklar1 6ldiirmek istemistir. Bu sirada bir bagka karakter olan Ekrem’de silahini
cekmistir. Kaya Ekrem’i, Sener’de Kaya’y1 vurur. Filmin finalinde bir dis ses isitiriz ve dis ses
ne olursa olsun Sener ve Miijde’nin kavusamadigini belirtir. Miijde ve Sener kavusamadan
yaslanmig bir halde 6lmiistiir. Kaya onlar1 yine ayirmistir. Filmin bu sekilde bitmesi, koti
karakterin kazanmasi Yesilcam filmlerinde ¢ok fazla goriilen bir unsur olmasa da filmin birgok

kliseyi ele alip anlatiy1 ters diiz etmesi olduk¢a 6dnemli bir detay olarak nitelendirilebilir.
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Bu film, Yesilgam kliselerinin tiye alinmasi amaglanarak cekilmis olsa da ticari bir
sinema anlayisi da tasidigi goriilebilmektedir. Ciinkili Yesilgam doneminde sinema, seyirciler
tarafindan ucuz yollu bir eglence araci olarak goriilebilmektedir. Film klasik Yesilgam
filmlerinin aksine mutsuz bir sonla bitmektedir. Bu noktada, filmin yonetmeninin Yesilcam
kligelerinin bitmesi ya da artik doniistiiriilmesi gerektigi diisiinliyor olmasinin da bu son ile

iliskisi oldugu baglantisin1 kurmak olas1 goriinmektedir.
Arabesk Filminde Bir Klise Anlatis1 Olarak Yanhs Anlasilmalar ve Rastlantilar

Yanlis anlasilmalar ve rastlantilarin Tiirk sinemasinda ¢ok fazla islenen artik kliselesmis
bir durum oldugunu belirtmek miimkiindiir. Filmlerin genelinde, olay orgiisii karakterin kaderi
ile iliskilendirilebilmektedir. Hatta bircok hadisenin karakterin basina gelebildigini sdylemek
de yanlis olmayacaktir. Arabesk filminin olay oOrgiisiine bakildiginda, yanlis anlasilmalar ve
rastlantilara ¢ogunlukla yer verildigi goriilebilir. Klasik anlat1 yapisina sahip olan bu filmde,
rastlantilarin, yanlis anlasilmalarin ¢ogunlugunun anlatiya katki sagladigimi ifade etmek
miimkiin goriinmektedir. Yesilgam Sinemasi’nda ana karakterlerin birbirlerini dinlemeden

yanlig anlamalar1, bunu diizeltmeleri ya da rastlantilar sonucu karsilagmalar1 goriilebilmektedir.

Arabesk filminde ise yanlis anlasilmalar silsilesi, Miijde’nin, Sener ve babasi
konusurken, Sener’in para pesinde oldugunu sanmasiyla baslamaktadir. Sener’den ayrilan
Miijde zorla evlendirilmekten kacar. Sener’de yolda yiiriiyerek sarki sdylerken bir rastlanti
sonucu Gazinocular Krali tarafindan kesfedilmesi de ilging bir detaydir. Bu siirecte ise Miijde,
hayat kadin1 olarak ¢alismak zorunda kalmistir. Ancak Miijde nin iyi bir adam olan ismail’e
rastlamasi sayesinde ilk glinden itibaren genelevde calismaktan kurtulduguna tanik oluruz. Bu
siirecte, Miijde, Ismail ile yasamaya baslamistir. Miijde bu adam ile mutluyken bir giin
Miijde’nin annesi gelmis, bunun iizerine Ismail, Miijde’yi ve annesini Sener’in ¢alistig1
mekanda eglenmeye gotiirmiistiir. Sener ile Miijde’ nin bu mekanda birbirlerine rastlamalar1 da
yine filmdeki ilgin¢ karsilagsmalardan biridir. Bu rastlanti sonucu, Miijde’nin aglayarak
lavaboya gittigi goriiliir. Bu sekansin hemen ardindan ise yasli bir kadina Sener’in onu parasi
icin sevdigini anlatmistir. Ancak aslinda bu yash kadin Sener’in bir tanidigidir. Dolayisiyla bu
kadin Sener’e olup biteni anlatir ve yanlis anlasilmay1 ¢dzmek adma Miijde’nin Ismail ile

yasadigi adresi Sener’e verdigine tanik oluruz.

Sener, aldig1 adres ile eve gittiginde Kaya nin, Ismail’i 6ldiirdiigiinii goriiriiz. Ancak o
sirada kimse ortada olmadigindan Miijde, cinayeti Sener’in islemis oldugunu diisiinmektedir.
Sener hapisteyken Gazinocular Krali bir rastlant1 sonucu Miijde’yi kesfetmistir. Hapisten ¢ikan
Sener, Gazinocular Krali’nin yanina gider. Tam bu esnada Miijde de oraya gelmistir. Ikili yine
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bir rastlant1 ile kars1 karsiya kalmistir. Ancak Miijde, Sener’i yine dinlememistir. Bu esnada,

Kaya’nin karsisina ¢ikip gergegi itiraf etmesi ile Miijde, Sener’in sugsuz oldugunu anlar.

Bu sahnenin ardindan, Miijde ve Sener asklarini yasarken, Sener birdenbire dksiirmeye
baslamistir ve bunun iizerine iki sevgili doktora gider. Doktor Sener’in ¢ok az Omriiniin
kaldigin1 sdylemistir. Sener, Miijde’yi tizmemek adina hastaligini séylemez. Hatta Sener baska
bir kadma asik olmus gibi davranmaya baglamistir. Miijde ise intihar edecekken sans eseri
Sener’in neden boyle davrandigini anlar. Sener’i daha iyi bir doktora gotiirecegini ifade eder.
Gotlrdigi doktor Sener’in muayene oldugu doktordur. Bu esnada doktorun raporlari
karistirdigini anlariz. Talihsiz bu rastlant1 da yine film anlatisinin bilingli bir kligesi olarak filme
eklemlenmistir. Sonug olarak karakterlerin yollar1 hep birbirleriyle kesismektedir. Ancak kader
yliziinden bu iki zavalli bir tiirlii kavusamamaktadir ya da kavugsalar bile yanlis anlagilmalar
ya da garip rastlantilar iki sevgilinin 6niline engel olmaktadir. Goriildiigii lizere, Yesilcam
anlatilarinin kendini tekrar eden temalari bu filmde elestirel sekilde bir¢cok sekansta kendine yer

edinmistir.
Arabesk Filminde Bir Yesilcam Klisesi Olarak Absiirtliik

Absiirtlik mantia uygun olmayan durumlar olarak aciklanabilir. Bu baglamda
Yesilcam filmlerinde absiirt 6gelerin kullanildigini ifade etmek olas1 gériinmektedir. Yesilgam
kligelerini tiye alan bu filmde absiirtliik Sener’in Mijjde’nin ayrilik mektubunu okuyup
iizlintliden bir anda saclarinin beyazlamasiyla baglamaktadir. Sener bir gecede kesfedilirken,
Miijde Istanbul’a gidene kadar siirekli tacize ugramistir. Miijde, genelevde ilk miisterisi Ismail
tarafindan kurtarilmistir. Sonrasinda ise Ismail onu aninda evinin hanimi1 yapmistir. Miijde nin
annesi de kizinin yanina gelene kadar onun yasadiklarini1 yasamaktadir. ismail’in éldiiriilmesi
olayinin Sener’in tistiine kalmasi, polislerin aninda gelip Sener’i tutuklamasi da filmde net bir

absiirtliik teskil etmektedir.

Sener’in film igerisinde, Miijde’yi ve Gazinocular Kralini Opiisiirken gérmesi ve
ardindan ¢o6lde “Allah’im kor et beni” diye sarki sOylerken aninda kor olmasi s6z konusudur.
Bu durum hem arabesk miizik kiiltiirline dair bir elestiri barindirmakta hem de absiirt bir
atmosfer yaratmaktadir. Sener, Miijde’yi yanlis anlamistir ve gozleri kordiir, bu nedenle
Miijde’yi tanimamaktadir. Bu esnada Sener’e araba ¢arpmasi Sener’in gozleri diizelmistir
ancak bu defa da Miijde kor olmustur. Fakat kisa bir siire sonra iki karakter dua ederlerken
Miijde’nin gozii bir anda acilmistir. Bu baglamda iki karakterin bir anda kor olup gozlerinin
acilmalarinin normal olmadigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir ve bu durumda absiirtliik
kategorisinde nitelendirilebilir.
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Sener Gazinocular Krali’nin adamlar tarafindan bir¢ok kez vurulsa da hala yagamaya
devam etmektedir. Kaya ise ameliyathaneden doktor kiliginda ¢ikarak Sener’in 6ldiiglini
sOylemistir. Sener hafizasin1 kaybetmesine ragmen “terk edildim” isimli bir sarki
soylemektedir. Bu esnada, filmdeki hemsire de Sener’i kocasina benzettiginden ona kocasiymis
gibi davranmaya baglamistir ve Sener’de bunu kabul etmistir. Ardindan hemsirenin, Sener’i
rastlant1 sonucu Miijde’nin sahne aldig1 yere gotiirdiigline tanik oluruz. Ancak Sener, Miijde’yi
tantyamamistir. Bu esnada Miijde Sener’e tokat atinca Sener’in hafizasi yerine gelir. Bu
baglamda Sener’in aniden hafizasinin yerine gelmesi, hemsirenin Sener’e durup dururken

kocastymis gibi davranmasi da absiirtliik olusturabilen sekanslar arasinda siralanabilir.

Miijde ve Sener oOldiiklerinde bile kavusamamistir ve Kaya onlar siirekli ayirmak igin
bir miicadele icine girmistir. Ayrica Sener ve Miijde bu siire zarfinda ana karakter olduklarindan
her olay ikisinin basina gelmistir. Bu baglamda filmde kullanilan bu abstirtliikler, anlat1 yapisini
desteklese de bu sorunlarin giindelik hayatta insanlarin karsilastigi problemler olmadigi
sOylenebilir. Yesilgam filmlerinde ve Arabesk filminde absiirtliikklere yer verilmesi ticari bir
faaliyet olarak goriilen sinemaya seyirci cekmek istenmesinden kaynaklanabilir. Ciinkii seyirci
karakterle bag kurmay1 arzu etmekte ve sinema anlatis1 da buna hizmet etmektedir. Ayrica bu
abstrtliiklerin fantastik bir tarafi oldugu sonucuna da varmak miimkiin goriinmektedir.
Ozellikle film iklimi igerisinde yaratilan komik ama fantastik géndermeler de bu film 6zelinde

anlatiy1 izleyici i¢in daha ¢ekici hale getiren diger unsurlardan biri olarak ifade edilebilir.
Arabesk Filminde Bir Yesilcam Klisesi Olarak Masals1 Anlatim

Yesilcam filmlerinde genelde klasik anlati kullanildigini belirtmek miimkiindiir. Bu
filmde de klasik anlati kullanilmasiyla beraber masals1 anlatimdaki iyi-kotli ¢atismasina
deginilmektedir. Ancak Yesilgam filmlerinde kotiilerin cezalandirilmasi, iyilerin ise kazanmasi
temasina odaklanildiginda, bu filmde kavusamayan sevgililer temasinin séz konusu oldugunu
ifade etmek olas1 goriinmektedir. Bir nevi ilgili yapimda kétiilerin kazandigini sdylemek
miimkiindiir. Arabesk filminde direkt olarak masals1 bir anlatimdan s6z edilmese bile, masalsi
ogelerin kullanildig1 sdylenebilir. Film, dis sesin su sozleri ile baslamaktadir: “Sizlere az sonra
biiyiik, cok biiyiik belki de, en biiyiik bir agkin dykiisiinii anlatacagim. Ferhat ile Sirin, Leyla
ile Mecnun, Kerem ile Asli’nin asklar1 bile hi¢ kalirdi bu agkin yaninda aga kizi Mijjde ile
yanasma oglu Sener’in agkidir bu. Su iistline isimlerini yazdiklar1 agaci bile ¢ok yillar dnce
kendi elleri ile dikmislerdi. Daha diin gibi hatirlarim.” Bu climleler ile, seyirciye daha ilk

dakikadan itibaren masals1 bir agkin filme hakim olacagi mesaj1 verilmektedir.

149



Ozkantar ve Cinar Simetrik iletisim Arastirmalari Dergisi 3(3): 135-158

Di1s ses, olaylarin bu sekilde sonlanmadigini, sevgililerin yine kavusamadiklarini su

sekilde anlatur:

“Kotii kaderin bu ¢ocuklara oynadigi oyun burada bitti saniyorsaniz yaniliyorsunuz. Sener hapisten
cikana kadar Miijde onu sabirla bekledi. Ama onlar gene de kavusamadilar. Baslarindan iki yangin, dort
zelzele, bir ugak kazasi ve li¢ sel felaketi gecti. Bir kez tam birlesirken iizerlerine ¢1§ diistii. Araya giren
say1siz kotii adamlar1 ve kadinlar1 saymiyorum bile. Onlar hep birlesmeye calistilar. Ama kader onlar1 hep
ayirdi ta ki”

Bu baglamda film mutlu son ile bitecek diye diisiiniiliirken, Miijde ve Sener’in yash
halleri goriinmekte ve iki karakter de ayn1 anda 6lmektedir. Ancak Kaya onlar1 diger tarafta bile
rahat birakmadigindan, film mutlu sonla bitmemistir. Bu noktada, masals1 anlatim kendi

icerisinde yap1 bozuma ugramistir.
Amerikali (1993) Filmi’nin Hollywood Kliseleri Baglaminda Betimsel Analizi
Filmin Kiinyesi ve Ozeti:
Yonetmen: Serif Goren
Yapimci: Serif Goren, Mine Vargi
Senarist: Umit Unal, Serif Goren
Oyuncular: Sener Sen, Lale Mansur, Eray Ozbal, Taner Barlas
Tiirti: Komedi, Macera, Duygusal
Yapim yili: 1993 Siire: 87 dk.

Filmin Ozetine bakildiginda, Seref intikam almak i¢in Amerika’dan {ilkesine
dondiigiinde, Melek ile yollar1 kesismistir. Ancak iki karakter birbirlerini tanimazlar. Melek
kendini Angel olarak tanitmaktadir Seref, Angel’a bir haftay1 beraber ge¢irmeyi teklif etmistir.
Bu esnada eski sevgilisi Melek’i arayan Seref, eski mahallesine bir gazeteci ile gittigi goriiliir.
Melek’in evini bulan ikili, evde bir ¢ocukla karsilasmistir ve bu ¢ocuk evdeki mekanizmalar ile
onlar1 ¢op kutusuna diislirmiistiir. Bu esnade, karakterlerimiz ¢opteyken yanlarina yanasan
Camur Sevket’ten, Melek’in pavyonda ¢alistigini 6grenmislerdir. Diger yandan, Angel bir rock

yildizin1 6ldiirmekten suglandigi i¢in sorguya ¢ekilmektedir.

Camur Sevket, Angel ve Seref hep birlikte bu pavyona gitmislerdir. Ancak Melek’in {i¢
giindiir mekana gelmedigini Ogrenirler. Hemen ardindan ise Seref ve Angel’in sohbet
ederlerken birbirlerini tanidiklarin1 fark edip kavgaya tutustuklarini goriiriiz. Olay Orgiisii
igerisinde bir sonraki kisimda ise Seref mahalleye giderek Melek’in gonliinii almaktadir. Seref

bu stiregte, Hamit’in onlar1 ayirdigini, Melek’e ¢ok kotii davrandigini 6grenmistir.
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Bunun iizerine kahramanimiz, Hamit’in tiim mal varligina el koymustur. Bunun iizerine, Hamit,
bu durumu Seref’in yaptigini 6grenince kurmaca bir sistem ile Seref ve Melek’i kagirmay1
basarmaktadir. Melek’in oglu Can da ikisini kurtarmistir ve Seref’e hediye olarak bir silah verir.
Bunun iizerine, Seref’in Melek’e evlenme teklif ettigini goriiriiz. kili beraber bir mekanda
eglenmektedir. Seref tuvalete gittigi esnada Melek tacize ugramistir. Seref bu siirecte geng
kadimi kurtarmay1 basarmistir ancak Seref’in Can’in hediye ettigi silah ile tacizci adamu
vurduguna tanik oluruz. Sonrasinda ise silahin sahte oldugunu sanan Seref’in ve Melek’in
pesine polisler takilmaktadir. Filmin finalinde ise ikili araba ile kagmay1 denemistir ancak son

sahnede arabay1 uguruma siiriiklenirken ikisi de arabadan kagmay1 basarmaktadir.

Amerikalr, 1993 yapimi Serif Goren’ in yonetmenligini yaptig bir filmdir. Sener Sen ve
Lale Mansur’un bagrollerini paylastig1 bu filmde Serefli Tiirk olarak adlandirilan is adaminin
Amerika’dan lilkesine donmesi ile hikaye baslar. Seref aslinda eski sevgilisinden intikam almak
istemektedir. Amerikali, Tirkiye’nin Amerikalilasmasina deginmekte, bunu da Hollywood’da
1990’larda cok fazla izlenen filmlerin sahnelerini kullanarak gerceklestirmektedir. Amerikal
cekildigi donemde, Tiirk sinemasinin en ¢ok gise yapan filmi olmustur. Bu noktada, bu filmin,
Tiirk seyircilerini tekrar sinemaya ¢ekmek i¢in farkli bir anlati barindirdigini iddia etmek de

yanlis olmayacaktir.
Amerikali Filmi ve Hollywood’da Tiir Kliseleri

Hollywood’un tiirler lizerine kuruldugu bir sinema anlatisina sahip oldugu sdylenebilir.
Tiir yapimlan ticari amaglar barindirmalar1 nedeniyle, bir¢ok filmin daha c¢ok kitleye hitap
etmesine yardimci olabilmektedir. Tiirlerin ¢esitliliginin ise seyirciye farkli duygusal
deneyimler yasattig1 diisiiniilebilir. Bu baglamda Hollywood kliselerinden etkilenen bu film
Amerikan sinemasinin kliselesmis tiirlerini kendine konu almaktadir. Seref’in Dallas ¢izmeleri
ve kovboy sapkasi ile Tiirkiye’ye giris yapmast western tiirlinii cagristirmaktadir. Seref’in
Mickey ile konugmasi genelde cocuklara hitap eden ¢izgi film tiirliine 6rnek teskil etmektedir.
Ayrica Disney’in Amerikan’in en biiyiik yapim sirketlerinden biri oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Seref, Tiirkiye’ye ayak bastig1 andan itibaren takip edilmektedir. Takip edildigini
fark eden Seref ise araba ile siirekli kagmak zorunda kalmaktadir. Seref’in yasadigi bu aksiyon
sahnelerinin, Hollywood’da, ozellikle gerilim ve macera filmlerinde, siklikla goriilmesi

mumkundiir.

Seref ge¢misinde yasadig1 bir olay nedeniyle intikam almak istemektedir ve bu sebeple
Seref bir maceraya atilir. Angel’in pesindeki dedektifler ise gerilim tiirline dair imajlar
barindirmaktadir. Ciinkii dedektifler oldiiriilen rock yildizinin katilinin Angel oldugunu
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disiinmektedir. Seref’in Melek’in evinde Can’in kurdugu mekanizmalarla karsilagsmasi da
aksiyon yaratabilmektedir. Ayn1 zamanda Seref ve gazeteci siirekli bir yerlerden diigsmektedir.
Ufacik bir gocugun onlari alt etmesi ise komedi etkisi yaratabilmekte ve Evde Tek Basina (1991)

filmine dair gondermeler olusturmaktadir.

Seref’in Melek’e evlilik teklifi etmesi, Melek icin her seyi yapacagini sdylemesi ise
romantik film tiiriinii dair ¢agrisimlar barindirmaktadir. Ayrica filmde Seref, Melek’in
kurtaricist olarak, Melek’e tam tecaviiz edilecekken onu kurtarmaktadir. Adami vuran Seref,
Melek ile beraber kacar. Bu baglamda maceraya atilirlar. Peslerinden polisler, dedektifler gelir.
Bu sahnelerde kovalamaca sahneleri s6z konusudur ve ilgili sekanslarda aksiyon filmlerinde
goriilen Amerikan kligelerine dair izler s6z konusudur. Filmin finalinde, Seref ve Melek’in
Hamit’ in tuzaklar1 sonucu ayrilip yeniden bir araya gelmeleri romantik film tiiriine dair de izler
barindirmaktadir. Romantik film tiiriinde siklikla ana konu asiklar {izerinden ilerler. Bu noktada
bu iki sevgilinin baslarindan gecen olaylar bircok Amerikan tiiriinlin hibrit bir sonucu olarak

nitelendirilebilir.
Amerikalt Filmi ve Amerikan Sinemasinda Karakter Kliseleri

Hollywood’da karakterlerin olaylarin gelisimi agisindan onem arz ettigi sdylenebilir.
Ciinkii Amerikan sinemas1 genel olarak karakterin doniisiimii {izerinden bir hikaye anlatimi
kullanabilmektedir. Karakter kendi ig¢sel ve digsal g¢atigmalari sayesinde bu doniigiimii
tamamlamaya ¢aligmaktadir. Bu baglamda Seref intikam diirtiisii ile Amerika’ da basarili olup
iilkesine donmiistiir. Ancak Amerika’nin kiiltiiriinden etkilenerek asimile olan Seref’in
konusurken siirekli yabanci kelimeler kullanmasi, giicliniin farkinda olarak davranmasi ve
tutarsiz davranislari, onu 1990’larda islenen anti-kahramanlara dair bir O6rnek haline

getirmektedir.

Melek ise 1990’larda islenen kadin filmlerinde, ayn1 zamanda Neo-Noir tiiriinde de
karsilagabilecek femme fatale kadin tiirtine 6rnek olabilir. Cilinkli giizelligini ve kadin
cinselligini kullanarak Basic Instinct (1992) filminde oldugu gibi dedektifleri manipiile ettigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Melek, kimligini gizlemistir ve filmde hayatinda neler oldugu,
aslen kim oldugu zaman gegctikten sonra ortaya ¢ikmistir. Kotii adam karakterleri Hollywood’da
catigmay1 saglayarak karakterin karsisina ¢ikan bir engel gorevi gorebilmektedir. Bu filmde de

Hamit klige kotl karakter olarak sevenleri ayirmistir.

Seref tim mal varligini aldiktan sonra Melek ve Seref’i kacgirarak oyunlar oynamaistir.

Can ise yardimct karakter olarak Seref ve Melek’e yardim etmektedir. Bu noktada Seref ve
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Melek’in ask1 sdz konusudur. iki sevgili aradan yillar gegse ve dnlerine cesitli engeller ¢iksa da
en sonunda kavusmaktadir. Karakterlerin doniisiimii goz oniine alindiginda Seref’in 6nce fakir
olmasi, Amerika’da zengin olup iilkesine intikam almak i¢in gelmesi ancak olaylar1 anlayinca
intikam duygusundan arinip askini yasamasi so6z konusudur. Melek ise Seref’in koti islere
bulastigini ve terk edildigini diistinmiistiir. Hayat kadin1 olarak ¢alisan Melek, Seref ile yollar
tekrar kesisince filmin sonunda Seref’ten Otiirli zengin olmustur. Dolayisiyla ilgili film hem
donemin Amerikan filmlerini alaya almasi hem de karakter tercihlerinde Hollywood’dan
beslenmesi nedeniyle Amerikan film kliseleri baglaminda zengin bir igerige sahip

goriinmektedir.
Amerikali Filminde Amerikan Riiyas1 ve Amerikan Kiiltiirii Kliseleri

Birgok Amerikan filminin Amerikan kiiltlirline dair imajlar barindirdig: bilinen bir
gercektir. Bu noktada filmde, giris jenerigindeki Amerikali yazisini Amerikan bayragina
benzetmek ve bunun bir¢ok filmde bir klise olarak kullanildigini belirtmek yanlis olmayacaktir.
Filmde, akan jenerik igerisinde, Seref” in macera, genglik ve 6zgiirliik iilkesi olan Amerika’ ya
gittigi yazmaktadir. Seref ucakta purosunu igcmekte, Mickey ile intikam almak i¢in geldigini
konusmaktadir. Bu baglamda Mickey, Amerika’nin ¢ok 6nemli bir yapim sirketi olan Disney’in
irlintidiir. Seref yere egilerek topragi 6pmek istemistir ancak her yer beton ile kapli oldugu fark
edilmektedir. Bu da Tirkiye’ de kentlesmenin getirdigi sorunlardan biri olarak filme
eklemlenmis bir gondermedir. Filmde kullanilan mekanlara bakildiginda tamamuyla,

Hollywood’a 6zenildigi ya da dykiiniildigl goriilebilmektedir.

Seref bir is toplantisinda “ben ortak olmam, her seye sahip olmak isterim” demekte ve
toplant1 da tiim girketleri satin almak istemektedir. Bu baglamda, Amerika’nin diinya iizerindeki
egemenligi oldugu gibi sinemadaki egemenligine de yonelik bir gondermenin filmde yer
aldiginm1 ifade etmek olasidir. Filmin bir bagka sahnesinde ise Angel’in ¢antasini kapkaccilar
almaktadir. Sokagin her yerinde bir tehlike s6z konusudur. Seref’e bir adam silah
dogrultmaktadir. Bu esnada tehlike canlar1 ¢alan bu sokakta, aniden gazeteciler olay yerine
ulagsmistir ve vurulan adamla réportaj yapmaya ¢aligmaktadir. Aslinda bu sahnede, Seref’in
pesinde bulunan gazetecilerin varligi, o donem ylikseliste olan televizyona bir gondermedir.
Ciinkii televizyon insanlarin hayatlarina yerlesmistir ve televizyon ve habercilik diinyas1 ve
haberlerde siddet unsurunun bu derece cesurca kullanimi da Amerikan televizyonculugunda

cok yaygin bir trenddir.

Filmde, Seref intikam almak icin ¢ok calisarak Hamit’in her seyine sahip olmustur.
Hollywood filmlerinde olay orgiisii agisindan intikam temasmin ¢ok islendigi
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goriilebilmektedir. Ayrica, ilgili yapimda Seref, Melek ve Can piknige gider. Kofte kizartirlar,
Seref raki icer, Melek ise Coca-Cola iger. Hep beraber oyunlar oynarlar. Melek’ in Coca-Cola
icmesi Amerikan kiiltiiriine dair ince bir gondermedir ¢iinkii Coca-Cola Amerika’nin bir tirlinii

hatta semboludur.

Amerikali filminin bir baska boéliimiinde ise Hamit, Seref ve Melek’i kagirdiginda
diinyanin artik Disneyland gibi oldugunu ifade etmektedir. Disneyland biiyiilii bir diinyadir,
eglence endiistrisine katki saglamaktadir. Dahasi Disney ¢izgi filmlerindeki karakterleri i¢inde
barindiran bir parktir. Burada Hamit’in kurmaca bir sekilde stiidyo sistemi kurarak Seref’ten
imza almaya ¢alismasi s6z konusudur. Yani her sey kurmacadir. Bu da net bir Amerikan sinema

endiistrisi gdndermesi olarak 6zetlenebilir.

Filmin son sahnelerinde Seref ve Melek liiks bir yerde romantik bir sarki ile dans
etmektedir. Mekanda ise Amerikan bayragindaki yildizlar1 andiran bir 1siklandirma s6z
konusudur. Hollywood’da yapilan filmlerin bir¢ogunda ise mutlaka Amerikan 6gelere yer
verilmektedir. Bu sahne de bu duruma génderme olarak sayilabilir. Ilgili yapimda, Seref,
Melek’e evlenme teklifi etmistir Melek, Can’a fikrini sormaktadir. Can, Seref’e Amerika’da
yasaylp yasamayacaklarin1 sormaktadir. Seref Amerika’da yasadigini, Amerika’nin ikinci
vatani oldugunu ifade etmektedir. Can’1 Disneyland’e ve Ozgiirliik Heykeli’ ne gotiirecegini ve
New York’ u izletecegini belirtmektedir. Bu esnada Can, Terminatér (1984), Ninja
Kaplumbagalar (1990), Rocky (1976), Rambo (1982), Superboy (1988) ve Michael Jackson’a
dair bir seyler siraladig1 goriilmektedir. Can’1n saydigi filmler, mekanlar ya da isimler Amerika
ile 6zdeslesen unsurlardir. Kiiciik bir gocugun Amerika ile ilgili bu kadar seyi bilmesi Amerikan
kiiltiiriiniin Tiirkiye’ ye yansimalar1 olarak adlandirilabilir. Filmin genelinde ise cinsellik 6n
plandadir. Melek’ in siirekli tacize ugramasi ve Seref tarafindan kurtarilmasi Hollywood
kliseleri baglaminda kadinin bu filmlerdeki yerini gostermektedir. Bu baglamda bu filme gore
kadin kimligi gii¢siiz sekilde filme yansitilmakta ve bir erkek tarafindan kurtarilmasi gereken
bir kisilik olarak resmedilmektedir. Seref’in konusurken siirekli yabanci kelimeler kullanmasi
da asimile oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla ilgili yapim Amerikan kiiltiirii ve Amerikan

Riiyasi’n1 i¢ine alan kliseler baglaminda oldukga zengin bir film olarak ifade edilebilir.
Amerikali Filmi ve 1990’larda Amerikan Popiiler Filmlerine Dair Bazi Kliseler

1990’larda auteur yoOnetmenlerin ortaya ¢ikmasi ile klasik Hollywoodun disina
cikmaya calisildigr diistiniilebilir. Bu noktada tiim diinyada popiiler olmus filmlere Amerikali
filminde ¢esitli gondermeler yapilmistir. Amerikali filmi giris jenerigine Star Wars (1977)
filminin giris jenerigi ile baslamaktadir. Dedektifler ve polisler dldiiriilen bir rock yildizinin
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evindedir ve arastirma yapmaktadir. Bu sahnenin Basic Instinct 'deki (1992) sahne ile neredeyse
birebir ayn1 goriindiigiinii belirtmek yanlis olmayacaktir. Filmde, Seref taksideyken bir hayat
kadinina yanagmakta ve Seref oteli bulmak icin ondan yardim istemektedir. Bu kadinin
kiyafetleri Pretty Woman (1990) filmindeki Vivian’in kiyafetlerine benzemektedir. Ayrica bir
baska gonderme de voyoristik bakis iizerinedir. Filmde Seref, Angel’1 gdzetlemektedir ve bu
sahne de Basic Instinct (1992) filmi ile benzer 6zellikler gdstermektedir. Bunlara ek olarak, bir
baska benzerlik ise Seref’in, Angel’1 dustayken izledigi boliimdiir. Bu kisimda Angel’1n aslinda
peruk taktig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla bu sekansin Pretty Woman (1990) filmi ile benzerlik

gosterdigini iddia etmek miimkiindiir.

Filmin bir bagka sekansinda ise baska bir gonderme bulunmaktadir. Seref, Angel’a bir
haftay1 beraber gecirmeyi teklif etmistir ve bu sahnenin Pretty Woman (1990) filmine dair bir
oykiinme oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Film igerisinde Seref, Selim ile beraber
Melek’i bulmaya gitmistir. Bu esnada geldikleri evde tek basina bir ¢ocuk oldugunu goriiriiz.
Cocuk ve Seref arasinda ilging bir kovalamacinin yasanmasinin ardindan Seref ¢ocugun {istiin
zekasina yenik diigmiistiir. Bu sahne ise Home Alone (1990) filmi ile benzer Ozellikler
gostermektedir. Filmde ismi Can olan ¢ocuk, Home Alone (1990) filmindeki ¢ocugun karakteri,

dis goriiniisii, 6zellikleri ve kurdugu mekanizmalar ile 6zdes goriinmektedir.
Sonug

Sinema daha ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren, insanlar lizerinde etki yaratabilen bir sanat
olarak goriilmiistiir. Ancak sinemanin sanatsal yonii diginda ticari amagclar ile kullanilan bir yap1
oldugunu da belirtmek yanlis olmayacaktir. Bu noktada Amerikan’in, sinemanin etkilerini fark
etmesiyle tiir ¢esitliligini arttirdig1 fark edilebilmektedir. Ayrica Amerika’ da ¢esitli nedenlerden
otiirii bir yerlesim yeri olan Hollywood’a sinema ile ilgilenen ¢ogunlugun toplanmasi ile
Amerika’da sinema endiistrisinin temellerinin atildig1 sdylenebilir. Bu noktada Hollywood kar
gilitmeyi kendine dert edinen, ticari ¢iktilar1 bir sistem lizerine kurarak onlarca yil boyunca
bunlar1 tekrar etmeyi tercih eden bir sinematik anlati ile kendini ifade etmistir. Dolayisiyla
Amerikan sinemast bir¢ok klise imaji1 i¢erisinde barindiran ve bunu filmlerine eklemleyen bir

kiltiirin sonucudur.

S6z konusu Tiirk sinemas1 oldugunda ise akla gelen ilk kavramlardan birinin Yesilgam
oldugu ifade edilebilir. Ulkemizde sinemanin halk tarafindan da 6neminin kavranmasi ile
1950’11 yillardan 1990’lara kadar siirecek Yesilgam Donemi’nin basladigi goriilebilmektedir.

Ticaret odakli sinema anlayist ile Tiirk sinemasinda da tipki Hollywood’da oldugu gibi belirli
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kaliplar olusmustur. Bu sayede Yesilcam’da kliseleri bashigi altinda gesitli 6gelerin siirekli

filmlere eklendigi sdylenebilir.

Bu calismada Yesilcam kligelerinin ele alinmasi adina, Arabesk filmi kavusamayan
sevgililer, yanlis anlagilmalar ve rastlantilar, absiirtliik, masals1 anlatim baglaminda ele
almmustir. ilgili yapim barindirdigi elestirel dille Yesilgam’m anlatisindaki sorunlu ve ticari dile
yonelik birgok gonderme barindirmakta ve bu durumu kendi icerisinde bazi kligelere
gondermede bulunarak yapmaktadir. Bu baglamda Arabesk filminin Tiirk sinemasini tiye alarak
neredeyse tiim Yesilcam kligelerini bir filmde barindirdig1 goriilmiistiir. Bu noktada Arabesk,
Yesilcam’1n etkilendigi bir¢ok anlatinin 6zeti niteliginde bir yapim olmasi nedeniyle adeta kiilt

niteliginde bir yapim olarak sinema kiiltlirlimiize dahil olmustur.

Amerikali filmi ise Hollywood kliseleri gercevesinde, tiirler, karakterler, Amerikan
Riiyas1 ve Amerikan kiiltiirli, 1990’larda Amerika’da popiiler filmler ve bu filmlerin olasi
etkileri baglaminda incelenmistir. Bu inceleme yapilirken karsilastirmay1 daha iyi anlamak
adima betimsel analizden faydalanilmistir. Amerikali  filminde ise, Tiirkiye nin
Amerikalilagmasina dikkat ¢ekilmekte, 6te yandan da Hollywood’a dair bir¢ok tiir kligesi ele
alimmaktadir. Bu noktada Amerika’ da gekilen filmlerin geneli kendi ideolojilerini yaymaya
calisirken bu filmde de 1990’larda Amerika’ da ¢ok popiiler olmus filmlere gondermeler ortaya

cikmaktadir.

Sonug olarak, incelenen her iki sinema kiiltiirii de kendi biinyesinde ticari kaygilar
barindirmasi1 nedeniyle birgok kabul gérmiis kliseyi kendine esas almaktadir. Bu acidan
bakildiginda her ne kadar anlatilar, kiiltiirler ve filmlere eklenen temalar farkli olsa da, Tiirk
sinemas1 da Hollywood Sinemasi da s6z konusu kliseler ve kalip yargilar oldugunda benzer

ozellikler gostermektedir.
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