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ANTIK YUNAN MUZiGi UZERINE BiR DEGERLENDiIRME
¢
AN EVALUATION ON ANCIENT GREEK MUSIC

Serdar OZBILEN*

0Z: Miizigin insan dogasi ilizerindeki etkileri, halen popiiler bir konu olmaya devam
etmektedir. Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren ritiiel amach kullanilan miizik, giiniimiizde farkl
formlara biiriinmiistiir. Miizik, bugiin insanin bulundugu her ortamda icra edilmektedir. Bu
nedenle, miizigin tiiketimi sorunsali, akademik konularin ana argiimanlarindan biri haline
gelmistir. Miizigin belirli bir diizen igerisinde icra edilmesi ise arkeo-miizik alaninda
calisanlarin ilgisini cekmeye devam etmektedir. Giinlimiizde, miizigin diizenli/di{izensiz ses
araliklari, ses egitimi, notasyon ve armoni konulari, kéken bulma girisimlerini tesvik etmistir.
Bu konuda en dnemli bilgi kaynagimiz Antik Yunan miizigidir. Bu dénemden kalma vazo
resimleri ve antik yazarlara ait kaynaklar olduk¢a oOnemli bilgiler saglamaktadir. Bu
kaynaklar, ayni zamanda calgilarin ikonografilerinin olusturulmasinda son derece kritik
oneme sahiptirler. Calismamizi, s6z konusu kaynaklar i1siginda irdeleyip bahsi gecen
sorunsallara g6z atacagiz. Sonug olarak, elde edilen bulgular 1s18§1nda modern Avrupa miizik
sistemlerinin kokeninde Antik Yunan miiziginin olduk¢a etkili oldugunu soyleyebiliriz.
Anahtar Kelimeler: Antik Miizik, Arkeo-Miizik, Antik Yunan, Akustik, Armoni.

ABSTRACT: The effects of music on human nature continue to be a popular topic. Music, which
has been used for ritual purposes since prehistoric times, has taken on different forms today.
Nowadays, music is performed in every environment where people exist. Therefore, the issue of
music consumption constitutes one of the main arguments in academic discussions. The
performance of music in a certain order continues to attract the attention of those working in
the field of archaeo-music. Today, the regular/irregular pitch of music, vocal training, notation,
and harmony have spurred attempts to find origins. In this regard, our most important source
of information is Ancient Greek music. Vase paintings from this period and sources from ancient
authors provide very important information. These sources are also extremely critical in the
creation of iconographies of musical instruments. We will examine our work in the light of these
sources and look at the aforementioned problematics. In light of the findings, we can say that
Ancient Greek music was very influential in the origin of modern European music systems.
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Giris

“Miizik, ses bilesimleriyle viicutta heyecan uyandiran, duygu ve
diisiinceleri ifade eden” en 6nemli sanat dallarindan bir tanesidir. Cavidan
Selanik’e gore miizigi, genel olarak, “seslerle diisiinme, sesler araciligiyla
yasami1 algilama ve gelistirme yolunda arastirilmasi ve aktarilmasi sanat1”
olarak tanimlamak mimkiindiir (Duymus Florioti ve Yamaner, 2022: 13).
Miizik tarihi, insan kiiltiirtiniin 6zel somutlasmis 6rnekleri ve araclari olarak
giizel sanatlar tarihinin 6énemli bir béliimiinii kapsar (Pratt, 1907: 17). Yakin
bir zamana kadar miizik tarihi terimi yalnizca Avrupa miizigi tarihi anlamina
gelmekteydi. Miizigin kapsaminin Avrupa disi ve nihayet primitif miizigin
temelini kapsayacak sekilde genisletilmesi yavas yavas olmustur (Schneider,
1979: 1; Wightman, 2015: 50; Wersinger-Taylor, 2022: 167-185). Ancak
bizim c¢alismamizin kapsamini Antik Yunan miizigi olusturmaktadir.
Bununla birlikte ses teorisinin gelisimi, nota isaretlerinin olusumuna da
deginecegiz. Tim bu gelismeler 15181nda ¢ok sesli miizigin dogasinda ve
modern Avrupa muziginin koékenlerinde Antik Yunan miiziginin biytk
etkileri oldugunu gorebilmekteyiz. Bu calisma arkeolojik kaynaklar ve
tarihsel verilerden elde edilen bulgular 1s181nda nitel yontemlerle literatiir
taramasi yapilarak elde edilen verilere dayanmaktadir.

“Miizigin sihri, insanoglunun duygularim aciga cikarmakta” itici gii¢
olusturmus ve Eski Cag’dan giiniimiize gecirdigi asamalarda yadsinamaz bir
katkida bulunmustur” (Duymus Florioti ve Yamaner, 2022: 11). Miizik bir
insan Uriinidir ve bu nedenle belirli karakteristik miizigin birincil
cekiciliginin duygular oldugunu soyleyebiliriz. Ge¢gmisteki ve giinlimiizdeki
bircok kiiltiirde miizik ve dans, dini deneyimin ve ritiiel ifadenin temel
bilesenleri olmustur. Farkinda olsak da olmasak da miizik deneyiminin
dogasi (Swanwick, 2003: 7-8), insan yasamindaki goreli 6nemi, nasil ortaya
¢iktig1 ve onu gelistirmek icin ne tiir faaliyetlerin oldugu hakkinda hepimiz
birtakim varsayimlara sahibiz.

Ornegin, tonaliteyi miizigin 6nemli bir parcasi olarak kabul edersek, o
zaman Bati tonalitesinin pek bir rol oynamadigi diger kiiltiirlerin miizigi bir
yana, atonal seslerin miizik olma olasiligini da reddederiz. O halde diizensiz
ses dalgalarina sahip bir giiriiltiiniin aksine, miizikal bir sesi diizenli titresim
ozelliklerine sahip olarak tanimladigimizi géz onlinde bulundurursak
ambulans sirenleri, gicirdayan frenler/kapilar ve uluyan kopeklerin tonal
cerceve icinde birbiriyle iliskili ardisik olmayan bu sesleri gercekten miuizik
olarak kabul edebilir miyiz? Bu konuda Atomcu yaklasim (P6hlmann, 2020a:
476; Wersinger-Taylor, 2022: 177), sesi tamamen bedensel bir fenomen
olarak kabul etmistir.

I1k temsilcisi, sesin cisimcik oldugunu ve basin¢h havadan olustugunu
One stiren Demokritos'tur. Bu sekilde Demokritos, sesi “hareket eden hava”
(aér peplégmenos) olarak aciklayan baz1 Presokratiklerin goriisiine
yaklasmistir. Seslerin yayillmasi, havanin birlikte yuvarlanan ses
parcaciklarina karsilik gelen kiiciik pargaciklara (thrausmata) béliinmesini
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gerektirir. Bu dogrultuda akustik teorinin (Levin, 2009: 5; Barker, 1989: 28),
Samoslu Pisagor (Pythagoras M.0. 6. yy) ile basladig1 evrensel olarak kabul
edilmektedir. Ayn1 zamanda Antik Cag'in en etkili matematikgisi olan
Samoslu Pisagor'u miizigi ciddi bir felsefi diisiince konusu yapmaya sevk
eden belki de onun miizik ve matematik arasindaki iliskiye dair sezgisiydi.
Pisagor’un takipcileri, matematiksel yollarla ulasilan ger¢eklere dayanarak,
miizigin unsurlarini, sayilarla doganin kendi ilahi oranlarina bagh somut
gerceklikler olarak diisiinmiislerdir. Pisagorcular miizigin insan hayatindaki
gliciiniin altinda yatan paradigmatik ve mimetik 06zellikleriyle
ilgilenmislerdir. Genel olarak, Pisagorcular miizik bilimini mizikal
fenomenlerden ¢cikarmakla ilgilenmemisler (Mathiesen, 2002: 114), ciinkii
zamansal seylerin kusurlu olmasi onlar1 daha yiiksek gergekligin bir
yansimasinin 6tesinde bir sey iletmekten alikoymustur. Miizikle ilgili 6nemli
gercekler, bunun yerine nihai gergeklik olan sayinin uyumlu yansimasinda
bulunacakti. Sadece zamansal bir tezahiir olarak, bu uyumlu yapinin gergek
miizik parcalarinda kullanilmas kesinlikle ikincil bir ilgiydi. M.O. 5. ve 4.
yuzyillar arasinda Pisagorculuk etkisini Atina’da da go6stermistir.
Tarentum'lu Archytas, arastirmasini 6zellikle matematik tizerine odaklamis
ve ayni zamanda Antik Cag boyunca ¢ok etkili olacak bir ses teorisi
gelistirmistir. Baslangi¢c noktas1 tanmidik kinetik yaklasimdi: Once, seylerin
birbiri {lzerinde bir etkisi (pléga) olmadik¢ca sesin olamayacagini
diistinmiistiir. Sesler kulaga carptiginda, darplardan hizli ve giiclii bir sekilde
gelenlerin tiz bir sekilde isitilirken, yavas ve zayif gelenlerin ise pes perdeli
olacagini disiinmiistiir. Archytas, bir dizi gozlem sunarak fikrini
desteklemeye c¢alismis ve ardindan kendinden emin bir sekilde tiz seslerin
daha hizli, pes seslerin ise daha yavas hareket ettigi sonucuna varmistir
(Pohlmann, 2020a: 477; Hagel, 2009: 169).

Hem eski hem de modern arastirmalar, miizigin disavurumculugu ve
insan duygularini harekete gecirme yetenegi olmak iizere iki nokta etrafinda
toplanir (Pelosi, 2020: 639) ve miizikal dilin semantik 6zelliklerinin
analizlerinin yam sira psikolojik duygu fenomeni iizerine arastirmalari
icerir. Muizik ve duygu, bagimsiz olarak diisiiniildiiglinde, giiniimtizde Yunan
ve Roma Antik Cag1 arastirmalarinda iki 6nemli arastirma kolu olsa da bu
konular arasindaki etkilesimin incelenmesi, ana temalar1 ve ortaya ¢ikardigi
metodolojik sorularin ihtiya¢ duydugu ¢igir acan bir arastirma alanidir.
Miizikal olaylarin insanlar tizerindeki duyusal ve duygusal etkilerine iliskin
aciklamalar Homeros'un siirlerinden beri bilinmektedir. Ancak, Platon’un

1 1630 ve 1636'da Marin Mersenne farkl deneylerle sesin yayillma hizin1 kabul edilebilir
sonuclarla belirlerken, 1635'te Demokritoscu Pierre Gassendi seslerin dogasi ne olursa
olsun seslerin ayni hizda yayildigini kanitlamistir. Gassendi yapmis oldugu bir deneyde bir
silah ve bir topun ayni anda ateslenmesi ile ¢ok uzak bir mesafeden ilgili namlu ¢akmalarini
gozlemleyebilmis ve bu nedenle, birka¢ dakika sonra, tirettikleri yiiksek ve al¢ak sesleri ayni
anda algilayabildigini fark etmistir. Gassendi, bu deney sayesinde, yiiksek ve al¢ak seslerin
ayn1 hizda yayilmadigina inanan antik yazarlarin ¢ogunun hatal goriislerini diizeltmistir
(Wersinger-Taylor, 2022: 176; P6hlmann, 2020a: 472).
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eserleri, mevcut kaynaklarda kanitlanmis miizigin psikolojik etkisine iliskin
en erken karmasik arastirmayi icerdiginden ve miizigin karakteri etkiledigi
fikrine teorik bir temel sagladigindan, baslangic noktasi olarak
sayllmaktadir. Platon’a goére de miizikal deneyimden elde edilen verileri
isleme eylemi hem duyusal hem de bilissel becerileri icerir. Platon ayni
zamanda, koro performanslarinin uyandirdig1 zararsiz zevkleri tartisirken,
miizigin dinleyicilerde degil, icracilarin kendisinde uyandirdig1 zevke atifta
bulunur. Platon’dan sonra, miizikal yargiya iliskin aciklamalar, felsefi
cevrelerde, dzellikle Peripatetik okul icinde dnde gelen bir konu haline
gelmistir. Aristoteles, miizigin mimetik giicii sayesinde ahlaki erdemlere yol
acabilecegi inancin1 Platon ile paylasir. Politika’da, hedeflerini egitime
indirgemez, ancak miizigin kendi iyiligi icin (egitimli bos zamanlarda oldugu
gibi) ve dolayisiyla Devlet'te ima edildigi gibi etik temelli olmayan
degerlendirmelerin konusu olabilecegi olasiligina acgik kalir. Aristoteles,
farkl ritimlere ve melodilere verilen duygusal tepkilerin belirli yargilarda
birlestigi siire¢ hakkinda ayrintili bir yorumda bulunmaz, yalnizca miizik
pratigi konusunda egitim almis yurttaslarin bunu yapabilecegini 6ne strer
(Rocconi, 2020: 616, 618).

Miizigin miizik dis1 icerigi iletebilecegi, etik ve duygusal tepkileri
etkileyebilecegi fikri (Pelosi, 2020: 640; West, 1992: 5) miizik ve duygu
lizerine Epikiircli durus, modern bicimcilerin onciisii olarak kabul edilen
Gadarali Philodemus (M.0. 1. yiizy1l) tarafindan savunulmustur. Ote yandan,
etik arastirmalari icin hayati sorular olarak duygularin dogasini ve bilissel
stureclerle iliskilerini arastiran Stoacilar, miizigin duygusal giiciinii
diistindtriicii bir fenomen olarak diisiinmiislerdir.

1. Antik Yunan’'da Miizik

Miizikolojik calismalar geleneksel olarak antik kiiltiir ile baslayip, Orta
Cag, Ronesans ve erken modern miizik teorileri ve fikirlerinin klasik
koklerini belirlemeye ¢alismistir. Daha yakin zamanlarda, miizikologlar
miizigin tanimini sorgulamislar ve sonuc¢ olarak arastirmalarini her tiirli ses
olayini ve eski ses ortamini icerecek sekilde genisletmislerdir. Bu, muzik
arkeolojisi (¢algilar1 yeniden yaratmanin yani sira ¢alma tekniklerini de
amaglayan deneysel arastirmalari tesvik eden) ve arkeoakustik (arkeolojik
alanlarin ve eserlerin akustigini inceleyen, onlar1 birer iiriin olarak goéren)
gibi oncii disiplinlerin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine yol agmistir. Bu
gelismekte olan alanlar ayni zamanda antropoloji ve etnomiizikoloji ile
yakindan iligkili disiplinlerle melezlesmelerden ve karsilikli alisverislerden
de yararlanmistir. Bu ve diger bilimsel alanlarin katkisi sayesinde, Antik
Yunan ve Roma miiziginin arastirma alani artik bash basina kurulmus ve
diinya c¢apinda taninmaya baslanmistir. Bu ilerleme, ayni zamanda,
1980'lerden beri bu arastirma alanina ayrilmis ¢ok sayida konferansta ve
calistayda goriildigii gibi, uluslararasi akademik aglarin yaratilmasini ve
biiylimesini destekleyen derneklerin dogusuna da yansimistir (Rocconi ve
Lynch, 2020: 41).
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En genis anlamiyla miizik arkeolojisi (Both, 2009: 1), ge¢mis miizikal
davranislar ve ses olgusunun incelenmesidir. Bu disiplinler arasi alan,
arkeolojik ve miizikolojik perspektifler dahil bir dizi yaklasimi icerir. Bu
yaklasimin temeli, kazilardan elde edilmis ve baska sekilde korunmus ses
eserleri (ses ve miizik liretimi i¢in eski araglar) gibi miizikle ilgili malzeme
buluntularinin yam sira, bazen ¢algl ve performans duruslarini gosteren
calgicilarin, sarkicilarin ve danscilarin tasvirleridir. “Insanin kendi sesini
kullanmasinin yani sira dogadaki hayvan kemigi, agac, hayvan bagirsagi ve
bircok malzemeden calgl liretimi de erken devirlerden itibaren baslamis ve
geliserek bugiinlere kadar gelmistir” (Masalci Sahin, 2020: 1-2).

Cesitli arkeolojik kiiltliirler bu tiir buluntular biraktikeca, gecmis
miizigin bir¢cok sosyokiiltiirel baglami ve anlami incelenebilmektedir.
Buglin, eski c¢algilarin buluntular1 ve tasvirlerinin, yalnizca uzay ve
zamandaki miizik geleneklerinin belirtegleri olmadigi, 6zellikle arkeolojik
baglamlar iyi belgelendiginde ayni1 zamanda eski ¢calma tekniklerini deneysel
olarak test etmek icin degerli bir ara¢ oldugu yaygin olarak kabul
edilmektedir. Orijinal ses eserleri ve kopyalart s6z konusu oldugunda,
bunlarin akustik islevleri ve bir kez icra edilen mizigin temel akustik
ozellikleri de yeniden iiretilebilir ve analiz edilebilir. Ek olarak, mimari
yapilar, magaralar ve diger dogal yerler gibi akustik mekanlar, miizik
arkeolojisi arastirmalarinin konusudur (Yicel, 2021: 16). Arkeolojik
kayitlardan elde edilen bilgiler, miizikle ilgili eski yazilar, tarihi antlasmalar
ve diger yazih kaynaklar iliskilendirildiginde 6nemli Olglide
derinlestirilebilir. Bu tir belgeler, performans uygulamalar1 ve
sosyokiiltiirel baglamlar1 hakkinda notlar sunar. Baz kiiltiirler igin, antik
miizik teorisi ve muzik estetigi ile ilgili ipuclar1 da bulunabilir ve eger antik
notasyonlar ile de iliskiliyse, miizik yapilarinin yonlerine dair ipuglar bile
saglanir. Ozellikle, ge¢mis miizik geleneklerinin korundugu ¢agdas miizik
kiltiirlerinin incelenmesi karsilastirmali calismalar icin degerlidir (Both,
2009: 1).

Miizik arkeolojisi dogrultusunda miizik ikonografisinin kendi bilimsel
arastirma alani olarak gelisimi nispeten yenidir. Miizikologlar, organoloji ve
performans uygulamalar1 hakkinda teknik kanitlar icin gérsel materyaller
cikardikca ve sanatsal temsillerde goriilebilecekleri diger kaynaklardan
bilinenlerle uzlastirmaya c¢alistik¢a, tarihsel olarak alana bilgisel bir
yaklasim hakim olmustur. Calgilarin goriintileri, formlarimi ve
kullanimlarin1 daha iyi anlamak igin bir firsat haline gelmis, hatta yeniden
insasina yardimci olmustur. Bu baslhi basina degerli bir cabaya isaret
etmekte; bununla birlikte, tamamen bilgilendirici bir yaklasim, sanat
eserlerini yalnizca illiistrasyonlar olarak ele alma ve sanatginin failligini
inkar etme riskini de tasimaktadir. Ornegin, bir Atina vazosundaki miizisyen
figlirii, tek basina degil, tizerinde goriindiigii vazo tipi, islevi, teknigi, atolyesi,
zaman periyodu dikkate alinarak tiim sahne baglaminda diistiniilmelidir.
Sanat tarihi metodolojilerinden beslenen bdyle genis bir perspektif
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(Bundrick, 2020: 248), antik mizik kiiltiiri anlayisimizi zenginlestiren
sosyokiiltiirel okumalara kapi acar.

Antik miizigin 6zelliklerini yeniden insa ederken, her zaman filolojik
ve ikonografik kanitlar1 arkeolojik baglamlar1 icinde yorumlamaya
calismaliyiz. Bu anlamda, miizik arkeolojisi, eski performans
uygulamalarinin (rittiel, politik ve miizikal) pratikliklerini yeniden
yapilandirmaya calisan (Perrot, 2020: 194) yeni bir arastirma alani olan
performans arkeolojisi ile de derinden baglantihidir. Bu konuda Roma
Imparatorluk dénemi papiriislerine odaklanan Pernigotti (2011), metinlerin
hazirlanmasinda kullanilan farkli teknikleri yeniden olusturmay1 ve farkh
miizikal papiriis tiirlerinin olas1 amaclar1 hakkinda bazi Onerilerde
bulunmustur. Ozellikle, iki ana belge kategorisi arasinda gegici bir ayrim
yapmistir: okunaklilik ve zarafete 6zel bir dikkat gosterilmeden ortaya
konan “kopyalar1 isleyen kaba taslaklar” ve metnin diizenlenmesinde daha
biiyiik bir 6zenle karakterize edilen “kitiiphane kopyalar1”; "karisik
kopyalar” olarak adlandirdig1l tgiincii kategori ise, notasyonun metni
yazandan farkli bir elle eklendigi metinleri igerir. Bu tiir analizlere
dayanarak, Pernigotti ayrica miizik besteleme sliregleri hakkinda bazi
fikirler Onermistir. Bu umut verici arastirma ¢izgisinden baslayarak
Pernigotti'nin belirttigi gibi, birka¢ belgenin bicimsel o6zelliklerin bir
karisimini gosterdigi g6z oniline alindiginda, asir1 kat1 siniflandirmalardan
kacinilmalidir. Miimkiin oldugunca, miizikal uygulamalara iliskin arkeolojik
veriler, epigrafik ve papirolojik belgeler gibi kanitlar1 dikkate alarak, bu
miizikal papirislerin ortaya ¢iktig1 baglami yeniden olusturmaya c¢alismak
énemlidir. Ornegin cogu miizikal papiriis, profesyonel ve diger baglamlarda
teknik bir egitime isaret ederken daha genis teorik ilgi alanlarin1 ortaya
cikarmaktadir (Martinelli, 2020: 225).

Antik Yunan ve Roma doéneminde calgilarla ilgili kanitlar hem
arkeoloji hem de edebiyat alanlarina aittir. Canak ¢omlek ve fresklerde
calgilarin sergilendigi sahnelerin ¢ok sayida resimli temsili, bize bunlarin
genel sekli ve icracinin viicuduna gore goreceli boyutlar, icra teknikleri ve
sosyal baglamlar1 hakkinda yeterli gostergeler saglamaktadir. Bu konuda
miizik ikonografisi, resimde olmayan ticiincii boyutla ilgili degerli unsurlari
ortaya ¢ikarmaktadir. ilging bir sekilde, son otuz yilda yayinlanan birkag
arkeolojik buluntu ve bozulmamis calgilarin kalintilari, bunlarin tam
boyutlar1 ve malzemeleriyle ilgili daha taze verileri gilin 15181na ¢ikarmis ve
ayni zamanda eski ¢alglt yapim tekniklerini de Onermistir. Arkeolojik
kanitlara ek olarak, hayatta kalan miizik metinlerinin ¢ogu, yazarlarinin
farkli ana odak noktasi ve metin tiirti géz 6niine alindiginda, dolayli ve bazen
yaklasik olsa da calgilar hakkinda degerli bilgiler tasimaktadir. Antik
organoloji bilim insanlari, literatiirde korunan c¢algilarin Yunan ve Roma
terminolojisini ve tanimlarini resimli temsillerle iliskilendirmek i¢cin mevcut
kanitlari birlestirmekle kalmaz; ayrica yukarida bahsedilen kanit tiirlerini ve
onemlerini yeniden degerlendirir, eski mizikteki calgilarin rolini ve
islevini daha iyi anlamaya yardimci olabilecek 6nerilerde bulunurlar. Yunan
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ve Romali miizikograflarin calgilar: iifleme, vurma ve yayli olarak ayirmasi
hem titresen malzemeye hem de miizik pratigi yoluyla ses turetimine
dayanmaktadir. Boyle bir siniflandirma, kuskusuz, miizik yapma ve calma
gibi cok faktorli bir olgunun islevsel bilesenleri olarak ¢algilar1 anlamamiza
daha yakindir (Terzés, 2020: 417).

Vincenzo Galilei'nin Dialogo della musica antica e della moderna’ya
(1581) kadar Antik Yunan Miiziginin ana kaynagi, Boethius tarafindan
Latince olarak aktarilan Pisagor miizik teorisiydi. Yunanca Antik miizik
teorisinin biiylik kismi Marcus Meibom’un Antiquae Musicae Auctores
Septem (1652) isimli eserinden beri erisilebilir bir hale gelmistir. Bir siire
sonra, el yazmalari, yazitlar ve papiriislerden olusan bir miizik parcasi stogu
olusmaya baslamistir. Daha 1929°da ]J. F. Mountfort'un yazitlardan ve
papiriislerden miizik pargalari yayinladigi bir dizi, Yunan Edebiyati
tarihinde yeni bolimlerin olusumuna imkan saglamistir. 2001 yilinda, E.
P6éhlmann ve M. L. West, Eski Yunan miiziginin 61 parcasindan olusan (daha
sonra DAGM olarak alintilanan) korpusu bir araya getirmistir. 2018’de
mevcut olan ve 41’i papiriis yoluyla aktarilan 64 Antik Yunan miizigi pargasi,
Yunan siirinin farkl tiirlerine 151k tutmakta ve antik edebiyat tarihinin
bircok alaninda yeni anlayislar saglamaktadir. Klasik ve Helenistik
donemlerden 23 parga ve imparatorluk doneminden 41 parca, farkli Yunan
siiri ve miizigi tlirlerinin tarihine yeni bir 151k tutmaktadir. 17 trajedi ve satir
oyunu pargasi vardir ve bunlarin 11 parcasi M.0. 5-4. yiizy1l sahne siirinin
lirik pasajlarina aittir. Miizik parcalarinin, eski calgilarin daha iyi anlasilmasi
ve Yunan vazolarindaki miizik sahneleri de dahil olmak tlizere diger tiim
kaynaklarla birlestirilmesi, Antik Yunan miiziginin yeni bir resmini sunmaya
olanak tanimaktadir (P6hlmann, 2020b: 227, 231; Mathiesen, 1999: 159).

Yunan diinyasinin her yerinde miizik vardi. Okul egitimi, dini térenler,
kamusal ve o6zel senlikler stlirekli olarak onu somutlastirmistir. Sehir
tiyatrolar1 yalnizca sozlerin degil, ilahi metinler, dithyrambi c¢alan
miizisyenler ve dansin hareketiyle ek boyut kazandirildig1 yerler olmakla
birlikte (Anderson, 1966: 1; Mathiesen, 1999: 23) siradan hayatin miizikal
unsurlarini da barindirmaktaydi. Siirin esi olarak miizik, kiiltiirel kaliplarin
hem araci hem de belirleyicisiydi. Helenler onun araciligiyla ¢ocukluktan
itibaren hem gelenek hem de yenilikle karsilasmis; sarki séylemek, dans
etmek, yayh calgilarin ve kamislarin kullanimi Yunan siirinin c¢oguna
vazgecilmez ortamini sunmustur. Antik Yunan ve Roma'nin performans
kultiirlerinde, hayatin bircok olayina miizik agisindan eslik edildiginde,
mimariden heykele, resimden mozaiklere ve figiirlii canak ¢comleklere kadar
her tiirden sanat eserinin mitolojik ve tarihi mizisyenleri tasvir etmesi
sasirtici degildir. Miizisyenler, miizigi temsil etmeye ¢alisirken benzersiz bir
zorlukla kars1 karsiya kalmuslardir: izleyicilere sadece bir performansin
nasil goriindiigiinii degil, ayn1 zamanda neye benzedigini de iletmek. Eski
sanatcilar, bir goriinti olustururken siirekli olarak gerceklik ve temsil
arasinda bir denge aramislardir. Bu, diger herhangi bir tema gibi miizikal
ikonografi icin de gecerliydi; sanatcilar, baslangic noktasi olarak asina
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olduklar1 miizikal pratikleri ve gelenekleri kullanmislar, daha sonra
bildiklerini hos bir kompozisyon liretmek ve belirli bir mesaji ifade etmek
icin uyarlamislardir. Ayrintilar dogru gortinebilir, bu da miizisyenlerin c¢algi
yapimi ve belirli ¢algilarin calinabilecegi durumlar hakkinda bilgi sahibi
olduklarini ve en azindan yerlesik gorsel gelenekleri izlediklerini
diistindiirebilmektedir. Cogu zaman ikonografi, metinsel kaynaklardan ve
arkeolojik kanitlardan Ogrenilebilecek seylerle iyi uyum saglar. Ancak
sanatcilar belgesel anlamda dogrulugu, onay gerektiren ince bir ayrimi
amaglamamislardir (Bundrick, 2020: 243).

Greko-Romen antik déneminde (Rocconi ve Lynch, 2020: 39), sahne
sanatlar1 Yunanca mousiké ve Latince calque ars musica ad1 altinda tek bir
kapsayict terim seklinde gruplandirilmistir. Bu terimler, modern
muadillerinden ¢ok daha genis bir kavrama atifta bulunarak bir¢ok sanatsal
etkinligi (sark, dans, siir, ¢algisal eslikler, sololar) kucaklamis ve hepsini
ilham perilerinin (musa’lar) ilgi alanina tasimislardir. Miizikal olaylar farkl
dini ve sosyal durumlarda, kamusal alanlarda, sehir festivalleri sirasinda
gerceklesen ritiiellerde oldugu gibi ve 6zel evlerde genellikle yarismalari
icermekteydi. Ortaklasa paylasilan ve deneyimlenen bu miiziko-siirsel
performanslar araciligiyla Arkaik ve Klasik donemlerde 6nemli yurttashk
degerleri aktarilarak pekistirilmistir. Efsanevi miizisyenler ve kahramanlar
hakkindaki Antik Yunan ve Roma hikayeleri, insanlar ve tanrilar arasindaki
iliskinin farkl yonlerini resmetmis ve gorsel temsilleriyle 6nemli sosyal ve
dini mesajlar da aktarilmistir (Sarti, 2020: 160).

Ozellikle mitlerin antik Yunan tutum, diisiince ve inancinin
olusumunda hayati derecede 6nemli bir rol oynadigi ve Yunanlhlarin miizige
olan yogun ilgisi goz 6niine alindiginda (Landels, 1999: 148), mitlerinin bir
kisminin miizik ve miizisyenlerle ilgili olmas1 hicte sasirtici degildir. Yunan
mitolojisinde flham Perileri, adini verdikleri, miizik kelimesinin kokeni olan
mousike kralligina hiikmeden siir, sarki, miizik ve dans tanrilaridir. Antik
Yunanistan'in sozlii kiiltiiriinde dini, politik, ahlaki ve sosyal tiim fikirlerin
sarkilar araciligiyla ifade edildigi, etkili bir sekilde tiim insan bilgeligini
kapsadigi ve varliklarinin her yerde bulundugu Ilham Perileri siir
tanrilarindan ¢ok daha fazlasiydi. Dini statiileri ne olursa olsun, [lham
Perilerinin Yunan mitsel imgelemine siki sikiya bagl olduklarina siiphe
yoktur ve onlarin varligi hem kolektif bir faaliyet hem de insanlar arasindaki
bir iletisim kanali olarak sanatlarinin ilahi 6nemine taniklik etmektedir
(Murray, 2004: 365-389).

Yunan miizik kahramanlari, genellikle galgilarin ve miizik tiirlerinin
efsanevi “ilk kesfedicileri” (protoi heuretai) olarak nitelendirilen olaganiistii
kisilerdi. Sarki sdyleme ve c¢alma yetenekleri, insani ve ilahi alemler
arasindaki sinir1 gecmelerine izin vererek yasamlar1 ve eylemleri gorsel
sanatlarda oldugu kadar edebi eserlerde de kutlanmistir. Miizikal mitler
onemli egitimsel, ahlaki ve politik mesajlar tasimaktaydi (Sarti, 2020: 144).
Orpheus, Amphion ve Arion’'un eylemleri, miizigin insanlar1 biiyiileme
konusunda, Apollon ve Musalar tarafindan insan sairlere-miizisyenlere
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bahsedilen ilahi bir armagan olarak goriilen olaganiistii yetenegini
gostermek icin siklikla tanimlanir. Orpheus’un miizigi ve sesi tarafindan
uygulanan biiytilii giicli, Simonides, Aeschylus ve Euripides tarafindan
anlatilmaktadir. Miizigin giictiyle ilgili bu hikayeler Yunan edebiyatinda ve
gorsel sanatlarda kayda gecirilmis ve Romali sanatcilara ve yazarlara
aktarilan modellere doniismiistiir. Bu {ic miizik kahramaninin miizikal
yetenekleriyle ilgili hikayeler gec Antik Cag literatiiriinde anlatilmaya devam
eder (Sarti, 2020: 145).

2. Antik Yunanda Yeni Miizik Akimi

M.O. 5. yiizyilin sonlarinda “Yeni Miizisyenler”in en taninmis temsilcisi
olan Miletoslu Timotheus soyledigi seyin sadece yeni degil, daha iyi
oldugunu iddia ederek, sarkisinin sozlerini ve bunlarin yerlestirildigi miizigi
kapsayan bir estetik iistiinliikten bahsetmistir. Onun miizikal gelismeleri
hem bu 6rnekte hem de daha genel olarak mousiké’yi olusturacak olan
ritimleri, melodileri, c¢algillarin kullanimint ve performansin diger
ozelliklerini icerecek sekilde ele alinabilir. Yeni Miizisyenler, geleneksel
miizik tarzinin kanonlarim altiist etmede yeni bir ¢cigir actiklar1 fikrinden
keyif almislardir (Mathiesen, 1999: 66; D’Angour, 2020: 762).

Platon onlarin miizikal maceraperestlik paranomisini “yasalari
cignemek” olarak adlandirmakta (D’Angour, 2020: 768) ve onlar1 “miizik
ihlalcileri” olmakla suclamaktadir. Yeni bir sey yaptiklarinda israr ederken,
Yeni Miizisyenler genellikle iddialarini geleneksel terimlerle ifade
etmislerdir. Bu ylizden Yeni Mizigin en iinli temsilcisi Timotheus, asiri
derecede cesitli bir miizik stili (poikilia) kullanma su¢lamasindan korunmak
icin, kendisini Orpheus ve Terpander’in varisi olarak takdim etmistir. Zaman
icinde agonistik miizigin kiilt kékenlerini astif1 ve 6zellikle Yeni Miizigin
ylkselisiyle birlikte giderek sekiilerlestigi iddia edilse de postklasik
agonlarin tamamen kutsalliktan arindirilmis eglenceler oldugunu
distinmemeliyiz. Bu, “agones”in demotik kiiltiirtinii elestiren bazi
kesimlerce miizikal gericiler tarafindan yapilan yaniltict izlenim
dogrultusunda virtiiéz pirotekniklerin festival yarismasinin dini cerceveden
asamal1 bir kopusu temsil etmedigini gozlemleyebiliriz. Aksine, virtiiozite,
tanrilart memnun etmek ve onlara muhtesem adaklar sunmakta rakiplerini
geride birakmak icin geleneksel olarak dindar arzuya dayandirilmis olabilir
(Power, 2020: 375-376).

Muhafazakarlar, Timotheus'u ve diger yeni dalga agonistlerini
“kalabaligi memnun eden ve para kazandiran bir miicadele” pesinde
kosmakla elestirmislerdir. Ornegin Platon'un genglik yillarinda karsilastig
ilerici miizik tarzlarinin halk tarafindan coskuyla karsilanisi, acikeasi
filozofu derin bir korku duygusuyla etkilemistir. O, Cumhuriyet ve
Kanunlar'da miizikal degisimin sosyal ve ideolojik etkileri lizerine durmus
ve ideal olarak izin verilen miizik tiiriine kisitlamalar getirilmesi gerektigini
de Onermistir. Ronesans'tan Caz (agi'na kadar daha sonraki tarihsel
donemlerdeki paralellikler, yikici ve toplumsal olarak ilerici bakis agilarinin
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ve duygusal asiriliklarin miiziginin muhafazakarlar tarafindan genellikle
siyasi istikrarsizlik icin bir itici gii¢ olarak yorumlandigini géstermektedir
(Barker, 1984: 16; D’Angour, 2020: 763).

Bununla birlikte, lirik ve dramatik siirin ortaya ¢ikmasiyla ve daha
sonra melopoiia'da (sarki besteleme sanati) radikal degisiklikler getiren
Yeni Miizik'in yenilikei karakteriyle, vokal melodik kaliplar tanitilmis, bu
nedenle daha kati ve daha gelismis bir ses egitimi gerekmistir. Teknik
degisiklikler, calgilara yapilan eklemeleri, melodik efektlerin genislemesini,
stillerin yeni bir karisimini, s6zlii ve miizikal mimetizm kullaniminin
artmasint ve performansa dramatik yaklasimlari icermekteydi (Melidis,
2020: 398).

Yeni Miizisyenler'in tiim bu alanlarda yeniligi tesvik etmesi hem agik
hem de 6rtiiktii. Timotheus, yeni sarkilarinin iistiinliigiine dikkat cekmenin
yani sira, sarki sozlerinin ayarladig asi ritimlerde yeniligini gostermektedir.
Daha onceki epik, agit ve ¢ogu lirik bestelerin standart olarak tekrarlanan
bicimlerinin aksine, Timotheus ve oyun yazarlar1 Euripides ve Agathon'un
yani sira Philoksenus, Kinesias ve Telestes gibi icracilari iceren Yeni
Miizisyenlerin olciileri, alacali, tahmin edilemez bir sekilde sistematik hale
getirilmeleri oldukc¢a zordu. Bu metrik alacaliliga (poikilia), artan melodik
degiskenlik eslik etmistir. Ozellikle kayda deger olan, modiilasyon kullanimi,
bir melodinin belirli bir modu (6rnegin Frig ve Lidya) kullanarak
Hypophrygian veya Mixolydian gibi farkli bir modal sisteme hareketiydi.
Modiilasyon, aragsal kapasitelerdeki degisikliklerle tesvik edilmistir. Bu
konuda kithara tizerindeki tellerin sayisinin on ikiye kadar uzatildigini ve
Thebesli Pronomos tarafindan boru deliklerini kapatmak veya agmak icin
kayar bir bilezigin icadini bilmekteyiz (D’Angour, 2020: 767-768; Barker,
2014: 60).

Arkaik ve Klasik donemlerde mousikoi agones’in cogalmasinin kendisi
bir jeopolitik rekabet meselesiydi. Yurtdisindan miizisyenler ve seyirciler
ceken yarismalar, uluslararasi prestij ve etkinin reklamini yapmak icin
sehirler, tiranlar ve dini merkezler arasinda bir festival/yarisma yapmay1
icermekteydi. Ornegin, M.0. 6. yiizyllda Panathenaia festivalinde agon’u
tanitmalarinin, Atinali Tiran Peisistratos ve ogullar1 tarafindan Atina'y1
Yunanistan'in kiltiirel bagkenti yapma girisimi oldugu anlasilmaktadir.
Muhtemelen Sparta ve Delphi’de 6nceki yillarda diizenlenen prestijli miizik
yarismalarina da bir yamtti. M.O. 5. yiizyilin ortalarinda Perikles, kiiltiirel-
politik glindeminde festival miizigini 6n plana alarak Peisistratidlerin
liderligini takip etmistir. Atina'nin biiyiikliigiinii ve kendi popiilaritesini
ylceltmek icin daha genis bir programin pargasi olarak, Panathenaik agon’u
yeniden organize etmis, yarismalara ev sahipligi yapmak icin catili bir
konser salonu olan Odeon’'u insa ederek kendisinin yarismalarin
slipervizorli olan athlothetés secilmesini saglamistir. Panathenaik agon,
Klasik donemin 6nde gelen miizik yarismasi olarak ortaya c¢ikmis ve
Helenistik donemde de varliginmi stirdiirmiistir (Power, 2020: 377).
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3. Ses ve Nota isaretleri

Antik Yunan ses ve akustik bilimlerinin kokleri (Barker, 1989: 1) M.0.
5. ylizyila, hatta belki de 6. yiizyilla kadar uzanir. Bu doneme ait hicbir
inceleme gliniimiize ulasmamistir ve yalnizca bir veya iki kisa alint1 vardir,
hatta bunlarin bile gercekligi siiphelidir. Homeros'tan M.0. 5. yiizyilin
sonlarina kadar uzanan Antik Yunan miiziginin tarihi, notasiz miizik
tarihidir. Sozlii aktarim yine de ylizyillar boyunca iinli melodileri
aktarmistir. Bu nedenle ge¢ miizikologlar bile gecmis zamanlarin basaril
ezgileri hakkinda pek ¢ok ayrintiy1 bilmektedir. Daha sonraki kaynaklarda
sozlii gelenek orneklerinin miktari, Antik Yunan siirinin ve miiziginin
sozlulik ve okuryazarhk arasindaki aktarimina iliskin daha karmasik bir
anlayis gelistirmemize izin verir (P6hlmann, 2020b: 1).

M.O. 5. yiizyilin baslarindan itibaren Presokratikler, seslerin nasil
tiretildigini, kaynaklarindan yayildigin1 ve insan kulagi tarafindan nasil
algilandigini agiklamaya ¢alismislarsa da (Péhlmann, 2020a: 472) ne yazik
ki ne Yunanlilar ne de Romalilar bize bir el kitabi seklinde teorik, ses egitimi
sistemini iletmemislerdir. Bilimlerin farkli alanlarda siniflandirilmasi ve
ozerk entelektiiel girisimler olarak takip edilmeleri, ancak M.O. 5. yilizyilin
sonlarinda baslayan ve 4. yiizyilda kendilerine ait olan seylerdi. M.0. 4.
yuzyilin ilk ticgeyregi icin bile, miizik bilimlerindeki uzmanlarin kaleminden
¢ok az sey vardir: Archytas'in yapitindan kiiciik alintilar ve a¢iklamalardan
olusan koleksiyon, dnemli olsa da yapitin olduk¢a ince bir temsilini
vermektedir. Bu yillar icin, filozoflarin, 6zellikle de Platon ve Aristoteles'in
yazilarinda bir baska 6nemli bilgi kaynagina sahibiz. Her ikisi de miizigin
bilimsel arastirmasini kendi arastirmalarinin merkezi bir parcasi yapmasa
da, diger alanlardaki yansimalarinin bu konulara titiz bir sekilde dikkat
etmelerini gerektirdigini ve her birinin daha sonraki teorisyenler lizerinde
giiclii bir etki uygulayan katkilarda bulundugunu kesfetmistir. Her ikisi de
bize c¢agdaslarinin ve oncullerinin calismalarn hakkinda degerli bilgiler
vermektedirler. Aristoteles¢i siniflandirma yontemlerinin bagimsiz
arastirmalar olarak tanimladigi bilimler arasinda fiziksel akustik vardi ve
Aristoteles'in 6limiinden sonraki yillardan bu yana, onun okulu olan
Lyceum'da bu alanda ortaya c¢ikan sorunlarin ve onerilen ¢oziimlerin bir
derlemesi gliniimiize ulasmistir (Barker, 1989: 1).

Yunan notasyonu hakkindaki bilgimizin ¢ogu i¢in glivenmemiz
gereken inceleme, Alypius’un eseri esas olarak nota isaretleri tablolari i¢in
oldukca degerlidir (Barker, 1989: 3). lyi korunmus miizik belgelerinin
sergiledigi temel 6zellikleri inceledigimizde, hemen hemen hepsinde ortak
olan bir ozellik, metinlerinin metrik paya karsilik gelmeden uzun satirlar
halinde yazilmasidir. Bu belki de besteleme ve ezberleme gibi farkli amaclar
icin faydal olabilecek miizikal ve siirsel malzemeye daha genis bir bakis
acisina duyulan ihtiyaci yansitmaktaydi. Nota isaretlerinin eklenmesini
kolaylastirmak icin vokal pargalarinin satir aralifl normalde genistir.
Notlarin yerlestirilmesi ve siirsel metinlerin yazilmas: ile ilgili bazi
uygulamalarin cesitli donemlerde farklilik gosterdigi goriilmektedir.
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Helenistik belgelerde birka¢ hecede tekrar edilecek bir not sadece ilk
hecenin iizerine yazihirken, Imparatorluk devri belgelerinde her hecenin
lizerine yazilir. Imparatorluk belgelerinde yalnizca izole ve belki de 6zel
durumlarda bulunabilen bir uygulama seklinde birden fazla nota isareti ile
donatilmis heceler s6z konusu oldugunda, sesli harf ve cift sesli harf
tekrarlanir. Papiriislerin kanitladign gibi, Imparatorluk ¢ag), ritmik ve
performatif amaglar icin isaretlerin kullaniminda siirekli bir artisa tanik
olmustur. Bu gercek, farkli ¢caglara ait belgelerde belirsiz anlam isaretleri
bulunmasiyla birlikte, ilging bir soruyu giindeme getirmektedir: ritmik
karmasiklik zamanla artti mi, yoksa miizikal metinleri kisisel ve yaratici bir
sekilde yorumlama yeteneginin azalmasiyla baglantili olarak nota isaretleri
giderek daha mi gerekli hale geldi? (Martinelli, 2020: 227).

Dogal/imal edilmemis bir ara¢ olarak ses, tanimlanabilmesi i¢cin Yunan
ve Roma literatiiriinde bir¢ok karsilastirmaya konu olmustur. Antik Yunan
ve Roma miizigi oncelikle sesi iceriyordu. Baska bir deyisle, antik muzik
temelde vokaldi (koro ya da solo), ancak bu, Platon’'un “giplak miizigi”
onaylamamasina ragmen, saf calgisal miizigin olmadig1 ve hafife alindig:
anlamina gelmez. Kithara (kitharistikeé tekhné) ve aulos icracilarinin
(auletike tekhne) resitalleri ve yarisma konserleri Antik Cag boyunca ¢ok
sayldaydi ve popiilerdi. Bununla birlikte ister epik, lirik ve dramatik olsun,
miizigin siirle olan ayrilmaz bagi hatirlanirsa, vokal miizigin yayginhgi
tamamen dogal goriinecektir. Gercekten de cogunlukla bir calgl esliginde
icra edilen lirik ve dramatik siir tiirlerinde bir tiir siir okumasi vardi. Insan
sesi (phonétérion organon) dogasi geregi ayri, benzersiz ve istisnai bir ¢algi
olarak algilanmistir; ayni zamanda en iistiin ve mitkemmel ¢algi (proton kai
teleiotaton) olarak kabul edilmis, diger tiim calgilar sesin kapasitelerine
gore insa edilmislerdir (Melidis, 2020: 395).

M.0. 500 yillarinda, tiim miizikal melodilerin temelini olusturan
yapilar ve araliklar (6rnegin gamlar) sistemlerinin yapilarina odaklanan
calismalar asagl yukar1 ayni zamanlarda, Yunan diinyasinin ¢esitli
yerlerinde, entelektiiel onceliklere ve farkli nedenlere sahip insan gruplari
arasinda ortaya ¢ikmistir. Bu gelismelerden birine (matematiksel) giiney
Italya'daki Pisagorcular tarafindan onciiliik edilmis, digerine (ampirik)
Yunanistan anakarasindaki, muhtemelen kuzey Peloponnes sehirlerindeki
profesyonel miizisyenler tarafindan onciiliik edilmistir (Barker, 2020: 493).

Antik Cag’da, bu iki tiir arasindaki iliskinin kanonik bir anlayisi1 yoktu.
Birlikte goriindiikleri en eski pasaj bu konuda net bir goriis ifade
etmemektedir. Platon, aralarindaki biiytik farkliliklari acik¢a kabul etmesine
ragmen, bunlarin ne oldugunu aciklamaz ve her ikisini de benzer
gerekgelerle elestirir. Kesin bir goriis ortaya koyan ilk yazar, onlari
tamamlayici islevlere sahip olduklarini 6ne siiren Aristoteles’tir (Barker,
2020: 520).

Yukarida da degindigimiz lizere miizikologlar tarafindan her seyden
once iki incelemenin (mpoaypatelal) yazar: olarak bilinen Tarentum'lu
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Aristoksenus (M.0. 4. yiizyil), insan sesinin hareketiyle ilgili olarak siirekli
(synecheés), yani konusurken sesin hareketi (prosoidia) ve intervallic
(diastematikeé), sarki sOylerken sesin hareketi (meloidia) seklinde c¢ok
onemli bir ayrim yapan ilk teorisyen gibi goriinmektedir: Sesin (sarki)
aralikli hareketinin yiikseklik (oxytes, lit. “netlik”, yani tiz sesleri iceren),
derinlik (barytes, lit. “agirlik”, yani diisiik perdeli sesleri iceren) ile
karakterize edildigini belirtir ve gerilim (tasis, yani “perde”) ve sarkida sesin
belirli bir araligin bir sonraki sesine - yani gerilimden gerilime - adim adim
hareket ettigini, konusma sirasinda ise sesin siirekli olarak yukari ve asagi
hareket ettigini iddia eder. Bdylece, bu iki tiir seslendirmenin fizigini
kesfederek, sesin bir arac¢ olarak bilimsel ve felsefi tartismasi icin bir ilk
temel sunar. Bununla birlikte, sese atifta bulunan mevcut Antik Yunan miizik
incelemelerinin ¢ogu, konuyla ilgili herhangi bir 6nemli yeni bilgi sunmadan,
sesin hareket teorisinin Aristoksenvari kavramsallastirmasini basitge
yineler ve ozetler. Cogu miizik teorisyeni, sesi acgik¢a bir organon (¢algi)
olarak nitelendirmese de genellikle ona kesin bir aralik vererek sekilde ele
aldiklarimi belirtmekte fayda vardir (West, 1992: 4-5; Barker, 2014: 57;
Melidis, 2020: 396; Hagel, 2009: 3; P6hlmann, 2020b: 153; Mathiesen, 1999:
294).

Miizige uygulanan genel ilkelerden tiimdengelimli akil yiiriitme,
Tarentumlu Aristoksenus’un (M.O. 4. yiizy1l) bir yeniligiydi. Bu yontem,
Aristoksenus’'un matematigi 6zgiin ve yaratici kullanimiyla birlikte, ana
ilkeleri bugiine kadar devam eden ytzyillar boyu siiren bir gelenek
olusturmustur. Aristoksenus’un teorisini (Levin, 2009) gercek bir melodi
bilimi (epistémé) yapan bu dinamikti. Aristoksenus’un nota isaretleri i¢in
kullandig1 terim parasémantike, sembolleri birlikte yerlestirme sanatidir.
Tek tek hecelerinin lizerine yerlestirilmis nota isaretlerinin eslik ettigi bir
metinden (normalden daha genis satir aralifiyla) olusan eski bir mizik
notasinin tipik goriinlimiini ¢ok iyi tanimlar. Bu nedenle melodi gergekten
de sarki sozlerinin yaninda isaretlenmistir. Bu ilke, M.O. 3. yiizyildan kalan
en eski 6rneklerden ge¢ antik 6rneklere kadar sabit kalir. Tabii ki bolgesel
farkliliklar1 ve Kkisisel tercihleri de hesaba kattigimizda yiizyillar boyunca
bazi ayrintilar degismistir. Ornegin, daha énceki belgeler, ardisik heceler
ayni notaya soOylendiginde normalde bir isareti yinelemezken, Roma
doneminden olanlar diizenli olarak her heceyi not eder. Daha sonraki
uygulama, aksan isaretleri biciminde melodik sembollere eslik eden, giderek
daha kesin bir ritmik notasyonun ihtiyac¢larina da uygundur. Helenistik
donemde ise, tersine, bir sarkinin ritmi, metninden ¢ok daha biiyiik bir
dereceye kadar ¢ikarilmak zorundaydi; bazi durumlarda, geleneksel kaliplar
temelinde de ¢ikarsanmis olabilir (Hagel, 2020: 568).

Nefes kontrolii ve seslendirme arasindaki baglanti1 Antik Cag’da bir¢ok
yazar tarafindan belirtilmistir. Bununla birlikte, Diogenes Laertius,
muhtemelen Peri phonaskias (ses egzersizi lizerine) olarak adlandirilan
miikemmel (pankalon) incelemeden bahseder. Theodorus adli biri
tarafindan hazirlanan ve Roma imparatorluk Dénemi'nde dolasima giren bu
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kiigiik kitap (biblion), ses egitimi icin standart bir rehber olusturmus gibi
gorinmektedir. Yazar, muhtemelen Imparator Tiberius’un retorik
6gretmeni olan Gadarali Theodorus (M.0. 1. yiizy1l) olabilir. Ge¢ Cumhuriyet
donemine gelindiginde, Roma ve Romalilasmis diinya yiiksek bir vokal
profesyonelligine ulasmistir; bu durum, sese ve onun retorik, miizikal ve
dramatik sanatta kullanimina adanmis artan sayida eserden cikarilabilir.
Phonaskos’lar (ses egitmeni) ve 68rencileri arasindaki iliski dinamigi, Antik
Yunan ve Roma kaynaklarinda sozii edilen iki yaygin vokal alistirmasini
(katalépsis, “nefesin tutulmas1” ve anaphonésis, “sesin kademeli olarak
yukseltilip alcaltilmas1”) kapsamaktaydi. Nefes tutma (katalépsis
pneumatos) olarak tanimlanan bir vokal egzersizi, solunum genligini
korumak, sesin hacmini ve genisligini artirmak icin kullanilmaktaydi.
Egzersizin amacinin burada gogiis kafesinin genislemesi yoluyla nefesin
uzamasinin, nefesi kontrol eden organlar1 ve dolayisiyla sesi gliclendirme
gorevini destekledigi anlasilmaktadir (Melidis, 2020: 398).

Esasen, Ptolemy insan viicudunun hangi alanlarinin ses iiretimi ile
iliskili oldugunu belirlemeye calisir. Ptolemy, Cicero'dan, metninin, toraksin
(alt bolge, kato topoi) ve basin (yiiksek bolge, ano topoi) viicut bolgelerine
karsilik gelen ses kaynaginin konumlar1 hakkinda 6nemli bilgiler icermesi
bakimindan farklidir. Disiik perdeli notalarin “gégiis ortasindan”, ytliksek
perdeli notalarin ise alin tarafindan yansitildiginin genel olarak ifade
edilmesinin nedeninin bu oldugunu aciklayarak ¢alismasini bitirir (Melidis,
2020: 404).

Antik Yunan ve Roma diinyasindan bize ulasan miizikal belgelere
baktigimizda (Anderson, 1966: 2), biri vokal, digeri calgisal olmak tizere iki
melodik nota isaretleri sistemine ait sembolleri gosteren yaklasik altmis
nota isaretine. Az sayida baska bulgu, bazi bilim insanlar1 tarafindan miizik
notalarinin taniklhigi olarak kabul edilir, ancak bunlarin yorumlanmasi ¢ok
tartismalidir. Ornegin, trompet calan bir kadin savas¢inin yanindaki Attika
siyah figiirlii bir epinetron pargasi iizerinde (M.0. 500) gériinen iki satirhik
bir yaziti Annie Bélis (Bélis, 1984), harfleri sagdan sola totote to 1 olarak
okuyarak, bu hecelerin cok daha sonraki kaynaklarda anlatilan solfej
(solmizasyon) sistemi 1s181nda yorumlanmasi gerektigini savunmustur.

Ancak diger akademisyenlere gore (Martinelli, 2020: 219), bu diziler
biiyiik olasilikla ¢alginin sesini anlamsiz heceler araciligiyla taklit etme
girisimini temsil etmektedir. Genel olarak konusursak, vokal ve calgl
birbirinden farkli sembol setlerinin kullanimiyla ayirt edilmistir. Vokal
notasyon, M.0. 5. yiizyilda yayginlasan ve M.O. 403-402'de Atina'da resmen
kabul edilen lon alfabesinin yirmi dért harfine dayanmaktaydi. En sik
kullanilan perde aralig1 standart harflerle kapsanirken, {ist ve alt notalar ters
cevrilmis, dondiiriilmiis /bozulmus harf formlariyla veya en yiiksek bolgede
bir isaretin perdesini bir oktav artiran vuruslarin eklenmesiyle
belirtilmistir. Calgi notasyonunu olusturan isaretler kiimesi daha gizemli
goriinmektedir. Bazi isaretleri, ¢cesitli bolgesel Yunan alfabelerinin harflerine
benzese de herhangi bir sira fark edilmez. Semboller, temel bir sekil ve iki
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degisiklik, cogunlukla temel isaretin dontsleri ve tersine cevrilmesi dahil
olmak tizere tcliiler halinde gelir. Bu sistem daha eski olmalidir, ¢linki tigli
kavramini grafiksel olarak acik hale getirirken, yapisal olarak ayni
organizasyon ilkesine dayali olsa da sesli notasyon onu goriiniiste ayrim
gozetmeyen alfabetik dizilerin arkasina gizler (Hagel, 2020: 569; Landels,
1999: 206-207).

Simdiye kadar, modlar konusunda bildigimiz her sey, baglamlarindan
koparilmis parcali alintilar biciminde gelir. Ancak M.0. 4. yiizyilin sonundan
itibaren elimizde iki etkileyici eser vardir: Aristoksenus’un Elementa
Armonika’s1 ve Oklid'e atfedilen Sectio Canonis. 1lki eksiktir ve elimizde
oldugu gibi, muhtemelen daha sonraki bir tarihte siirekli bir parca halinde
diizenlenmis birden fazla incelemenin Kkalintilaridir. Daha sonraki
teorisyenler, Aristoksenus’un yazilarini biiyiik bir gelenegin temel tasi hem
de basarilarinin zirvesi olarak ele almislardir. Sectio Canonis sadece bu
doneme tarihlenmektedir. Genel olarak “Pisagorcu” ve “Platoncu” olarak
adlandirilabilecek gelenegin aydinlatici bir 6érnegidir. Sonraki ii¢ ytliz yil
boyunca her iki gelenekte de ¢ok az yazi kalmistir. M.0. 1. yiizyildan itibaren,
cagdas fikirleri temsil eden ve bunlarin M.0. 4. yiizyildaki énciilleriyle olan
iligkileri hakkinda bir fikir veren kabul edilebilir miktarda materyali bir
araya getirdigimizde {i¢ eser éne ¢ikmaktadir: M.O. 2. yiizyilda Aristides
Quintilianus ve M.0. 1. yiizyllda Ptolemy ve Nikomakhos'un eserleri.
Uciinden, Ptolemy ve Aristides’inkiler biiyiik icsel degere sahiptir:
Ptolemy’'nin entelektiiel titizligi, zorlayici ve 0zgiin ydntemi, oOnceki
teorilerin ayrintili elestirileri ve yenilerini bagimsiz olarak gelistirmesi;
Aristides’in, yazarinin biiylik bir coskuyla giristigi olaganiistii projeye
yonelik etkileyici girisimi, miizik hakkinda séylenebilecek her seyi, tiim
insan yasamini, kozmik diizeni ve Tanr1'y1 kapsayan kapsamli bir semaya
getirme girisimidir. Her ikisi de miizik pratigi ve daha dnceki yazarlarin
fikirleri hakkinda, ¢ogu baska yerde bilinmeyen bir yigin bilgi
aktarmaktadir. Nikomakhos’un yapiti, digerlerinden daha 6nemsiz olsa da,
Aristides'in ¢ok daha genis vizyonunu gelistiren tiriin en eski tam
ornegimiz, mizikal metafizikteki “Pisagorcu” deneme olarak 6nemlidir.
Diger ikisi gibi, klasik sonras1 donem teorisyenleri iizerinde yarattig1 etki
nedeniyle miizikoloji tarihinde bir doniim noktasi olarak ele alinmalidir
(Barker, 1989: 2).

M.O. 3. yiizyilldan MS 3-4. yiizyila kadar uzanan ve giiniimiize ulasan
miizikal papiriisler ¢cogunlukla vokal miizik parcalarindan olusmaktadir.
Nota isaretlerinin amaglari, hedeflenen okuyucu kitlesi ve bunlar1 yazmak
icin gereken uzmanlik tiri, giinlimiize ulasan belgeler tarafindan ortaya
atilan en ilgi ¢ekici sorulardan bazilarini olusturmaktadir. Nota isaretlerinin
kullanimi ve yayilmasiyla ilgili olarak kesfedilecek belki de en ilging alan
olan muzikal papirtslerin tiretimi, miizigin etrafinda dénen ¢ok yonlii bir
diinya ortaya ¢ikarir. Bu konuda farkl tiirde edebi papiriisler oldugu gibi,
miizikal papirtsler de derlenme amaglari bakimindan onlar1 iireten
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yazicilarin uzmanhgi dahilinde homojen bir grup olarak diisiiniilmemelidir
(Martinelli, 2020: 224).

Sonug

Miizigin, beynin bircok bolgesini harekete gecirmesi nedeniyle dans,
duygular, sosyallik, hatta saglik arasindaki noral baglantilar aginda
karmasik etkilesimler dizisi ile bagli oldugu artik bircok disiplinin ana
alanlarindan birisini olusturmaktadir. Hareketleri, sesleri, gorsel algilar1 ve
duygusal durumlar1 algilamay1r ve {lretmeyi icerdikleri g6z oniline
alindiginda, bu sasirtict degildir (Wightman, 2015: 50).

Antik Yunanlhlar evlilikler, ziyafetler, hasatlar, cenazeler ile miizikle
hep i¢ ice olmuslardir. Bu alanlarda icra edilen her bir miizik tiiriiniin
kendine 6zgii ritmi vardi. Kayikeilar, jimnastikciler ve askerler bir ritim ile
hareket etmekteydiler. Calgi, dini torenler ve her tiirden téren ayinlerine
eslik etmistir. Miizik yarismalari, bilgili dinleyicilerden olusan bir kalabaligi
da ¢ekmistir. Cok sayida siirsel metni sarkiya uyduran sarkici-besteciler,
Pan-Helen oyunlarindan galip dénen herhangi bir atlet kadar halkin
goziinde yiiksek bir yere sahiptiler. Ozetle, miizik Antik Yunanllar i¢cin hos
bir mesguliyet ve eglence kaynagindan c¢ok daha fazlasiydi. Hayatin
kendisinin 6nemli bir pargasiydi (Levin, 2009; Landels, 1999: 1).

Antik Yunan miizik teorisi en az dort biiytk felsefi ekolii temsil eder:
Pisagorculuk, Platonizm, Aristotelescilik ve Yeni Platonculuk. Her birinin
kendi kavramsal cergevesi, kelime dagarciginin 6zel kullanimlari ve amaglari
vardir (Mathiesen, 1999: 289). Antik Yunan miizik tarihinin biiylik bir
boliimiinde, her biri kendi karakteristik 6én varsayimlari, yontemleri ve
amaclari olan, oldukca farkli iki gelenek, Aristoksenyen ve Pisagorcu olarak
siniflandirilabilir. Her iki okulun da yekpare olmadig, cizilmesi gereken
onemli i¢gsel ayrimlarin yani sira her birinin ¢alismasinin digerinden oldukca
bagimsiz bir sekilde ilerlemedigi soylenebilir. Iki yaklasimi tutarh bir
sentezde bir araya getirmek icin birtakim girisimler ve etkilesimler olmustur
(Barker, 1989: 3).

M.O. 5. yiizyilla ilgili kit kaynaklar (D’Angour, 2018: 47), Antik Yunan
miizigi teorisini hakkindaki ana fikirlerin bu donemde ortaya ¢iktigina dair
birtakim ipuglar1 sunmaktadir. M.0. 5. yiizyilin sonlarina dogru modiilasyon
onemli bir konu haline gelmis ve farkli modlari ayni ¢algida birlestirmek icin
birbirleriyle iliskilendirme ihtiyacin1 dogurmustur. Bu gelismelerin ¢ogu,
nota isaretleri ile paralel olarak devam etmistir. Nota isaretleri bazen Yunan
miizik teorisyenlerinin kendi 6lceklerini ve modlarini anlamlandirmaya
calistiklar1 en 6nde gelen kavramsal ara¢ gibi goriinmektedir. En azindan
Aristoksenus, bu tiir teorisyenlerin yaklasimini, nota isaretlerini miizigin
nihai hedefi yapmakla es deger gormekteydi (Hagel, 2020: 567). Aslinda
Antik Yunan nota isaretleri sistemi sasirtici derecede karmasiktir. Bireysel
semboller, farkli baglamlarda farkl isaretler aracilifiyla not edilebilir
(Hagel, 2020: 572).
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Gilintimiize ulasan miizik belgelerinde yer alan nota isaretleri, miizik
alanindaki gelismelerin etkisiyle M.O. 5. yiizyilin ikinci yarisinda hizlanan bir
evrimin sonucunu temsil etmektedir. Bu siirecte onemli bir rol, melodik
karmasikliga yaklasan yeni bir miizik zevkinin gelisimiyle birlikte giden
calgilarin artan teknik donanimi tarafindan oynanmistir (Martinelli, 2020:
232). Her bestenin kendine 0zgii karakterinin belirlenmesinde belirli
Olctler, ritimler, modlar ve dans hareketleri etkili olmustur. Bir 6ge
degisirse, parcanin genel yapisini da degistirmekteydi. Ritimlerin
kullaniminin ayirt edici 6zelliklerinden birisi de bir icrada iki sarkinin farkl
kaliplar1 izlemesidir. Sonug¢ olarak sarki, giderek belirli yeteneklerle iin
kazanan profesyonel miizisyenlerin isi haline gelmistir (Ercoles, 2020: 278,
285).
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