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Abstract 

This paper deals with one of the pre-Islamic poetry's vocabulary and 

Myateem(sole poems) which protected from loss and the vicissitudes of days, as 

opposed to the our old poetry that lost and disappeared.It was saved in the era of 

blogging, where it found in the sheetof Arabian Peninsula Character authored by 

Hassan bin Ahmed bin Yacoub Al-Hamdani (died about 344 H); a book 

speaksabout names of the places,sites, valleys and hills, that author was often 

uniquein their mentioning, and explaining their details. 

The researchis dividedto two sections: The first talks about the 

scientifically definition, investigation and enlightenment of thissole poem, and 

clearing it from misspelling and interpolating, which contributed to the its 

distortion. The second section was devoted to the study itself that dealt with the 

idea of life in the praise topic, and then turnedto study of vocabulary construction 

of Dalia.The study was dealtwith trip lexicon,praise lexicon and salient stylistic 

structures, which the poet shred in them in order to reach his goal, like his peers 

poets.Then,the study spotted rhythmic construction - including its content of 

metrical scale, rhyme and Interior music - which has been associated closely with 

the semantic meanings of the poem.So, the poem seemed asunite seeks the goal of 

the continuation of life, which are threatened with opponents' swords. The study 

also pointed to the names of places and celebrities that the text filled by, and it 

sought hardly to stand up and referral tothem as much as possible, and concluded 

a number of results. 
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 تحقيق ودراسة ويتيمتهُُ  ني  ةُ عَلْقَمَةَ الخَولَ دَالِي  

 :صخ  لَ مُ 

دات الش  اهذا البحث بو ع  ل  ط  ض  ي   فر  ي اتيمهعر الجاهلي  حدة من م   ياع  من الض   تي سلمت  ال  وم 

، لثبات  باوين   التد ، وكانت لها الحظوة في عصر  واندثر   من شعرنا القديم فيما ضاع   وغوائل  الأي ام  

وب العرب لمؤل فه  الحسن بن أحمد بن يعقد بصحيفة من صحائف صفة جزيرةي، والتقيوالديمومة  

د  هـ(، الذي صن فه في أسماء الأمكنة والمواضع والبقاع والجبال   344الهمداني  )ت حوالي  التي تفر 

 .غيره وحد ه  دون  في كثيرٍ من الأحيان  بذكرها والوقوف عند تراميها

ل   قسمان،ومرامه   البحث   مدار   ر  الأ و  التعريف بهذه على منهما ك س 

اجًا علميًّا وإخراجها إلى النور   وتحقيقهاوبصاحبهااليتيمة ر  ، ووضعها ن وجههاع لمة  الظ   ، وتبديدإ خ 

، فساءت ألفاظها بعضحا ذين توش  الل   والتحريف   التصحيف   من   مقذ اةً ، يدي القارئ معافاةً  بين  

. الوهم  و لخطأ  اوع د ل إلى  اب  والص عن جادة   التوجيه   ا، فانحرف  وجهه   في تشويه   اأسهم  مناجاتها مم  

البناء  ةلدراس طفتانعم  فكرة الحياة في ناصية المدحة ث  التي تناولتلدراسة لد  ر  ف  فأ  وأما القسم الثاني 

لشاعر ي أجاد االت والبنى الأسلوبي ة البارزة فيهامعجم الرحلة ومعجم المدح  المعجمي للدالية متناولة

ويه من حيبما - البناء الإيقاعي ت  رصد م  ث   ،فيها بغية الوصول إلى هدفه محتذيًا حذو أقرانه الشعراء

قصيدة لل رتباطًا وثيقًا بالمعاني الدلاليةالذي ارتبط ا-الوزن العروضي والقافية والموسيقى الداخلية 

صوم، وكذا تنشد  هدف  استمرار  الحياة  التي باتت مهددة بسيوف الخواحداً جسداً  اأوصالهحتى بدت 

ندها الوقوف ع وسعيت سعاية المجد   إلى،بها النص   غص   التيوالأعلام   الأماكن   إلى أسماء   أشارت  

 من النتائج .  إلى عددٍ فات ، وخلصت  والإحالة عليها ما أسعفتني المظان والمصن  

 .، علقمةمدح ،دالية: الخولاني،المفتاحيةالكلمات 

 :عَلْقَمَةُ الخَولَني  

يد  ن  ب   ة  م  ق  ل  ع  هو ز 
ار بن خ   رٍ ش  ب   ن  ب  (1)  ح  ة  إلحاف بن  بنروم  ع   بن   (2)نولا  أخو بني ص  اع  ق ض 

(1) ،

قااديم، ، مان قاادماء رجاال بنااي خاولان جااهلي  
اااعر عااو فااي أواخار العصاار  ،(2) ان أن  الش  وأغلااا الظ 

                                                                   
 ( 425 /1، المطبوع  1/106(الإكليل : ) المخطوط 1)

وبعاض النقاوو اليمانياة،  –يس ار   وجاوده  –فاي الإكليال وكتااب الأياام المفقاود  ( خولان: قبيلة يمانية قديمة أخبارهاا2)

وشرح قصيدة الدامغة. وخولان الأب الأكبر مختلف في رفع نسبه ومتنازع بين اللحاق بعمرو بان مالاب بان الحاار  

ة ابن أ د د بن زيد بن يشجا بن عريببن زيد بن كهلان بن سبأ بن يشاجا بان ي ع ار   ب بان قحطاان، وباين اللحااق بن مر 

بعمرو بن إلحاف بن قضاعة بن مالب بن عمرو بن مرة بن زيد بن مالب بن حمير بن سبأ بان يشاجا ابان يعارب بان 

. وانظار: 418، جمهارة أنسااب العارب:64، نسا عدنان وقحطاان:1/215قحطان. انظر: نسا معد  واليمن الكبير ج
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م( وابن ذي فائش القيل ذكره الأعشى الاذي 571الجاهلي؛ لأن  سيف بن ذي يزن ملب بعد عام الفيل )

كان في أواخر العصر الجاهلي؛ مما يعني أن  ذلب كان في الربع الأخير من القرن السادس الميلادي، 

بيادي  : وهو عصر الشاعر. وقد يلتبس اسم ها اة ، »ذا الشااعر باسام رخار جااء عناد الز  ل ق م  ار بان  ع  اخ  ص 

اد ٍ مشاهورٍ ذاع  (3) «خولانشاعر من  ، فقط بلا ذكر  شـيءٍ رخار يتعلاب بانتمائاه إلاى بطانٍ معاينٍ، أو ج 

ةً غير  معروفٍ. ر  ا  إليه، وهذا ما جعله ن ك   صيت ه  ي ن ت س 

 ماذكور  هاوالمسوق وهماً واضحاً، فيمكن أن يكون هاذا اللذا يمكن القول: إن  في هذا النسا 

ي   ب ي اد  ارٍ صاحا الد الية، ولم نقاع علاى ذكارٍ لاه عناد غيار الز  ح   ت مال  أن يكاون  ، أو ي ح  ابن، لعلقمة  بن  ص 

، ارٍ قاطبةً، وليس له شعر، ح  ارٍ، أو ببني ص  ح   وقفات   اأو ذكر، فيم شاعراً رخر لا علاقة له بعلقمة  بن  ص 

، ولعل  الأقارب إلاى اليقاين  ل ف ات  ؤ  ب   -لياه  الانفس إالاذي تطما ن  -عليه من المصادر والـم  ي ادي  قاد أن  الز 

اراً بإعجام الحااء. و ح  ح ف ص  م  في رسم الاسم فجعل الأب ابناً والابن أباً، وص  ه  ميال إلياه ؛ هاذا ماا أو 

 لأن  مثله كثير، في مصن فات العلماء القدامى.

 ة :اليسبة الد  منا

ا جاء  في مناسبة  هذه  اليتيمة  أن    والقفار   الآفاق   وب  ج  ، ي  ةً ال  ح  ر    كان  ني  لا  و  الخ   ة  م  ق  ل  ع  مم 

ابن ذي  باستنجاد   خولان   على رؤوس   ذي أشار  ، وهو ال  ام  والش   باليمن   والأمراء   إلى الملوك   والأمواه  

 طمعتا في أرضٍ  تين  الل   القبيلتين   ،(مي  وبني س ل   ن  از  و  ه  قبائل قيس عيلان ) علىالملب الحميري  يزنٍ 

ج ال   ، بما في ذلب  اليمن   لقضاعة   ذ ح   يقول  وفي هذا ، المذكورتين   القبيلتين   تي عزمت على محاربة  م 

ه ولس ل   بلدٍ  بوطء   اء  ر  ه  ولا ب   ة  ن  ي  ه  ج   :) فلا تسمح  الهمداني   ل ه، كمالم تسمح  ق  أ   مٍ ي  لهم أكثر 
 د  ه  ن  ون ولا  خ  (4) 

ر  ش  ن  د بالم  ي  ب  لز   وهم مقابلون   –م  ر  وج  
، وقد أتت زبيدٍ  وس ل ي م ديار   هوازن   بأن تطأ   - الحرب   مقابلة   (5)

، فاختلطت خولان ونهد وجرم بمذحج في ما كانوا من القتال   وهم على أشد    الجميع النذيرة ساعت ذٍ 

وبين  اليمن   بين قضاعة   م، ومنها وقعت الحرب  لي  هوازن وبني س   الجميع  في لقاء   وسار  موقفهم ذلب، 

 .(6)( قيسٍ  بطون  

                                                                                                                                                                         
وما بعدها للوقوف علاى أوجاه الخالاف فاي نساا قضااعة، صافة  12الدراسة ص –ديوان شعراء بني كلا بن وبرة 

 .1/164والإكليل  ج 385جزيرة العرب :

 385( صفة جزيرة العرب : 1)

 ( 425 /1، المطبوع  1/106( الإكليل : ) المخطوط 2)

(3)  .) ر  ب ط  في الت اج  )ص خ   كذا ض 

 )كما تسمح خولان ...( تحريف، قبيح،  1/250في المطبوع  (4)

ى الياوم بالب ي ضااء التاي ساكنها بناو ع ان س وقيال هاو الموضاع 5) ج التي تسام  ذ ح  : موضع في ناحية ث ات من س رو  م  ن ش ر  ( الم 

 47 /2، الإكليل 422، 188التي التقت فيه مذحج  وقضاعة  ونشروا فيه جموعهم للقتال ، انظر: صفة جزيرة العرب 

. 

 .385، صفة جزيرة العرب :130 /2(والإكليل 250-1/249بوع، المط 1/56(  الإكليل :) المخطوط 6)
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ن  وبني س ل ي م از  د د  على ه و  لبلاد  التي ا، فوصف  وقال  علقمة  قصيدته  يطلا  فيها العون  والم 

د وا بخمسة  أبلد سلكها من بلده  إلى صعدة  ثم  إلى صنعاء  فيوسط   د ان، فأ م  ا لسيف بن ذي قيالٍ كانوه م 

ر  بن  عامرٍ وابن ذي فائش والح   ي م ون بنص  يزنٍ، وهم: م  ي ز وم  ر  ر   ي ن  بن  ح  م ال  بن عتيب غلاز ون و  يح 

 لمشهور.االحميري   ابن ذي يزن الملب  

ب  )الد الي  ة:  ة  الع ر  ي ر  ز  ف ة  ج  ن  الط ويل( )*((873– 385في ص   )م 

    
ااااااااااااااا -1 اااااااااااااااود  س  ع  ت ي ن  ر  ل ه  ل ااااااااااااااالاً باااااااااااااااالج   ق ى ط 

 

د    اااااااو  ج  اااااااي ل ه ن  م  ارٍ س  اااااااو  ااااااار  س  غ  و 
(1) 

 
ااااااااااااي ن  م   -2 ص  اااااااااااان  أ م   الح  ل  م  د ت هـ اااااااااااااـا ن اااااااااااااز  ه   ع 

 

ي ـاااااـد    د  ااااو  ج  ه  اااااد  و  ااااا الع ه  ن ه  ت ق اااااد م  م 
(2) 

 
ع ااااااااااة  و   -3 ام  ااااااااااي  ج  ه  ااااااااااا و  اه  ىالااااااااااـ ق ااااااااااد ماً أر  و   ه 

 

د )  و  ي اار  ااب ا و  ااـر  الص   ااا ع ص   (3ي ن ااوس  ب ه 

 
اااااااات  بنااااااااـات   -4 ص  اااااااان  ب ي ت هااااااااا ش ح   ق ااااااااول  ال تااااااااي م 

 

د )  اااااو  اااااائ ف  ج  ائ اااااا  أ مث اااااال  الع ط  ك   (4ر 

 
ل اااااااااأ -5 اااااااااراً ع  اااااااااح  ه ج  ااااااااات  الك ش  ي  ا ك  ط و   ى ال ت اااااااااير 

 

ااااد )  ي  م  ااااب  ع  ن  ااااا  م  ااااا والق ل  اااات  ب ه  ف  ل   (5ك 

 
ااااااااااااافق لااااااااااااات  ل   -6 اااااااااااااا: ه  م   ل اااااااااااااةً إ ن  اااااااااااااي أ ؤ  ح   ل  ر 

 

د )  ااااد و  ت ااااه  ج  ااااضٍ ن م  ح  اااابٍ م  ل   (6إلااااى م 

 

                                                                   
لياه مان * القصيدة وحيادة فاي صافة جزيارة العارب، ولام أقاع علاى واحاد مان أبياتهاا فاي مصان ف قاديم أو فاي ماا وقفات ع

ر إليها أحد من علمائنا القدامى سوى الهمداني  في مصن فاته التي بين أيدي ال  ناس.المصادر، ولم ي ش 

ي ة ال (1) ـر  ى ض  م  ى، ح  م  لهتين: موضعان بالح   . 157/  2معجم البلدان ج –هكذا ف س ره ياقوت، الحموي   -ج 

له وأكرمه.  ة الش ـيء أو  : غ ر   غر 

لةً بالأمطار. ار: جمع سارية، الس حا التي تسـري ليلاً محم   س و 

د  بمعنى: غزير، وهو المطر الذي لا و  ود : اسم مفعول من ج  ج   مطر فوقه البت ة . م 

د .  (2) م   الحصين: رمز للمرأة عند الش اعر.     تقادم: ق د م  وط ال  عليه الأ م 
 أ 

د ةٍ، وهي المؤل  ف ة  بين الأشياء المتماثلات والمتضادات.  (3) ق من أشياء  ع  ه ، وجمع ما تفر  ، لملم  ع  الش ـيء  م  ع ة : ج  ام   ج 

: ناس  الش ـيء  ي ن   س  ت دل  ياً.ي ن و  ت ذب ذ ب  م  ك و  ر  : ت ح   وس 

. ود  إذا جاء، وذها، وطلا الش ـيء  اد  ي ر  ود : ر   ي ر 

ت ه إذا أ ب ع د ت ه  وقليته. (4) ص  ت ه وش ح  ص  ؛  لأن ه يقال أش ح  : ب ع د ت  ت  ( تصحيف. وش ح ص  ت  : وردت )ش خ ص  ت   شح ص 

ك اب( وهي الإبل التي  : واحدتها )ر  ك ائ ا  .ر  ل   يقصد بها السفر وت حمل عليها المحام 

ي ف ة،( وهي القوس ، وقد شب ه الش اعر الإبل المنعطف ة رقاب ها، المتماي : واحدتها )ع ط  ت عا، سـرةً من شد ة اللة يمنةً ويالع طائ ف 

 وب عد الس فر، ومشق ته بالق سـي   التي تنحني بيد الفارس.

(5)  . : أضمرت  وأخفيت   طويت 

: ع اح  اتن. وطويات  الك ش  لع الخلف، وهو دون لدن الس اـرة إلاى الم  : مابين الخاصـرة إلى الض   رٍ أخمدتاه زمات  علاى أماالك ش ح 

 وسترته.

ا  للن ساء  م   : م ح  ف، ك لا  ا  والولع بالش ـيء مع شغل القلا، ورجل، م  ( الح  : )الك ل ف   . ولع، ب ه ن  ك ل فت 

د  عليه في الن وائا، أو المعمود إليه. وقلا، عميد،: هد ه  العشب وك  العميد: سي د القوم المعت   ه ، وام  اق اً.  لعمي د : المشاغوف  س ـر  ش  ع 

ا  به مبلغاً عظيماً.  وقيل: الذي بلغ الح 

ا الانتفاع  بما ت ق د م له س ب ا، ما، والأمل   (6)
ق  ل: مصدره )الأمل( هو توق ع  حصول الش ـيء، وهو تر    هو ت ع ل ب  الق ل ا  أؤم  

اال ص  ب ا ة. محاضٍ: )المحاض( الل ابن  الخ  ةٍ بحصول محبوب مستقبلاً، وهو ظان  يقتضاي حصاول  ماا فياه مساـر  او  غ  ، ولام لا  ر 

: خالص الن سا لاتشوبه شائبة تحط  من قدره وذل  شبيه.ب على الت  يخالطه ماء،حلواً كان أو حامضاً، ومنه رجل، محض،

ي د عٍ( إ ذ  إن  نمته: رفعته  اان ي إلاى الع ل ي ااء  كال  س ام  ي د ع  هاو عٍ انتمااء،، والس ا كال  ارتفااإليهاا فاي الن ساا، ويقاول الشااعر: )ن م  م 

 ال سي د .
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ااااااا -7 ي  إ ل ي  ااااااان  ذ  كائ بًااااااا ب  اب  اااااااـر  ن اااااااا ر  ي ن  س   االت ااااااااج 

 

ف ع ااااااااااااا  ر  ااااااااااااا ةً م  ي اااااااااااااود )أ  ك   (1ن ه ن  ح 

 
ن  ل  إ   -8 اااااااااااااااد ر  اااااااااااااال  ذا ان ب ع ث اااااااااااااات  غ  ااااااااااااااس   ن ة، ب ع  ش 

 

ااااااد )  ي  خ  د  و  اه ن  الااااااب لا  ىً وق اااااار   (2ق اااااار 

 
ف ااااااااااه  إ -9 م  ك  ااااااااااد  الل ااااااااااؤ  اااااااااابٍ ل ااااااااااـم  ي ع ق  ل   لااااااااااى ط 

 

د )  ااال و  اااات  ص  م  ك ر  اااد ه فاااي الم  ن  اااا ز  م   (3و 

 
ااااااااااااس، أ ب ي ااااااااااااة، ن  -10 اااااااااااااه  إلااااااااااااى الع ل ياااااااااااااء  ن ف   م 

 

د )  اااو  ج  اااه ، و  ن  س  م 
اااد اة  الب اااأ  ب اااأ س، غ   (4و 

 
اااااااا ب   -11 ت ااااااارٍ(ف ل م  ااااااات  )ب ه  ااااااان  ت ح  ل  م  اااااااه  ن اااااااا الس   ط 

 

ااود )  م  ااب اح  ع  ء  الص  ااو  اان  ض  ااف ر  م  س 
أ   (5و 

 
ااااااااا -12 ةٍ(س  ام  اااااااااح  ل  س  اااااااااه  ل  )س  اااااااااه  ااااااااان  الس  نا ب ه   ل ك 

 

ااااال    ي د )ه  ااااام  س  ت ن اااااا و  ااااان  ت ح  ااااال، م   (1ا ذ م 

 
                                                                   

وهاو –ذو الت اجين: لم أتبين حقيقة )ذي التاجين( فيماا باين يادي  مان المصاادر، ولام يارد فاي سايرة سايف بان ذي يازن  (1)

 المقصود

ف بذي التاجين. انظر: شعراء حمير )الدراسة(.  -بالمدح  وأراه –الذي وقفت عليه وأي  لقا أو نعت له أو أن  والده ع ر 

ير الأصاأن  اثنان م -بعيداً ههنا م  ع ة  وهو ح  ر  ي د بن س د د بن ز  ال ب بن ز   غر بان س اب أ الأصاغرن أجداده عرفا بتاجيهما هما: م 

 بنك ع ا، يقول الش اعر: 

ً  أصااااااااااااابت   ال كاااااااااااااا  ملياااااااااااااب  الن ااااااااااااااس  ذا الت ااااااااااااااج  م 

 

ااااااااااااذ ام    اااااااااااالٍ وحااااااااااااي  ج   س اااااااااااال ي ل  ب ن ااااااااااااي ذ ه 

ي س ع، يقول علقمة   2/46 الإكليل ج  م  ن بن اله  ه ي ر بن أ ي م  ي ا  بن ز  د ن: والثاني هو ق ط ن  بن ع ر    بن  ذي ج 

 . ي الت اج  ق ط ن   الق ي ل وذ 
ع ة  ر  سٍوابن ه            ز   وأ ب ي ن ا ع ب د  ش م 

ت  مالب بن زيد بن س د د وقطن بن عريا بن زهير بأن هما من أصحاب الت  يجان65 /2الإكليل   البيت  . ولو أراد في .فقد ن ع 

ي  التاجين(.                          نا: ع ل ونا          السالف اثنين لقال )ذ و   س ر 

ق ع ااةً( تصااحيف، والصااواب أن ااه أراد السااير المرفااوع الااذي لا ياادرك وصاافه وتشاابيهه، ف عااةً: وردت )مو  ر   وغيااره السااير م 

 الموضوع الذي يدرك تشبيهه ووصفه ومنه قول الش اعر:   

وض وع ها                                         ، وم  ل، و  ف وع ها ز  ر  ر   ص               م  اٍ ك م  بٍ ل ج  يح   و  س ط  ر   و 

تة ويروى كمر  غيث. الل سان )رفع(.   فالموضوع كمر   الريح المصو 

ي د : ما شخص من نواحي الشايء .... وكال  نتا . وقد جاء عند ابن منظور )الح  يود: وردت )جنود( تصحيف،  وء فاي القارنح 

ي ود...  ي د،، والجمع ح  ي اوالجبل وغيرهما ح  ... وجبال، ذو ح  ي د  ما ش خ ص  من الجبل واع اوج  ت لاه حاروف، ود إذا كاناوالح 

 نات ة في أعراضه( وكثيراً ما وصفت العرب الإبل بالحيود على التشبيه. الل سان )حيد(.

ل اب   (2) اين، وهاو الخ   الباالي مان كال  كذا جاء البيت، ولم يت ضح لي مراده؛ إلا  أن يكون فيه تصحيف وصواب ه: "ش ان ةً" بالش  

ان عاادة الش اعراء أن ياذكروا  ل د، وأراد به الس لى، وهو غشاء رقيب يحيط بالجنين ويخرج معاه؛ إذ م  ن ع ت من ج  رنيةٍص 

ل ها في رحلتها ؛ لطول المساافة وولشاد ة الت عاا؛ ويكاون معناى البيات أن  هاذه الإب ال ت ق اري الس اب ع  بماا  م  يح  أن  الإب ل  ترم 

 الس لى، ويكون ق راهاهي أن تقطع البلاد بوخيدها؛ أي  سيرها .        ترميه من 

ي ف  ق رىً وق راءً: أضافه وأحسن إليه، وقام بما يجا القيام به من إكرامه وتقدي ى الض  ىً: ق ر   احة  له.م وسائل الر  ق ر 

و د  ق ر  ت  الب لا  و  ا( الأمر  واقتراه: ت ت ب ع ه . وق ر  : )ق ر  اه ن  يً ق ر  ي ت ها ق ر  ا أخرج من ا... إذا تاً وق ر   رض إلى أرض أخرى .أتبعت ه 

و  في المشـي. ط  ، وهو س ع ة  الخ  ب، من س ي ر  الإبل  ـر  ي د : ض  خ   و 

ند   (3) ا. الز  م  ه  ح  جل، ط ل ب  اليدين والوجه وط ل يق ه ما: س م  ، ور  م  اء  والك ر  ح  وذو الس خ  : هو الس م  ش ب ت ان  الط ل ب  ندة : خ   والز 

ن د،، ويكون هذا التعبير في الكرم. والمراد هنا ي ن د ة،، والأعلى ز  ت ق د ح  بهما فالس فلى ز  ية، تجود بما تده كريمة، سي س   ملكه. خ 

ن اد ه   ل ود، بخيل، جداً. ويقال للبخيل: صلدت ز  ل د، وص  . ورجل ص  ل س  ل ا  الأ م  ل ود : الص   لش اعر: ا ومنه قول الص 

ن ااااااااااااد ك  ياااااااااااا يزياااااااااااد  وطالماااااااااااا ااااااااااال د ت  ز   ص 

 

اااااااااااال    م  ر  ي ب  الم  ااااااااااااـر  ناااااااااااااد ك  لل ض   ثقباااااااااااات ز 

 
ل د  (    الل  س ان) ص 

 أبي ة: ممتنعة كارهة.  (4)

(5) . س ط ه   بطن ا: ب ط ن  بالشـيء: دخل فيه وصار في و 

ت ر: مكان لم أقف عليه فيما فتشت فيه من كتا البلدان ومعاجمها  ضعٍ.ب ه  و  ه اسم  م 
 ول ع ل 

، يقول الأخطل في ديوانه  : الفجر  ، والس فر  اء  : أ ض  ف ر   : 2/507أ س 

ااااااااااااااااد ه   يعم  ء  ر   إنااااااااااااااااي أبياااااااااااااااات  وهاااااااااااااااام  الم 

 

ت اااااااااى ي ب ااااااااارح  الس ااااااااافر    ل  الل ي ااااااااال ح   مااااااااان أ و 

ب ح  وأراد  بــ) يعمده(: يثخنه ويؤذيه.  ج  الص 
 يريد ت ب ل 

ب ح : ما  ف ر.... عمود على التشبيهعمود الص  ، وهو المستظهر منه. وأس  ن ه  وما ت ب ل ج  ر  م  (.. الل سان )س  ظ ه   ف ر 
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اااااااااااف ج، ت   -13 ااااااااااع ال ي ف ج  ث اااااااااال  الس  ااااااااااى ب ن ااااااااااا م  ام   ر 

 

ااااااد )  ي  ق  الق ت ااااااود  ي م  ف ق ااااااةٍ ف ااااااو   (2وذ و خ 

 
ي ن   -14 اااااااااااااو  اااااااااااااط  ااااااااااااال  الخ  ي  م  ةٍ ج  ر  اااااااااااااح   اف ق ي ن  ب س 

 

د )  او  اي  ت ه  ه  (، و  اب ط  اء  الح  ت  بـ) م  ر  م   (3و 

 
د   -15 ق اااااد  و  ااااااىو  ااااااع  الع م  اااااافٍ( م  ي  ااااااب ي ث ق  اااااات  )ه ض   ع 

 

د )  ااااااو  ب اااااااد  ه ج  ال ع  اااااالٍ، و  ااااااط  ل ي  س   (4ب أو 

 
( وق ااااااات   -16 اااااااي ش  ااااااااء  الع م   د  ب اااااااد اع اااااااد ت  علاااااااى )م 

 

اااال     اااان  الط  د )م  ااااو  ك  ن اااااح  ر  ي اااااح  الج   (5م 

 
ي ااااااااااااة  مال ااااااااااااه  إ -17 اااااااااااي الب ر  اااااااااااابٍ ي ع ط  ل   لاااااااااااى م 

 

د ) وق اااال    اااو  اااوف  أ ع  د وا ف س  اااو  ااام : ع   (6له 

 
اااااااااا ت ع ااااااااا -18 اااااااااد  ف ل م  ك  ج، ى الر  اع  ت  ن اااااااااو  اااااااااار   ا  س 

 

ااااااو    د )ي  ل  اء، ع  س  ااااااو  ن ج  ااااااا، و  ب س   (7هااااااا س 

 
ض  إ   -19 ا الأ ر  ف اف ه  ت  أ خ  س ح  ا ذ ا م  ط   في الخ 

 

 

 

 

 

ااااااااات  أ ك فًّاااااااااا   ن ن  د  ظ  اااااااااد و  ااااااااات ه ن  خ   ت ح 

 
ااااااااااٍ ت   -20 ك  ر  ي م  ئٍ ذ  ااااااااار   ع اااااااااالى إلاااااااااى ب ااااااااااب  ا م 

 

اااااد )  ي  ل  اااااو  و  ه  ااااال  و  اااااه  الع ق  ااااال  ف ي   (8ت كام 

 

                                                                                                                                                                         
مِي َ ))سلكنا: دخلنا، يقول عز وجل:  (1) ِِ [. أي أدخال الشارك فاي قلاوب 200(( ]الش اعراء: كَذلَِكَ سَلَكْنَاهُ فيِي ُلُيُوِ  الْمُرْي

 المجرمين.

ل، من  ةٍ: موضع، س ه  ام  اءٍ س ح  ة  ن س بةً إلى م  ام  ي ب س ح  ، س م   ن  ل ة في الي م  اد  ب اه   .293ة جزير العرب يه. انظر: صففس و 

: ضـرب من سير الإبل. وقيل: هو الس ي ر اللي  ن الس ـريع، وقيل هو فوق الع ن ب   ي ل   مل(.الل سان)ذ.ذمل: والذ م 

د ( وهو س ي ر  الإبل  الد ائ ي د : فعله )س م  د ت ولم تس م  ها: ج  د ت  الإبل  في س ي ر  . الل سان)سمد(.عرف  الإعيام ، وس م   ء 

ه نا.2)  ( ترامى: حذف التاء تخفيفاً وهو أسلوب شائع في الش عر العربي  القديم. والأصل فيها )تترامى(: تتقاذفنا وت ك ر 

، وكثيراً ما ة( وهي أنثى الغول، أو الجن  ع لا   سان)سعل(.الل   شعارهم.أذكرها الش عراء القدامى في  الس ع الي: واحدتها )س 

ع ا ، والمراد هنـا البيـد ، أوسع من الش   ب لي ن  ع ة، بين ج  اس  اـاء والفياـاففجاف ج: واحدها ف ج  وهي طريب، و  فها للض  اـر  ة  ي وص  ر  و  ر 

 وإقامة الوزن. الل سان والت اج )فجج(.

ف ق ة: )الخفب( اضطراب الش ـيء  وعدم يح.  خ  اية  والر  ى به الفؤاد  والس يف  والر   ثباته، ويسم 

ل  وما إليه.  ح  ش ا  الر  . الق ت ود : خ  ب  اغ  واضطر  ك وز  ي د : من ماد إذا تحر   ي م 

ااو (3) م  ي الخاافقين: ظااهر الشاعر أن اه أراد بااه موضاعاً، ولكان لام أتبيناه فيماا وقفات عليااه مان معااجم البلادان، غيار أن  ياقوتااً الح 

اال فياه. معجاام البلاادان  رق؛ أي أن هاام 2/338قال:)الخافقاان موضااع، معاروف( دون أن يفص   .  وربماا أراد بااه المغارب والمشااـ

   قطعوا مسافاتطٍويلةً للوصول إلى الملب الممدوح، فاستخدم ذلب بقصد المبالغة.

ب ح . ج  الص 
ق ت، رخر  الل يل  ق ب ي ل  ت ب ل  ة: هو و  ر   س ح 

اب لا الل او ذ اب من الوادي الثالث الذي يفضي إلاى الجاوف، فياه ج  ب ط: اسم موضع يقع أسفل وادي م  شاهوران ذ وأوبان المالح 

ئ في الس ير وتترف ب ، وهو نوع منه. . 161– 152في اليمن . صفة جزيرة العرب   تهود: تبط 

: التاء عائدة على الركائا.      4) د ع ت   ( و 

 أهتد  إلى موضعها فيما وق ف ت  عليه من معاجم البلدان ومصن فاتها.هضبي ثقيف: لم 

. هجود: نيام: ويأتي  الفعل )هجد( بمعنى : سهر، وهو من الأضداد، وأ لمعناى اراد الشاعر العمى: كناية عن الل يل وحلكته 

 الأول، إذ رمى إلى راحة الناس، وتعبه وقومه في أثناء سيرهم. الل سان )هجد(.

: لم أقع عليه بحرفيته ولعل ه الع مي ش ة  ،وقد أسقط الشاعر التاء ضرورةً ، وهو موضع مشهور فيه ماء لا ينزح، (الع  5) يش  م 

، وفيهاا عاين،  ي ش اة  ب  بالمثل في المخافة، فيقال للمذعور الخائف لتطمينه: لسنا فاي الع م  ـر  خ وف، لا أهل فيه، وي ض  قفر، م 

ع د ة إل  .413، 161ى صنعاء. انظر:صفةجزيرة العرب صغيرة، على طريب ص 

غار         ( وهو المطر الص   ( وكأن ه تصحيف، صوابه )الط ل  : وردت )الظ ل   الط ل 

لال. القطر الدائم، وقيل: هو أخف  المطر وأضعفه، وقيل: هو الن دى، وقيل: هو فوق الن دى ودون المطر وج  لل سانامعه ط 

جة حسنة، وهو مشـي، كمشـي البط ة. )طلل(.          ي اح: ضـرب حسن من المشـي في ره و   م 

كود: هدوء وسكون وكل  ثابت في مكان فهو راكد. الت اج )ركد(.    ر 

. الإكليل: ج  (6)  .238- 237/ 2ملب: هو سيف  بن  ذي يزنٍ الملب  الحميري 

ه ز.الن واعج: الإبل  البي (7) ف ه  للضرورة.تعد ى: ت ح ض ر  وت ج  ها، وص ر  ها وس ي ر  ـراع  في ع د و   ض الكريمة،  الس  

: المفازة   غليظةً كانت أم غير غليظةٍ.  دٍ: وهو من الأرض ما غ ل ظ  منها والس ب س ا  ف  وانجود: جمع ن ج  ى.أ ش ـر  ت و    رتف ع  واس 

ف ت  التاء الأولى تخفيفاً، وهي 8) ذ   كثيرة في كلام العرب وأشعارهم.( تعالى: أصلها )تتعالى( ح 
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اااااااال مٍ أ   -21 اااااااات  أ س  اااااااان  ب ي  اااااااال  الب اااااااااع  م  ي   ق ااااااااا  ط و 

 

ااااد )  ي  ل  اااان  ج  م  ء  الز  ز  ل اااى ر  ر، ع  اااب و   (1ص 

 
ل  ل ي ل   -22 ب ااااااااااااااانٍ( بااااااااااااااأ و  اماااااااااااااات  )ب ب و  ااااااااااااااات ر   ه 

 

د )  ق ااااو  ااااا  ر  ي  اااااء  )أ ث ااااافٍ( والع ر   (2وم 

 
اااااااااااااد ن اف   -23 ف  ب ااااااااااااار  و  ن  )ذ ا ق اااااااااااااي نٍ( وك  اااااااااااااب ح   ص 

 

د )  ااااااااع و  اااااااام، وس  ق اااااااد  ق اب ل ت ن ااااااااا أ ن ج   (3و 

 
ل ااااااات  ب اااااااه  ت ااااااا -24 م  ااااااان  ح  ااااااار  م  ي  ااااااان  خ   ؤم  فت اااااااىً م 

 

اااااالٍ   ائ م  ذ ه  اااااار  ااااااد )ك  ي  ج  ي د  م  ج   (4والااااااـم 

 
اااااااااا، لااااااااام  ي ل ااااااااات  ب اااااااااه  ت   -25 ن ص  اااااااااه  م  امااااااااال  ف ي   ك 

 

اااااااد )  ي  ف، وت ل  اااااااار  ااااااااه  ط  اااااااب، ن م  ل   (5وم 

 
ااااااااااااو -26 ي ماااااااااااان  إذ  د ع  م  غ  اااااااااااه  ي اااااااااااو  اااااااااااد  إل ي   م 

 

د )  ااااو  ااااب ل، وأس  ااااروٍ أش  م  اااان  اب ن اااااء  ع   (6م 

 

                                                                                                                                                                         
ك ا  أي  ر  ؛ تقول فلان كريم الم  ن ب ت  ل  والم  (: الأ ص  ك ا  ر  ب ه  في قوماهريم  أصل  م  كم رك ا: جاء لدى ابن منظور: ")الم  ". ن ص 

 الل سان: ركا. 

.الباع: كناية عن الس عة  في المكارم. (1) ل ب، : سي  د، وم   أقا 

غ ر أحد أ ج  أسل م: هو أ س لم بن ال ير الأ ص  م  ع ة، وهو ح  ر  ي د بن س د د بن ز  ن. الإ د اد  س ي فحار  بن مالب بن ز  ي ي از  كليال بان ذ 

ل يد: قوي  93وانظر: شعراء حمير )الدراسة(  – 238 – 237/  2ج  .رزء: نائبة ومصيبة.                             ج 

لا، .   ص 

بان:  (2) م   الباء   -ب و  د ان  -وسكون  الواو  ورخره  نون، ب ض  م  ع ة.... منه  اد  ك ن و  ي ث  ت س  ب ل ها ح  ض  س ف ي ان المشهورة ب ج  بلدة، من أ ر 

اماة مان نجاد والس اـراة فاي شامالي صانعاء ماا بينهاا وباين  ن القبيلة التاي تقطان ماا باين الغ اائ ط وت ه  لا  او  اع د ة مان بلاد خ  ص 

 .246 -239، 159ه للضرورة. انظر: صفة جزيرة العرب ابنعمرو بن إلحاف بن قضاعة، وصرف

ى أثافة، وفيها لغاة، ثالثاة، هاي ثافات بإساقاط الهمازة رومٍ ةٍ بااليمن ذ ات  كا: اسام، لقرياأ ث افٍ: اسم  موضع ول ع ل ها )أ ث اف ت( وتسم 

نى( وإي اها عنى الأعشى بقوله:  ى في الجاهلي ة )د ر   كثيرةٍ، وكانت ت س م 

ل ااااااااواأقااااااااول  للشاااااااا ن ااااااااى وقااااااااد ث م  ب  فااااااااي د ر   ـر 

 

ااااااال      شااااااايموا وكياااااااف يشااااااايم  الش اااااااارب  الث م 

ل  له  ز  ، يعصـر  فيه ما ج  ر  م  ـر، ل لخ  ع ص  ف  فيها، وكان له بها م   ول: ت  من أعنابهم يقأهل أ ث اف   وكان الأعشى كثيراً ما يت خر 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  أث اف ت وقت الق ط اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف    أ ح 

 

ة    ااااااااااااااااااااااار  اااااااااااااااااااااااووقاااااااااااااااااااااات  ع ص  ن اب ه   أ ع 

. جمهارة اوكاان يسااكنها رل ذ    اد ان. وبااين أثافاات وصانعاء يومااان  اد ماان ه م  اش  ع ااة ماان ح  اد  و  ، صاافة 3/109لل غااة: ي ك ب اار، و 

 . الت اج )ثفت(.1/89، معجم البلدان: 97جزيرة العرب: 

ي ا ي ا، من قولهم: ما بالدار ع ر  ي ر ع ر  غ  ب ، أو ت ص  ير الع ر  غ  يا: ت ص  إن  هاذه )بن  دريادٍ بقولاه: د،، وعل ب اأي ما بها أ ح    الع ر 

(وانادثرت مناذ زمان بعياد. وناص  الهماداني  علاى ي ت ت  م 
ن ع ة مشاتقة مان أحارف قاد أ  ت ش  س  ل هاذه اعتيااص مثا الأسماء الم 

ي يه  من أهل  اليمن. الاشتقاق:  ـر   . (89، المطبوع ا/1/5، الإكليل: )المخطوط 552الأسماء على بعض ع ص 

اد ان. انظار:  (3) طن ه م  ي ل التي ت ق ع  في القسم الغربي من و  و  ب ك  ن من س ـر  لا  و  د وخ  اش  ضع، لح  و  صافة جزيارة العارب: قينٍ: م 

246. 

مٍ.اللسان   س ع د (.)س ع ود : نجوم وهي الكواكا التي يقال لكل واحدٍ منها )س ع د  كذا( وهي ع ش ـ رة  أ ن ج 

 ذي يزن الملب الحميري  المذكور رنفاً. فتىً: هو سيف  بن (4)

ي ر. صفة جزيرة العرب  م  ر بلغة  ح  ن، واسمه ع ام  لا  و  ن الأكبر بلغة  خ  ي ي ز  : هو اسم  ذ   مجيد: شـريف كريم.386ذ ه ل،

(5. ا وك ب ر  ( بمعنى نقص، ومنه في قوله تعالى: )) ( تكامل: ن م  : من الفعل )ل ي ت  يع وا اللّ   ي ل ت  إ ن  ت ط  ان  و  س ول ه  لا  ي ل ات ك م  م  ر   و 

ااال ك م  ش ااي  اً(( م  اء معناااه: لا ينقصااكم ولا يظلمكاام ماان أعمااالكم شااي اً، وأراد الشاااعر: لاام 14]الحجرات: أ ع  [. قااال الف اار 

 يتناقص به ذلب المنصا،ولم يضعف، بل صار كاملاً بالممدوح. الل سان )ليت(.

د    من المال واس   . طارف: ما است ح  ف  ر    عن الآباء  قديماً. ت ط ر  ا و   ت ل ي د: م 

عاً مان أخباار حميار  (6) د ان ي  في كتبه  التي انتهت إلينا، كالإكليل، وصفة جزيرة العرب، وغيرهما ل م  م  يوم غ ي مان: ذ ك ر  اله 

، وهاذا الكتااب لا يازال فاي  الة ع لي ه  و  لاً على كتابٍ له أفرده في الأي ام، مكتفياً بالح  وأيامها،غير أن ه كان ي وجز ذلب معو  

د بن نشوان الحميري  جملة كتبهالمفق ه   -ودة، على وقوف  محم  ـر  ت ص  خ  ه  إي اه في مقد ماة  -راوي الإكليل وم  عليه، وذكر 

جل:  فتصنيفه فيه وفي سائر مصان فاته: كتااب  الأياام  ونحاوه »الإكليل، إذ قالوهو يتكلم على مكانة الإكليل بين كتا الر 

مٍ، ومعرف ة  ف ه  ي ر علمٍ،وقو  حاضٍ علاى أخباار الأمام ومعرفاة بااهرة بأخباار يدل  على غ ز  ة باهرة بأخباار الأمام، وشاد ة م 

ااب اء  1/81،المطبااوع1/1الإكلياال )المخطااوط«. العاارب والعجاام ااان كااان بااين ساايف باان ذي ياازن والأ ش  (. ويااوم غ ي م 

ض  الهمداني  لخبر  هذا اليوم بالتصـريح تارةً وبالإشاار وت، وقد ع ر  م  ـر  ض  د ف  وح  ة تاارةً أخارى، وفاي مواضاع  والص 

 : ا تصـريحه فقوله، وهو يذكر أولاد زرعة بن عمارو الخنفاري  الحمياري  فأولاد زرعاة »كثيرةٍ من كتابه الإكليل؛  فأم 

رعاة، وولاي ماا كاان فاي ياده،  رعاة فقاام برياساة أبياه ز  ار بان ز  ج  ي م بن زرعاة، وهاو قتيال العارين، وح  بن عمرو: ي ر 



 تحقيق ودراسة ويتيمتهُُ  عَلْقَمَةَ الخَولََني  دَالِيَّةُ  
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اب ن اااااااااو   -27 ك  اااااااااٍ( ر  ن ااااااااي )ع جي  ك  ال اااااااات  إلااااااااى ر   م 

 

د )  اااااااع و  ص  اااااااض، ل اااااااه  و  ف  اااااااا خ  ب ه   (1ي ق ل  

 
ااااااااااي  دٍ ي اااااااااا -28 ير  س  نااااااااااب  ياااااااااااخ  ااااااااااـراً م  ل ن  ن ص  م    ؤ 

 

د    د و  يااااااااااا  و  ل ق ر  ل، ل  ااااااااااو  ص  اااااااااات  و   وأن 

 
ه  و -29 ااااااااان  ب عاااااااااد  د ار  اااااااااار  ع  ح  الج  اااااااااـر  اااااااااامٍ ل س   ح 

 

د )  ي ااااو  اااان  ح  ااااث  ك  اااا حي  ن ه  ف اااب  ع  و   (2ل خ 

 
اااااااااان  ت   -30 ااااااااااى م  م  ي ن  أ ح  ااااااااااام  اااااااااااح  ه  ااااااااااد اةٍ أق ر   ع 

 

د )  ق ر  ي ااااااذ و  ااااااـم  س  ق ااااااي سٍ وال  ار   (3ف ااااااو 

 
ااااااااااااا ا   -31 ن ف ن اااااااااااافٍ ف ل م  دٍ م  ااااااااااااو  أس  ط  ي ن ا ر  اااااااااااات و   س 

 

ااااد )  ي  ااااه  ب ع  ن  اااان  الق اااااع  م 
ن ااااا وب ط   (4ه ب ط 

 
ت ي اااااااااةٍ إلاااااااااى )الغ و   -32 ي ب ف  اااااااااو  ااااااااااء  ت ه  ( ال ف يح   ل اااااااااة 

 

ااااأ    ااااض  ىً وس  ااااـر  ن ااااا س  اااام  م  د )ـر  به   (5ه و 

 
ااااااااااااو -33 ل ه  ااااااااااااع ( وأ ه  م  ي )ج  ق ااااااااااات  د ار   ق اااااااااااد  ف ا ر 

 

ااااااااد )  ي  ع د  ة، و  و  ااااااااا ث اااااااار  اااااااب  وف ي ه   (1إ ل ي 

 
                                                                                                                                                                         

ة سيف ر  ر  أبا م  ادفي  فاي الأشاباء  وواز  ، ياوم ساار لاه مالاب بان يزياد الص  بن ذي يزن في أمره، وقاام معاه ياوم غ ي ماان 

د ف وحضـرموت، وهو القائل:   والص 

دٍ  اااااااااااااه  ش  اااااااااااااان فاااااااااااااي م  ااااااااااااار  غ ي م   لناااااااااااااا ف خ 

 

اااااااااااار    اااااااااااان  ي ف ت خ  اااااااااااار  فيااااااااااااه  ل م   « ب ااااااااااااد ا الف خ 

ر129-2/128الإكليل  د بن أبان بمناصـرة جد ه ح ج   بن زرعة لسيف في هذا اليوم فقال:  . وقد فخر محم 

 ً ضااااااااااا ااااااااااان  ع ار  ااااااااااب ن ا ي ااااااااااوم  غ ي م  اااااااااان  ن ص   ون ح 

 

رٍ وقااااااااد ك اااااااااد  ي غ ل ااااااااا    اااااااام   ف ب ااااااااد  اباااااااان  ذي ش 

  : ي د العوفي  رو بن  ي ز  ا تلميحه إلى هذا اليوم فقوله، وهو يتحد    عن ع م  اد، من العرب مثل  ق ت ل  أ ح  ي  وخولان تقول: لم »أم  ن  م 

وت، ف ع ق ا م  اـر  ض  اد ف وح  اب اء  والص   زوياراً، ورماى ل  ن ف س اه  ق ت ل من الس ادة والعظماء، شهد مع ابن ذي يازن حارب الأ ش 

د في  الملب فقتله وفيه يقول شاعر الص دف: مالب بن يز  يد الص 

ي ااااااااااااادٍ  ي ن اااااااااااااب  ياااااااااااااا بااااااااااااان ز   ألا ش ااااااااااااال ت ي م 

 

ن اااااااااااااااد ك فاسااااااااااااااات نارا    فقاااااااااااااااد أوريااااااااااااااات ز 

اد في  »(، وفيااه 1/371، المطباوع1/128انظار: الإكلياال )المخطااوط   ، 2/46لوهااو وهاام، الإكلياا« رمااى مالاب باان زيااد الص 

وير: زعيم ا، وانظر: قوله بابن زيد: يريد: يا 128 ـرورة وإقامة الوزن. والز  شاـيء  لقوم، وأصالهبن يزيد وغي ر للض 

 )صادر(.3/475يلقى في الحرب، فيقول الجيش: لا نفر  ولا نبرح حتى يفر  ويبرح هذا. مجمع الأمثال: 

ع ري ة  وإقامة الوزن . انظر: ما يحتمل  ـرورة  الش   ع  للض 
ة  الق ط  ز  ل  ه م  ص  ـرورةالش عر مابناء: و   157: ن الض 

ة سيف  بن  ذي ي ر  أبا مر  از  ن  و  ل ه  م  ن  ن س  رو: هو عمرو الخنفري  الحميري  الذي ك ان  م  ه ، وقاام معاه فايزنٍ في أ م  ع م  ياوم  ر 

وت.انظر: الإ م  ااـر  ض  اادف وح  اادفي  فااي الأش ااب اء  والص  ااان  ي ااوم س ااار  لااه مالااب باان يزيااد الص  ، 1/88 وطكلياال المخطااغ ي م 

 .103ق /  – 8. وانظر: شعراء حمير ق / 283 – 139 – 129- 128/  2ج – 371 /1المطبوع

( وهو ابن الأسد، وأرادها على تشبيه هؤلاء بالأشبال. ب ل، ب ل:  واحدها )ش   أ ش 

ان ب ه .1) ـر  ج  بل  والق ص  ، ومنه ركن  الج  ان ا  الش ـيء  ك ن، وهو: ج  ن ي: مثنى ر  ك   ( ر 

ي ا ي ل، ر-لمفتوحة وك س ـر الجيم بالع ي ن  ا -: ع ج  س  ر، الذي تسيل فيه مياه فاي أوقاات محاد دة، : م  اد  فيع، وصغير، إلى وادي الخ 

ب ن الش امخان إلى هذه الغاية. انظر: صفة جزيرة العرب:   .157 - 152يحاصـره جبلا الل وذ وأ و 

ا: يتقاذفها. ل، من الأ    ي ق ل  ب ه  : س ه  ف ض، ع ب اً. خ  ة، يكون  الس ي ر  فيها ص  لاً.صعود: أ ك م   رض، يكون المشـي  فيه س ه 

حااة، محاالال، واسااعة ي حاال  تحتهااا الن اااس فااي  (2) ح  د و  ااي ماان الأنعااام، والس ااـرحة  والس ااـر  اع  ر  ااال  الس ااائ م  فااي الم  : الم  ح  الس ااـر 

يد  بن  م  يفوالس ـرحة كناية عن المرأة في شعر )ح   ثور الهلالي( في قوله: الص 

ال اااااااااااااااااااابٍ  ة  م  ح   أبااااااااااااااااااااى   إلا  أن  س ااااااااااااااااااااـر 

 

وق    ااااااااااااه  ت ااااااااااار  ض   علاااااااااااى كااااااااااال   أفناااااااااااان  الع 

ر الغزل بين الجاهلية والإسلام: 178ديوان حميد بن ثور الهلالي:    .6ط – 24. ومنه في تطو 

. ب ل  ي دٍ( وهو كل  ن ت وءٍ في الج  يود : جمع )ح   ح 

ي ااةً وغيظاااً وأنفااةً وغضااباً.فوارس قاايس: نااالوا حااظ  الش ااهرة بالفروسااية بااين قبائاال العاارب وبطونهااا، أحمااى: أكثاار   (3) م  ح 

ة. وفيااااه  48انظاااار: فحولااااة الشااااعراء ل صاااامعي:   منهمعنترة، وخفاف بن ندبة وعب اس بن مرداس ودريد بن الصم 

: وردت )المفر( تصحيف، قبيح، وصوابه ما أثبته . ق ر   عددهم. الم 

د،: جبل، عظيم، مرتفع، عالٍ. (4) ب ل ي نقالهاا الأصامعي، وأرادالشااعر:  ط و  ى ب اي ن  ج  او  ه  ( وهوكال  م  ل  منها )ن ف ن ف  : الأ ص  ن ف ن ف، م 

 الل سان )نفنف(. بعيد، وذو ارتف اعٍ وع ل و.

ة وسكون الواو  -الغ ولة:  (5) م  ع ج  ا -بفتح الع ي ن  الم  ف ض  ن خ  ع اب  والم   ت  من سل س ل ة الربوات بالقرب من واديهي الش  

ان في الجوف اليمني. انظر: صفة  خ  ب لا الل وذ  وأوب ن الش ام  ـره ج  اص  ر الكبير الذي ي ح  اد   .156 زيرة العرب:جالخ 

ى: الس ي ر ليلاً. ر  ق وقل ااة النااوم ، وقياال  الفيحاء:الواسعة.الس ـ ادٍ. وهااو الأ ر  دٍ وس ااه  ااع  س ااه  م  : الوجااع وقلااة س ااه ود،: ج 

 النوم .
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ااااااااااااو -34 ل ه  و  ع  ح  ر  م  والااااااااااز  اااااااااار  اااااااااااف  الك   د ارٍ أ ط 

 

اااااي د )  ش  اااااف  م  ااااام، ي ن ي  اااااا ب ين هاااااا أ ط   (2وم 

 
الاااااااات  إلاااااااااى أ   -35 اً وم  ر  ااااااااام  ي ف اااااااااة ( ض  اع  )ح  اااااااااز   ج 

 

ااااااد )  ئ ي  ن  و  ه  ااااااي ار  ب  فااااااي ت س  از  ااااااو   (3ش 

 
ه اف   -36 ااااااااااااور  ( ق ص  ال  اااااااااااان  )أ ز  أ ي ن ااااااااااااا م  ااااااااااااا ر   ل م 

 

ااااااااد )  ي  خب اااااااار، وب ر  ن ااااااااا م   (4ت ب اااااااااد ر  م 

 
ل اااااااااااةً و -37 ح  ض  ر  ف  الأ ر  د  ااااااااااار   ل اااااااااااـم  ن ااااااااااار  إلا  م 

 

ااااااان  ح  لأ    ن ح  اً و  اااااااا د ار  ه  ام  د )ع ظ   (5ف اااااااو 

 
ن   -38 ر  أباااااااااا الاااااااااـم  ي ااااااااارٍ ذ  م  ي ر  ح   الف ي ااااااااااض  ي ااااااااااخ 

 

اااااد )  ي  اااااب  ن ر  ااااالٍ، إل ي  يااااار  ب ن اااااي  ذ ه   (6وخ 

 
ةٍ ن   -39 ااااااااااار  ي  الٍ غ ز  اااااااااااج  ااااااااااان  س  الاً م  اااااااااااد  ن اااااااااااو  ي   ر 

 

اااااد )  ي  ف  اااااا فاااااي الن ائ ب اااااات  م  ااااات  ل ه   (7ف أ ن 

 
ب   -40 از  اااااااااو  اااااااااو   ش  ً ق اااااااااد  ت ط  اااااااااب ا ب س  اااااااااي لاً وس   ي ن ق 

 

ه ن    ااااااالٍ ق ااااااار  ااااااااً ب ل ي  ح  و  ي د )ور  اااااااد   (8ش 

 
ااااااان   -41 ع  ن ت اااااااي  )د ف اااااااا(ت  وق ط  م  ااااااان  د  ض  م  اااااااه  الأ ر   ي 

 

ااااد )  ي  ن ى وت ز  اااي الاااـم  اااب  وق اااد  ت ع ط   (9إ ل ي 

 
ف ن  إ   -42 ااااااااـر  ؛ص  ه م  م  ى ك ل ااااااااو  م  ت ااااااااد م  ااااااااب  الق ااااااااو   ل ي 

 

د )  اااااان ه م  ول ااااااـه و  ح، م  ل  ق اااااار  ي ااااااد م   (10ل 

 
                                                                                                                                                                         

ش اي د، فصادر رجال مان أهال  (1) ااع، وكاان بهاا فاي قاديم الاد هر قصاـر م  م  ع د ة، كانت ت سمى في الجاهلي اة ب ج  اع : هي ص  م  ج 

ااع د ه  ااع د ه، لقااد ص  اال س اامكه فلمااا أعجبااه قااال: لقااد ص  ، فاسااتلقى علااى ظهااره وتأم  ااا، الحجاااز،فمر  بااذلب الق صااـر وهااو ت ع 

يت ص   ة: العدد الكثير من الرجال والمال. . 98ع د ة منيوم ذٍ. صفة جزيرة العرب: ف س م   و   ث ر 

ا.   (2) ي ه  ك ل  ه  اء  من ن واح  ت د ار  وج  : ألم  به وا س  ن، مبني  بحجارة، أو بناء مرتفع عال.  أطاف  ص  م،: ح  ط 
  أ 

: وردت )تنيف( تصحيف، وصوابه ما أثبته .و)ينيف( يرتفع وي ع    ل و.ينيف 

ي ف ة:  (3) اء  وسك ون الياء   -ح  ر المشهور  -بفتح الح  اد  ادي الخ  ن  بالقرب  من و  م  ي مةٍ اندثرت  مع م رور  الز   أطلال، بلدةٍ ق د 

 .157في اليمن. انظر: صفة جزيرة العرب: 

ات  ح ك ض  ، وأ ر  بت حتااى ارت ااوت  اـر  ، وأ ش  اات  جياداً حتااى ش ااب ع ت  م  ع  : أفااراس أ ط  ر، ام  ،ض  رت  اام   ن نشاايطة ووأكثار مااا تكاا تااى ض 

 . اس  ن  الأ ف ر  ر  م  ام  و  : هي الض  ب  از   حين ذٍوسـريعة.    ش و 

 د(.وئيد: صوت، عالٍ شديد،، وقيل: الوئيد: شد ة الوطء على الأرض يسمع كالد وي من ب ع د. الل سان )وأ

ن ع اء نفسها  أم  اليمن وقطبها. صفة جزير (4) : اسم، لص  ال  ع .  .81ة العرب: أ ز  : أس ر   ت ب اد ر 

اهم ي ت ب ااع   (5) د افااى أي ب ع ض  د ف اه ويقااال: جااء  القاوم  ر  ، وكال  شاايءٍ ت ب اع  شاي اً فهااو ر  ، وهاو ت ب اع  الش اايء  د ف  : مان الاار   دف  اار   م 

هين لأعظم ملب عرفه زمنه. الل سان )ردف(.  اً.وأراد أن  الناس   متصل، بعضهم ببعضٍ الآخر متوج    ب ع ض 

ف ود : ف ع ول: صيغة مبالغة لا ف د ( أ س رع  الس ي روتداركه.ح   سم الفاعل من الفعل )ح 

ااي م أيضاااً. انظاار: شااعراء 6) ة، وبااأبي الض  اار  . وقياال كااان يكن ااى بااأبي م  ( أبااو المنااذر: هااو ساايف  باان ذي ياازن الحميااري 

 ذ ه ل: هو ذو يزن الأكبر جد  سيف الملب الممدوح، بلغة خولان..    93حمير.)الد راسة(:

جالٍ 7) ل وءة  ماءً.الن ائبات: المصائا والن ازلات.      ( الس   م   : الد لو الض خمة  الم 

 ( نقي ل: طريب أو أرض، وقيل: مسيل  الماء  . 8)

: الأ ي ل: الس ب س اااا  ، أو الأرض المساااتوية البعيااادة. وعااان ابااان ش ااام  :  المفاااازة  والق ف ااار  البعيااادة  مساااتوية  رض الق ف ااار  الس ب س اااا 

س توي  ة، وغليظة وغير غليظة، لا ماء فيها ولا أنيس.    التاج )سبا(.وغيرم 

د   ة، وقال بعضهم: الب ر  د  عام  ( هو: الب ر  : )القر  ه ن  د  نسيم الري ح.      ق ر  ح: ب ر  و  تاء.فر   ي الش  

ب  9) عة التي ي ت اه  فيها ل عدم  وجود  أعلامٍ أو ج  اس  ل ة  الو  ، الم ض   الٍ أو إك امٍ.( الت  يه : الأرض 

. ن  الد ار  ع  القريا  م  ض  و  ن ة : الم  م   دمنتي: مثنى الد  

ن اا، وهاي لبناي صاحار بان خاولان، يقاول الحاار  موضاع مان شاما -والفاء  بفتح الد ال -د ف ا:  لي بلاد خاولان، وجناوب ج 

 بنعمرو السعدي:

ن ت ااااااااااي د ف ااااااااااا م  اااااااااان  د  ااااااااااز   م  أ س  الع   وي ساااااااااانم  ر 

 

ااااااااااائ م   إلااااااااااى أساااااااااافل المعش ااااااااااار  ع  الت ه   ف اااااااااار 

      .          2/458ومعجم البلدان  250، 126، 117، صفة جزيرة العرب: 4ب/77انظر البيت برواية مختلفة ق 

ن ي ة،، وهو ما يتمناه  الرجل  ويرغا فيه .  ن ى: واحدة م   الم 

ل  بالمعنى.     كلومهم: واحدها ك ل   (10) .    صـرفن: وردت )صـرفت( وهو تصحيف يخ  ح  ر   م،: وهو الج 

ف ى.              يدمل: يلت م وي ش 



 تحقيق ودراسة ويتيمتهُُ  عَلْقَمَةَ الخَولََني  دَالِيَّةُ  

Gümüşhane Üniversitesi İlahiyat Fakültesi Dergisi                                                            2017/6, c. 6, sayı: 12 

 

      

 

190 

ااااااااااااان ه م  ذ و  و -43 ت ااااااااااااااو  ق اااااااااااااد ح، م  طٍ ي ر  ااااااااااااار   ت م 

 

ي د )  ااااد  ااااو  س  ااااب  وه  ن   (1وي ف ت اااااق  ي وماااااً م 

 
اااااااااد ىو -44 ك  الع  اااااااااب  باااااااااال تي ت ت ااااااااار  ن  اااااااااد ر  م   ن ص 

 

ي د )  اااااـر  اااااا ئ ف، وش  ااااان ه م  خ  اااااد  م  ي  ب اد   (2ع 

 
د ت يل   -45 اااااااااااو  ااااااااااار  م  اااااااااااي ب غ ي  د ل 

اااااااااااا أ  ك  م  ااااااااااار   ع م 

 
 

د   ااااه و  اااات  ش  م  ل  اق ااااد  ع  ى م  ااااو  ااااال ي س   وم 

 

 

 

 الدراسة:  

 ا ببعضٍ بعضه ة  المرتبط ة  صي  الن   العلائب   من   كثيرٍ  بتداخل   تحفل   ،ة، لغوي   منظومة،  القصيدة  

 الأسلوب  و عاطفة  وال حاسيس  والأالأفكار   الذي يحتضن   الفني   الوعاء   غة  الل   ل  . وتشك  وثيقاً  ارتباطاً 

 تتشابب العلاقات وتلتقيمع الزمن بكل أبعاده. ، حيث  ي  الشعر

 ص   الن   لفاظ  أ فيه   الذي ترتبط   غوي   الل   معجمه   اعر  ، ي نشئ الش  المتداخلة   الظلال   هذه   وفي ضوء  

 .عري  الش   تعد  صورة للنص    ورؤيته وفكرته ال تيينسجم   اً دلالي   جميعها، ارتباطاً 

 نص ٍ  ل  ك ف  تأل  يواتكاءً على الأقاويل  الشعري ة  التي تختلف  مذاهبها وأنحاء الاعتماد  فيها، 

 ٍ أو  الجهة   حسا  م( ب1285-هـ 675) القرطاجني   أشار إليها حازم   ةٍ أساسي   عناصر   من أربعة   شعري 

، أو كه  أو تر، شيءٍ  لفعل   النفوس   عمدة في إنهاض  هيو،اعر فيها بإيقاع الحيل  التي يعتني الش   الجهات  

 هي: هي أعوان للعمدة. وتلب الجهات  

 ما يرجع إلى القول نفسه. -1

 أو ما يرجع إلى القائل نفسه. -2

 أو ما يرجع إلى المقول فيه. -3

 أو ما يرجع إلى المقول له. -4

ما  " ياق  بالس   " وعلى التحامه نفسه   مايرجع إلى القول  وههنا لابد  من توجيه العناية إلى "

 أساسيين   ين  داعم الآخران   ة، ويأتي العنصران  الأدبي   " وهما عمدتاهذه الصناعة فيه   إلى المقول   يرجع  

تحويه من معانٍ ودلالاتٍ  المطولة؛ للذي، ويجدر بنا الوقوف عند مقدمة (3) الل غوي ة  المفاعلة  لتحقيب  

ه   عن الحياة المنشودة فنية مهمة اعتمدها الشاعر للبحث  الشعري.في أثناء بناء نص 

 :الطلليةالمقدمة  الحياة فيمفهوم  -1

                                                                                                                                                                         
د( وهو داء يصيا الن اس في أرجلهم وأفخاذهم كالانفراج.      ه ود : صيغة مبالغة من المصدر )ل ه     ل ـ

يش. (1) ط: هو نتف  الر  ر  . ت م  ك ا  على السهم ريش، : ير  (، والفوق من الس هم: يرتاو  ق  . يفتاق: الأصل )ف و  موضع الوتر،كالف وق ة 

ش ب  رأس الس هم حيث يقع الوتر. أي لا يخطئ الهدف والغاية. اللسان)ريش(.  وقال الل يث: هو م 

 عباديد : متفرقين، وهو جمع لا واحد له. (2)

 . 346( منهاج البلغاء وسراج الأدباء: 3)
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وقفاتهم الطللية إلى تصوير حياتهم الداخلية ومايمور فيها إذا كان الشعراء قد انصرفوا في 

نوا أطلالهم  من مشاعر وأحاسيس تجاه المكان القفر  ؛(1)مالخاصة به ة النفسي   مبحالتهالرهيا ، ولو 

يا المكان بالوسمي ، ث م  صار هذا الوسمي مجوداً لا نظير ق  قد بدأ وقفته الطللية بس  فإن  علقمة الخولاني

في مجتمع يسوده القحط والمحل، ولايخفى على أحد  حاملًا معه  مقومات الحياة  المنشودة صبيباًله،

لي ؛ إذ صار رمزًا للحياة وديمومتها ،  من الدارسين ما للماء من أهمية كبيرة في ذلب المجتمع الأو 

د ت  الحياة   ج  د  و  ج   واتكاءً (2)(30( الأنبياء) وجعلنا من الماء كل شيء حيا(  ((لقوله تعالى ؛ فحيثما و 

على هذا فإن  فكرة الماء مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بفكرة الحياة ولايمكن البتة أن تستمر الحياة من دون 

؛ بل لغايةٍ في نفسه ،هي ن ة درج عليها أقرانه الماء الذي لم يذكره الشاعر الجاهلي اعتباطيًّا أو لأن ه س

قه ويقض لفناء والتناهي  اللذين  يمثلان التعبير عن ا خوف الإنسان من الموت الذي ما فتئ يؤر  

في نفسه متجدداً بتجدد الأخطار المحدقة به من مثل خطر قبائل  دائما اوبذلب يعيش صراعً .مضجعه

ن  ي لا  ا دعا علقمة ورؤوس خولان مم  على إعمال السيف في قبيلة خولان ؛  التي عزمتق ي س  ع 

موازة ناصية المدحة الدالية  المطر  في،فالمأمول عونهلع إلى سيف بن ذي يزن الحميري بالتط

أنقذوا  *ستولد من عطاء الملب الحميري ومدده  لرؤوس خولان بخمسة أقيالٍ التي رمزية للحياة 

 الخولاني   إذا كانت دالية علقمة . (3) يم (ل  وس   ازن  و  ن ) ه  لا  ي  س ع  ي  خولان وقضاعة اليمن  من بطون ق  

 جانا الإرسال   (، والتي يعالجها هذا البحث، فإن  ذي يزنٍ  بن   إلى المتلقي )سيف  يرسلها الشاعر رسالةً 

ةٍ وشمائل  كريمةٍ أسبغها الشاعر على ممدوحه، يضاف إليها  نطوي علىواضح، فيها ي  معانٍ مدحية ثر 

بصعدة الى صنعاء  مروراً  من بلده   ه  رفاق  اعروالتي اجتازها الش   اقة  الش   الطريب  أهوال تصوير 

ن لوحته الفنية ببعض معاني  وصولًا   والصبر والثباتلابة  والص   ة  القو  إليه كما لم يفت علقمة أن يلو 

التعل ب  الرامزة الى  الأسطوري ة أحيانًا بالسرعة   مشفوعةً  ناقتهتي اتصفت بها ال  الأخرى فات  والص  

ا يعني الموت والفناء  بالحياة وعدم الاستسلام  والانك سار أوالهزيمة أمام مشاق   الطريب وطوله ؛ مم 

ا تعبًا وإرهاقًا  اإم  ا بخولان وأحلافها ، ولم يكن من سبيلٍ  وإم  قتلًا برماح قيس عيلان التي تتربص شرًّ

                                                                   
 . 83-82( تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام : 1)

 187، ونحوه في بنية القصيدة الجاهلية ) الصورة الشعرية لدى امارئ القايس( 143، 138الشعر الجاهلي ( المطر في 2)

. 

ه م  ال ذين دون الت بابعة، واحدهم ق ي ل، وأصله ق ي  ل، مشاد داً * : )و  ال، ويقاال فاي  علاى وزن ف  الأقيال: قال  الس هيلي  معاه إن جي ع 

ف  ف، واستعمل بالياء في إفراده وجمعه، وإن كاان أصاله ا لم يشد د أقيال، وهو مثل )س ي  د(  معنااه: الاذي لاواو؛ لأن  ثم  خ 

د اعاوإن كان من  -يقول يسمع قوله، ولكن هم كرهوا أن يقولوا )أقوال( فيلتبس بجمع قول، كما قالوا: )عيد( و)أعياد( 

اول كأن اه ادوا إحياء الواو في جماع )قيال(، قاالوا مقاكن أماتوا الواو فيه إماتة؛ كي لا يشبه جمع العود، وإذا أرل -يعود

ل، أو جمع مقال ومقالة، فلم يبعدوا من معنى القول، وأمنوا الل بس، وقد قالوا: محاسن  ق و  ذاكر، لاوجمع م  واحاد لهاا  م 

ل لوا )أقياااقامن لفظها، وكأن هم ذهباوا أيضااً فاي )مقااول( ماذها المارازب وهام ملاوك العجام، و  أعلام. علاى أن هام 

ن ماقاد صاـرفوا وأقوال(، ولم يقولوا في جمع عيد إلا  )أعياد(، ومثل عيد وأعياد: رياح وأريااح، فاي لغاة بناي أساد، و

؛ والق ي ال ة : الإمارة، ومنه قول الن بي    : يحه ال اذي رواه الت  في تسب×  القيل فشع لاً، وقالوا: ق ال  علينا فلان؛ أي: مل ب  رماذي 

ز  وق ال  به، أي ملب به وقهر، كاذا فس اـره الهاروي  فاي الغاريبين(. الار  )سبحان ال   ، 44-1/43 وض الأناف:ذي ل ب س  الع 

(.8/5694شمس العلوم:  ل   . الل  سان )ق و 

 . 249، 2/130(( والإكليل  425 /1،المطبوع  1/106: ))المخطوط ( الإكليل3)
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ف  الن ص  لمدحه وهذا ما سيوضحه البناء سوى مو ر  اصلة  السير إلى الملب الحميري الذي ص 

 ي .  المعجم

 البناء المعرمي للدالية : -2

 تي نشأ  ال   الظروف   ضمن   ، ولفهمه  صحيحةً  قراءةً  ص   الن   لقراءة   مهم   شرط،  ياق  إن  معرفة الس  

ت ير له  عن سياقه   بعيداً  ص  تناول الن   ولا يمكن   فيها وتشك ل ت  أجزاؤه ،  له فتحاً في ذلب  لأن   ؛الذي ا خ 

، ولم تكن وقفتنا في المقدمة الطللية النحيلة وخلطٍ  ا يضعنا في وهمٍ ، مم  الصحيحة   الوجهة   على غير  

التي نثرها على موضوعات  اعر وغاياتهالش   ن من خلالها مقاصد  فحواه، نتبي   وفهم   أكمامه   إلا  لفتب  

مثل " التي تتوسل بغير موضوع من ، ربطت بينها وحدة الشعور النفسي عديدةً متباينةً في داليته

الطلل ، المحبوبة ، السقيا ، الرحلة ، الراحلة ، معاني الخوف ..... وغيرها " للوصول إلى المدح 

ولايخفى على البصير أن  ( 1)وهو الأصل ، فكثيرًا ما كان الشاعر يتوسل بغير موضوع لبلوغ مرامه 

هذه  الدالية  ترتبط بالواقع المعيش ارتباطًا عضويًا وبأنماطه السياسية المجتمعية وتدور حول أمر 

من معجم المدح الذي التزم فيه الشاعر خطاب الممدوح أو ما يعاضده بعينه ، تستمد قيمتها الفنية 

 علقمة  أثبتهاالتي المفاهيم   من   عددٍ جليًّا في  ،ولم يتجاوز مدح  الملب  إلى غرض رخر ، وقد بدا هذا

الذي ألمح إليه  )الحياة( مفهوم   كن أن نعد  مفي ؛ص   الن   فكرة   تخدم   محكماً  اتساقاً  سقةٍ مت   ةٍ ة لغوي  في أبنيٍ 

 ةً أساسي   نواةً ، ارتباطٍ  بها أوثب   اً دلالي   ترتبط   ةٍ لغوي   من فعاليةٍ  بهذا المفهوم   صل  وما يت   في ناصية الدالية

 عليها من أجل   ن  ش  ت   ضروسٍ  دة بحربٍ ))خولان(( مهد   اعر  الش   قبيلة   حولها، لأن   ص   الن   فكرة   تدور  

 ةٍ جلي   بصورةٍ  يةالطللفي المقدمة  لة  المرس   الذات   . فتبرز  الحياة   ل  ، هذه التي تمث  والك    والماء   الأرض  

فيما  الحياة   اً موضوعي   ي تعدل  الت   الى الحبيبة   ، إضافةً بالمطر   ل  هذا المفهوم المتمث   طرح   من خلال  

، بعضها الآخر   بعضها عمل   التي يعمل   غة منظومة من الرموز  الل   ، لأن  في صحرائه   ص البدوي  يخ  

المتمثل بشبح الحرب يخشى الموت   يبعث عن الحياة المتمثلة بالمطر والمرأة إذا صح قولنا ،و فالشاعر  

ه من ألفاظٍ يلوح بالأفب ، ولمعرفة صدى هذا المذها سنقف عند معجم الرحلة اللغوي  الذي م  بما ض 

وبعض البنى الأسلوبية التي وظفها علقمة لبيان ما يحوك وكذا في معجم المدح  طاغيةٍ في الدالية ،

 في نفسه من رؤى وأفكار.

 الِحلة:معرم  -أ

 المشحون   الارتحال   ها من عالم  استمد   ن من ألفاظٍ يتكو  ، إذ واضحاً  غة  لل   الفني    التشكيل   يبرز  

ٍ  برصيدٍ  رحلة، إلى ملب، إليب، سرنا، غادرن،  شحصت، ، )ركائا،البدوي   في نفس   ضخمٍ  دلالي 

، وخي د، بطنا، سلكنا، ذمل، سميد، ترامى، فجافج، طوين، جميل الخافقين، مرت، تعد ت،  اه ن  ق ر 

                                                                   
 . 157موي  قصيدة المدح أنوذجًا : (  بنية القصيدة العربية حتى نهاية العصر الأ1)
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، مالت، تعالى، ترامت، ، أخفافهاسارت، مسحت ن  تطوي، تهوي، فارقت، هبطنا، ، استوينا، صب ح 

، ل  كل   عنها؛ بللفاظ التي ترتبط دلاليًّا بمفهوم الرحلة ولاتخرجوغيرها من الأ .(مردف.. قطعن  تشك  

واعتماداً على ماسلف نجد لأخرى وتعاضدها لترسم صورة لتلب الرحلة، منها لبنةً تلتصب بالفظةٍ 

رًا(و)بـ( ترتبط بــ)شحصت( وئاركا) لأن  الركائا ، إلخ)سرنا( ...بـإلى ملب( ووبـــ ))رحلة( بــه ج 

معاناة  وكذلكيضاف إلى ماسلف ألفاظ. لديار وتهجرها إلى الملب الحميريفي حالة السفر تبتعد عن ا

ث ارٍ مشاق ٍ وما يدور في فلكها من الرحلة هذه  وكذا  ق ة  لبعد الش  تذوق مرارتها علقمة ورفاقه ؛   وع 

 ، ذو خفقة، سبسا، نجود، طود منفنف، بعيد، أضر  عال)الس   واضحاً  طغياناً  كانت طاغية في النص 

هن شديد، قط عن تيه الأرض، تدمى ،بهم، سرى  سهود، شوازب، قد تطوي، نقيل، روح بليل، قر 

ط، خائف،  اعر الش   عقل   الذي أرهب   السرعة   إلى مفهوم   إضافةً  شريد(كلومهم، قرح، لهود، تمر 

قه، وعايشه   الذي  لهم من الفناء   وإنقاذاً  القوم   لمصلحة   تحقيقاً  في السرعة   ، لأن  رحلته   طوال   وأر 

 الحميري المنشود يقول: علقمة ورؤوس خولان إلى الملب فيما لم يصل  في الأفب  وميضه يلوح  

ى ب    ام  اف ج    ت ر  ث ل  الس ع الي ف ج  ف ق ةٍ ف وق  الق ت ود     نا م  يد  وذو خ    ي م 

اف ق ي ن  ب    ي ل  الخ  م  ةٍ       ط وي ن  ج  ر  اء  الــح   س ح  ـ)م  ت  ب ـ ر  ه ي  وم    ت ه ود   ب ط  (، و 

ا رف عنهمثل السعالي التي ع من الفجافج التي يسير فيها وصحبهتتكشف معاناة الشاعر 

ا في تراثن وفب صورتها المرسومة حتى تجدها في رخر في مكانٍ  ىولاتفتأ أن  ت ر  رعة في التنقل، الس

ب قل ليهايضاف إ عة الذي ينبئ  عن إرهاق ومشق ةٍ،وفي هذه الصورة تصريح بمفهوم السر الث ر   ،

ل  الذي لايكاد يثبت على ظه ح  القوم  نفوس   ب  ر   ض   قلب، ،وما قلقه إلا  ر الراحلة  يتأرجح يمنةً ويسرةً الر 

غ  اسمرهقة بالسرعة وكثرة الش د   الذي سالراحلين صوب الملب ، ثم  انعكس على الراحلة ال تعمال و 

وا استطاع وقدا اجتازوه من فيافي وعرة مترامية،)جميل ( الد الة على عظم م الشاعرلصيغة المبالغة

ةٍ(. وإذا ما أعدنا اط ي  تلب القفار قبل تبل ج الفجر وبزوغه  ر   قريبهم البعيد  تجد ن خرىأ كرةً  لنظر  )ب س ح 

لى )ماء إ اا وصلورعة التي ما لبثت أن ضعفت حد ت ها حينمينم على مبالغة في الس   قليلٍ  بزمنٍ الشاسع  

التي هم للماء من أهمية بالغة في أف دت؛لما واحلهم تترف ب  في السير وتتأنىالحبط(، فأصبحت ر

ب يعبروا تل فهل يمكن لهم أن سبيلها،وهم الباحثون عنها والجاد ون في  معانيها،لحياة بكل ف لتتشو

ن مللقوم  كان لابد  ولهذا استطاعوا من دون الت هويد في جلالتها والعا   منها ما  الحياة مسرعين

ه ب  الم  إذ لايمكن منها،للحياة ل ل ع ا   الذي يعدل موازةً  التهويد عند الماء ر  ون قيلولة في دمن  ا  ع  ت  للم 

 القول.حضرة الماء أو حضرة الحياة إن صح 

 المدح: معرم -  
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لطالما أن  المدح  )فن  الثناء والإحترام والإكبار( 
أوهو )تعداد لجميل المزايا (1)

فإن  ؛ (2)..لمن توافرت فيهم تلب المزايا(ووصف للشمائل الكريمة وإظهار للتقدير العظيم .

س ل  إليه( علقمة انتها من معجم المدح مايضفي على الملب  ر  كل معاني الحميري )الم 

لتي تليب بملب ذاع صيته الكرم والعطاء والسخاء والمروءة والشهامة وغيرها من الشيات ا

)مجود، جود، ملب محض، ابن ذي  الآفاق،فنرصد الألفاظوطب قت  شهرته  في الأنحاء

لب، بأس، العلياء، أبية، يعطي البرية ماله، ذي مركا، تكامل فيه العقل التاجين، عميد، ط

، طويل الباع، صبور، جليد، أنجم وسعود، خير، كرائم، مجيد، سيد،  وهو وليد، أقا 

قيد( التي تدور في فلب  الثناء  وصول، ودود، حام، أحمى، أطم، الفياض، سجال غزيرة، م 

من  هاغادرولمت القصيدة   أجزاء   التي تناثرت في معظم   مةترام والإكبار والمزايا الكريوالإح

ل الم  احتى نهايته   ابدايته   ل  ر  ، وقد حم  الرسالة  ة في أداء  اعر( نفسه عاء المسؤولي  )الش   س 

في  ب أكبر قدر توصيلي  أوجه الخطاب له، ليحق   ل إليه( وهو يقل  ا  س  ر  الى الممدوح )الم  

 مثل قوله : ة من مهمتهالإرسالي  

لااااى  ال   ااااراً ع  ااااح  ه ج  ياااات  الك ش  اك  ط و   ت اااايأر 

 

ااااد    ي  م  ااااب  ع  ن  اااات  بهااااا والقلااااا  م  ف  ل   ك 

 
ل اااااااااةً  ح  ااااااااال  ر   فق لااااااااات  لهاااااااااا: إن  اااااااااي أ ؤم  

 

د    د و  ت ه  ج  ضٍ ن م  ح  ل بٍ م   إلى  م 

 

 إن

 

ااااـر  ن ااااا ي ن  س  ي  الت اااااج  اااان  ذ  ااااب  اب  ك   إ ل ي   ائ بًااااار 

 

ف عااااااااااااةً   ر  ي ااااااااااااود  م   كااااااااااااأن ه ن  ح 

 
ب ع  ش ن   ن  للس  يد                                   ةً   إ ذ ا ان ب ع ث ت  غاد ر  خ  د   و  اه ن  الب لا   ق رًى وق ر 

ف اااااااه   م  ك  اااااااد  الل اااااااؤ  ااااااابٍ ل اااااااـم  ي ع ق  ل   إلاااااااى ط 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااد ه   ن  ااااااااااااااااااااااااااااااا ز  م  و 

ات  في م  ك ر  دصلودود  ل  ص  الم  ل و   ص 

أضناها وكسرفؤادها هاجرًا صاحبة ذلب  طوت كشحها على عشبٍ يخاطا علقمة نفسه وقد 

نصره وعطاءه ثم  يلتفت  رملًا وانحدر من سلالة الملوك العشب الذي بلغ منه مبلغًا عظيمًا إلى ملب 

، ثم يصف سيرهم إليه ورواحلهم التي ابن ذي التاجين قد أسبغ عليه  صفة بالرسالة إلى الملب نفسه و

؛ لأن  كرمًا منها وقد استغنت عن أجن تها وتركتها طعامًا للسباعتشبه نتوء الجبال لضخامتها وعظمها 

ولم تكن تلب  ،راءعلى ماذكره الشع للإعياء والتعاأن تلقي حملها في رحلتها  النوقمن عادة 

يجتازون القفار والفيافي وكيف ،ووعرة الممدوح ى الطريب طويلة إللأن  الرواحل عظيمة إلا ؛ 

                                                                   
 . 157(  شعر يهود في الجاهلية والإسلام: 1)

 .5( فن المديح :2)
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وهو الذي يستحب أن -لو لم يكن ذلب الملب عظيمًا  البلاد من أرض إلى أخرى يقرون والشاسعة

، وعظمها النوق عظيمة لبعد الطريب وطوله فكانت-والرخيصي ف ن ى في سبيل الوصول إليه النفيس 

الراحلين أن يكون بحضرة ملب عظيم  يمكن لهؤلاءإذ لا، ورفعته الممدوح   وعظم  يتوافب دلاليًّا 

 والمقصود.ونياقهم هزيلة نحيلة وهو مما لايناسا المقام 

 هابيلة التي اتصف فالقيمة البارزة في هذه المدحة تركز على مفهوم العظمة والشيات النب

الذي حقيقة الملكليها يضاف إ وأحلافها،لأن ها رهينة الظرف التاريخي الذي تمر فيه خولان ؛الممدوح

 :أيضًا قولهنحو و(1)ةً يكانت أوصافه في معظمها حقيقة واقع

ي ااااااااة  مال ااااااااه    ااااااااي الب ر  اااااااابٍ ي ع ط  ل   إلااااااااى م 

 

د    اااااااااو  اااااااااوف  أ ع  د وا ف س  اااااااااو  ااااااااام : ع  وق اااااااااال له 
 

 
لكه، يملب ما يها الخ ن  م   الأهوال وتجاوزوا الصعاب إليه،فهوالقوم   ر  ب  ع  لأن  الملب سخي  

 . وتلبية حاجتهممهم اسيعود إلى إكرفعادوا ثانية  وإن

 حي بأن  تي تول  ا، والألفاظ جلية،  فيها معاني المدح والإطراء   تي تظهر  ال   ة  غوي  الل   الأنساق  و

 وقد.هددهم كثيرة، ذي يتل  ا الفناء   في خلاصهم من   ى للقوم  ج  ت  ر  الم   والأمل   ذ  ق  ن  والم   ص  هو المخل    الملب  

ٍ  دٍ جهكل  يبذل   ي بالشاعر  وكأن   ،القارئ   عناية  ل ف ت ت  استفاضةً  والألفاظ   بعض الصيغ   استفاضت  لغوي 

 ٍ  حد ٍ يمكن  ي   أل ٍ من وجعلها في ح ة التي أطلب لها العنان،المدحي   االث رة بمعانيه الرسالةفي هذه   ودلالي 

 خولان  المهد دة  المدد  لالفذ ة ، كي ي ق ن ع  )المرس ل  إليه ( بضرورة  تقديم  العون  و أن تقف  عنده ذائقته

 .إليها  بالنسبةلحياة  والوجود  موطنها الذي يمث  ل  ا انتزاعبسيوف  هوازن  وس لي م، اللتين  تريدان  

ي  ذ  ن  )إ ل ي ب  اب   -وأنت -المخاطا  ضميرمن تلب الألفاظ المتكررة ما دارفي أفب 

ي ن   ي  دٍ، ،الت اج  ير  س  نب  ياخ  ي د ، م  ، إل ي ب  ن ر  ل، و  ص  اف أ ن ت  ل  وأن ت  و  ي د  ، يي ب  وق د  ت ع ط  إ ل  ، ه  ن ب  وه و  س د  ، م 

ن ب   د ر  م   اطبةين ملوك العرب قلممدوح بعلو مكانة ابيتمث ل للرسالة   اً ولغوي   اً ( الذييمث  ل تكثيفاً دلالي  ون ص 

ع ل ق ة  عليه فيصور حجم ،ومن جانا مجتمعي فإن   ، وعليهتيي تلبية طلبة القوم من جانا ذاالآمال الم 

 عيون الاعتماد على ضمير المخاطا يوحي بعلو   مكانة الملب ورفعته دون غيره من  أقرانه، وأن  

 .لعربك االقوم مشدودة نحوه دون سواه، وهو المطلوب للعطاء القادر عليه دون ملو

 أسلوبي ة:بنُىَ  -ج

، الأفعالوالجمل الحاليةمنها  ،سلوبي ة،عديدة، أو غوي   الواحد  قضايا لغوي ة، سب  الل  يهيمن  على الن  

ف ل ت بها القصيدة    ةٍ أسلوبي   إلى ظاهرةٍ  ، إضافةً وفحواه   ص   الن   ا مع مقام  تناسبً  ،وبعض المشتقات  التي ح 

دت مطابقة، للنسب  الل غوي  تجس  ة، إيقاعي   بنية،  النحوي    هذه السلسلة في التركيا   . ويساند  والتأخير   التقديم  

                                                                   
 . 30(  بنية القصيدة العربية حتى نهاية العصر الأموي قصيدة المدح أنوذجًا : 1)
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. من المعروف  أن  الجملة الاسمي ة تفيد  الثبوت  والتزام  أمرٍ بعينه، بينما في الوزن  الشعري   والقافية  

ا كان المقام ، مقام  رحلة إلى تفيد  الجملة  الفعلي ة  الحركة  والنهوض  والفزع  من حالٍ إلى أخرى، ولم  

، أنهاملبٍ، مشفوع  بالحركة   التحمتكاثرة  كثرةً  كثرتالتي ة  لفعلي  الجملا  مطولته الش اعر   ةً بالسرعة 

 اثنين وثمانين فعلاً  ة  الدالي   هذه   أفعال   ، لتبلغ  والمرام   الى الغاية   جول  الع   ، وبالنهوض  الدافعة   ة  المستمر  

ومشاعر  الرسالة   ال  صإي وطأة   تحت  حينذاك يعيش اعر  الش   كأن  و، ملحوظٍ  بشكلٍ  هيمنت على الأبيات  

ً لم ،وقصوى والجد   بالسير بسرعةٍ الحرص على الوقت،  على  تي تدل  ال   الأفعال   من   يستطع فكاكا

قلب منالتعاني  مأزومة،  ه  نفس   لأن   ؛من المواضع   في عديدٍ  الواحد   غوي   الل   سب  في الن   متلاحقة  الالحركة  

على الجمل الفعلية التي  للاتكاءلشاعر دفع اا دؤوبةٍمتتابعة؛ مم  تجس دا في حركةٍ اللذين خوفالو

، إذ لكل ٍ منها دلالة تناسا السياق الذي استخدمت فيه ؛ بين الماضية والمضارعة أفعالها  تنوعت

 الصفات   لدلالتها على ثبات   ؛في أثناء  نثر ألفاظ  المدح على الممدوح   فنرصد الأفعالالماضوية 

)تكامل فيه وحسبي بعضها ههنا من وجوده جزء،  ، فهي  الملب   رها في شخص  تجذ  بل ؛ واستقرارها

ا عن الأفعال  الماضوي ة  المستخدمة  في وحدة  الرحلة  .(و)نماه(و)نمته(منصاامل فيه ( و)تكالعقل أم 

د  حض  ومنها،فانتهبت معظم أبيات المطولة ولايكاد يخلو بيت المعادلة  للزمن  الماضي ها الحد   ور  يؤك  

اجتياز  الفيافي الواسعة والفجافج  في أثناء الرحلة وتصوير القدرة علىمعاناة القوموما نتج عنه من

ح  الطويلة وما لف ها من صعابٍ وأهوالٍ، وتقديم هذه الصعاب والأهوال في قوالاٍ لغوي ةٍ مناسبةٍ توض  

 .قلا الممدوح وتلبية طلبة القوم الدافعة؛ لاستعطافكانت أحد العوامل التي معاناة  تلب الللملب  حجم  

ا عن   فتكاد تكون واستمرارها  على الحركة   تي تدل  ال   المضارعة   الأفعال   استخدام  أم 

طاب، فها الزمني الذي صيغت فيه، إذ لايخفى أن ها لعدم مناسبتها لسياق المدحة وظرمعدومة؛ً  للملب خ 

ظ وا جميعهممعاناة الوفد في أثناء  في اضية أفعالها م فجاءتالرحلة؛حضرته وأمام رجالاته الذين ل ح 

 علقمة   فإن   ،المدح   إسباغ   ثناء  في أ مضارعةوفيمايخص الأفعالال. دالة على الثبوت والاستقرار

ما هذه الصيغة إلا للتعبير عن  وقد تعطي المنى وتزيد(للتكثير  )فيه العرب   تبالغ   استعملها في أسلوبٍ 

 .(1)كثرة رماده ورفعة عماده 

 ،الملب   شخص في المدح   معجم   ل  عن تأص   التي خرجت إلى التعبير   ة  رفي  الص   يغ  ا عن الص   أم  

 (الثابتة في المتلقي)الممدوح الصفات  على  لتدل   ؛قياساً  زمة  لا  مصوغة من الأفعال ال جاءتف

س ل  إليه( مثل:)صلود، كرائم،  ،طويل أقا، أبية، ط ل ب، محض،،وليد،مجيد،تليد،غزيرة،جليدأو)المر 

في  الصفة   ر عن ثبات  تعب    ة، دلالي   ، صيغة، هة باسم الفاعل  ..( فالصفة المشب  ، بعيد.سميد قريا،

                                                                   
 .ينظر معنى قد التكثيرية مع الفعل المضارع . 1/230(  مغني اللبيا 1)
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 في بعض   تر  العظماء. وقد تكر   (1)ومثامنهاحمير   ملوك   الملب من سلالة   ما أن  ، سي  الموصوف  

منها في سياقه ، وكل  وتكراره على التكثير في الفعلللدلالةصيغة مبالغة اسم الفاعل  المواضع  

 ورد اسم  كذا و( ،حفود،لهودسهودوصول،،ودود،فياض،صبور)الفعلودلالته يدل  على المبالغة في 

ي ر ؛ (2)اتمرأربع التفضيل  )خير( م  ليدل  على أن  سيف  بن  ذي يزنٍ هو  من أفاضل  الخلب  من ح 

من بني ذهلٍ. وما يلفت  النظر  في هذه القصيدة  تكرار  بعض  أبنية  الفعل  ومعاني الزيادة فيها  والسادة

ل  منها العهد وهو جديد )ت ق اد م   ي د ،فيه الع ق ل  وهو  ، ت ك ام  ل  ا،  و  ن ص  ل  فيه  م  (لم ي ل ت   ت ك ام  ، الذي يعب ر به 

عن التظاهر  بأصل  الفعل  وهو منتفٍ في الواقع ، فكيف  يكون  العهد  قديماً وهو جديد، حاضر، في ذهن  

جال  في الوعي والتفكير والادراك  وهو ما يزال  الش اعر  وعقله   وكيف  يكمل  عقله  ويبلغ  درجات الر 

.وكيف يكمل المنصا  صغيراً  وليداً   بالرجل  ومقام الملب مقام لايزيده ولاينقصه إنسان،

 يزجي ر  اعالش   هو ما جعل   ،عطائه   ونيل   إلى الممدوح   الرغبة الجامحة في الوصول   إن   

 فيه   والتك ل ف ي الفعل  ف التكثير   صيغ   إلى استخدام   بتها الرسالة. كما عمد  تجل   ةٍ بهي   ةٍ هذه الأبنية في حل  

ب  ) الطويلة   الطريب   ومكابدته   عن معاناته   ر  ، ليعب  الرحلة   وحدة   في أثناء   م  ها، أؤم   ي ق ل    ل ن،ل، ي ؤ 

ها ، ر،كب  ت ع د ى، ب ها، أ ق ر  ن  أضر   يق ل    صيغ  ب  ر عنه هذه الالذي تع الإيجاز   ماسلف. يضاف  إلى (، صب ح 

عت  الذي توش ح  لمعنى وتكثيفها ا )وهو  ين اسمي ةبفي عديدٍ من المواضعٍ بالجملٍ الحالي ةٍ التي تنو 

، دوهو سديد، وهو وليد، نحن حفو والعباد هجود، والقلا منب عميد، وهي جامعة الهوى، جديد،

ة تها مجردخدمت له وثبو، لتدل  على استقرار المعاني فيما استبعيد(والعريا رقود، وبطن القاع منه 

، رةالمستمل على الحا للدلالة   ؛المقر يذود(ووهي تهود، بين اسمي ة خبرها جملة فعلي ة )و،عن الزمان

.لعون  ل القوم   حاجة   ر  يصو    أسلوبي   وهي تعبير،   والمدد 

اكتست بإيقاع التي الألفاظ   لبعض   ل في القصيدة  س  ر  التي أطلقها الم  التكرار   نغمة   علىو

وتشابكت بدلالة معينة في نسقها اللغوي مع جاراتها، اتكأ علقمة الخولاني على موسيقي واحد،

م  المحاسن، واسع التصرف، ةٍ لأغراض بلاغية مهم  ؛التقديم والتأخير أسلوب )هو باب كثير الفوائد، ج 

ي بب إلى لطيفة ، ولا تزال ترى شعراً  ع ه ، وق  ير   بعيد الغاية، لا يزال ي ف ت ر  لب عن بديعةٍ، وي فض  س م  ب م 

لالل  فيه شيء، م  د   أن  ق  ،ول ط ف عندك   راقب   أن  سبب   فتجد   تنظر   ه ، ثم  وي ل ط ف لديب موقع    فظ عن مكانٍ ، وحو  

كأ ن   لقي،المت من   يطلبه   غرضاً  الذي يريد  اعر  يزجيها الش   ةٍ بلاغي   فلا تقديم من دون فائدةٍ  (3)(إلى مكانٍ 

يكفي أن  ه  أن   الناس   في ظنون   وقع  في حين )في سياقه  شأوهلأهميته وعلو  الـمقد م  لذلب يصرف ذهنه 

ذ ك ر، من أين كانت تلب العناية  وب م  كان  ذكره أهم( من غير أن يولأن   ه ق د م للعناية  : )إن  يقال  

                                                                   
ل اب  إلا  بهام وإن اجتمعاوا علاى تنحيتاه،  المثامنة: ثمانيةً  (1) يار  يختاارونهم، ولا يصالح  الم  م  ، كاان ملاوك  ح  من أبناء  الملوك 

ف اة الأولاى وهام  ر  ل اب  بعاد ذي ناواس وقبال ذي ناواس فاي الخ  عزلوه، قال الهمداني  : )وهم ثمانية أبيات افتارق  فيهاا الم 

ليل ر وذو ث ع ل بان وذو خ  ي رواح( الإكليل  بحسا قوله: ذو س ح  د ن وذو مناخ وذو ص   .2/266وذو ع ثك لان وذو ج 

 ( ورد في البيت الرابع والعشرين والثامن والعشرين مرةً وفي البيت الثامن والثلاثين مرتين.2)

 106( دلائل الاعجاز: 3)
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) أهم 
 المرادة منهرخر من دون تبيان النكتة البلاغية  شيءٍ علىوفاتهم أن ه لا يمكن تعليل تقديم (1)

 الأصل.وربطها بسياقها الذي اختيرت له في 

ة الجملة على عمدوالمجرور   الجار   تقديمه   اعر  لدى الش   الأثيرة   والتأخير   التقديم   ومن مظاهر  

 يقول: 

ر   اااـ ي ن  س  ااان  ذ ي  الت ااااج  اااب  اب   اً ك ائ ب ااان ا ر  إ ل ي 

 

ف عااااااااااااااااااةً   ر  ي ااااااااااااااااااود  م  كااااااااااااااااااأن ه ن  ح 
 

 
يد  والتخصيص، والفخامة  ( لما له من الحسن  والمجرور )إليب   الجار   م  قد    سامع ذهن  ال وليق  

أن  عر  الش  لف بهم، وكي ص  الذي يترب   العدو    فهو الأمل لهم والمخل  ص من براثن   بالممدوح دون غيره،

بل تلبسه  عليه   ور  ، والمدحة بثوبها القشيا تدقدره   وجلالة   الحميري    الملب   عظمة   على ذكر   يقدمالفعل

وفي ها.وألقريقهاعلى القيد لانتفى بهاء  الجملة وجلالها ولم يبب  لها ب الفعل  م د   وتكتسي به، ولو ق  

 موضع رخر يقول:

اه  إلى الع ل ي اء  ن ف س، أ ب ي ة،                                    ن  و   ن م  ود  بأ س، غ د اة  الب أ س  م   ه  وج 

ى سمو المكان ورفعته الذي العلياء( على الفاعل؛ للدلالة عل إلىقد م الجار والمجرور )

على  صفات الممدوح في هذا المقام يقدمولم بي ة  والبأس  الشديد والجود،لأمن حاز النفس ا لايصله إلا  

مو ابن الرفعة والس   بأن ه لأنه يريد إخبارنا أو، لى بعض خلاله في الأبيات السالفةلأن ه أتى ع العلياء؛

)كأنهم  إلى مثل هذا أشار الجرجاني بقوله:و شيات ند  نظيرهاما له من اللذين لايضاهيه أحد فيهما ل

مون الذي ب ي ان   انهم وي  يقد   م  ن ى، وإن  كانا جميعًا ي ه  ومن المعاني  (2) انهم(ي  ن  ع  ه أ هم  لهم ، وهم ببيانه  أ ع 

مان  د    عنه الذي يقتضي الوعد والض  ح  ا يكثر في المدح الطريفة تقديم الـم   نحو قول علقمة : وهومم 

رًا    ل ن  ن ص  م   ي  دٍ       ي ؤ  ي ر  س  ص ول، لل ق ري ا   من ب  ياخ  د ود . وأنت  و   و 

 به؛في تمام الوعد والوفاء أن يأتيه الشب  فيما صرح  به ضمن له فذلكمن شأن  من يعد ه  وي

ن يتبادر إلى أذهان ألنفي الشب الذي يمكن  ودود،؛فقد م الممدوح الذي أخبر عنه بأن ه وصول، 

 .(3)السامعين فيما يمدح 

د    عنه بعد واو الحال الذي تكرر مرات في الدالية لما له  ح   بيانٍ بهاء ون مومنه تقديم الـم 

 يقول:د  ورك  في النفس  أوقع  

ن  ع د اةٍ   ى م  م  ي ن  أ ح  ام  ها           ت ح  س  ق ي سٍ وا  أ ق ر  ار  ق ر  ي ذ ود  ف و   لـم 

                                                                   
 . 108( دلائل الاعجاز: 1)

 . 107( دلائل الاعجاز: 2)

 . 135( دلائل الاعجاز: 3)
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د    عنه  ح  ( بعدإن  تقديم الـم  ق ر  اد، لتوكيده مضمون س  واو الحال ح   )الـم  ت ج  س  ن، م 

الذود وقوله السابب أبلغ في  (1) عليه(البليغ هو أن تبدأ بالاسم وتبني الفعل  )الكلاملأن   المرادة؛الفكرة

والمعنى زال  المعنى،نجد اللفظ قد نبا عن  " بلفوارس قيس ويذود المقر  أقرها " والقتال من قوله 

 عليها.عن صورته والحال التي ينبغي أن يكون 

موضع الذي تكرر في غير  البلاغية التي تلفت عناية القارئ التنكير اللطائفومن 

 ههنا:قوله وحسبي

ف اااااا م  ك  ااااااد  الل ااااااؤ  اااااابٍ ل ااااااـم  ي ع ق  ل   ه  إلااااااى ط 

 

د  ااااااااال و  اااااااااات  ص  م  ك ر  اااااااااد ه فاااااااااي الم  ن  اااااااااا ز  م   و 

 
ويجد عدمها مع التعريف الذي  ق د رها،ر  اد  ق  يجد حسناً وروعة لاي  ( )طلبالناظر في تنكير 

 سماحة الممدوحمن والسبا في ذلب أن  المعنى على الازدياد  معين،يجعل السماحة والسخاء بقدرٍ 

، ما أطمع وفد خولان فيه، فكرمه لاحدود له(2)أصلهالعطاء منوسخائه لا  ، وهل يطمع بغير ، مطلب،

 مراده وصارمعرفةً لنبا المعنى وند  عن  )الطلب(أما لو جعل الصفة المشب هة  أحد، كريم لايوازيه

د بصفاتٍ دون غيره.العرب وهوللممدوح أقران، في  ا لايتناسا ومقام الممدوح الذي تفر   مم 

 :ءالإيقاعي للداليةاالبن -3

ل  أثرٍ يتركه الشعر في نفس المتلقي هو أثر،  سمعي  نابع، من ترتيا المقاطع الصوتية  إن  أو 

ا (.3)غيرهعر عن ز الش  يقاع نغمي مي  ليها التي تعمل مع القافية لخلب إوتوا  ه  س  ر  ج  ب   يضفيعلى الألفاظ   مم 

ا لا يمكن الخروج عنهةٍ عروضي   ضمن ن ظ مٍ مظهراً من الجلال   الكلام   ا  ه  حياتها، وي   فوق   حياةً  واتساقه  

وأن ها تؤث  ر  في المعنى  (4)حد   الشعر وأولاها به خصوصي ةً ( أركان   أعظم  (ابن رشيب  اع د ه وقد

يقول ابن عبد رب ه: .(5) بل إنها تميل حتى إلى أن تحمل نفسها بقيمة دلاليةالمعجمي تأثيرًا واضحًا 

فاستخرجته الطبيعة سان على استخراجه، من المنطب لم يقدر الل   بقي   عمت الفلاسفة أن النغم فضل، )ز

أهل  ألا ترى أن   ...إليه الروح، فس وحن  ا ظهر عشقته الن  قطيع، فلم  بالألحان على الترجيع لا على الت

ش ا يجي  عم   ر  اعر يعب  فالش   (6) ها إذا خافوا الملالة والفتور على أبدانهم ترنموا بالألحان(الصناعات كل   

 متساوقةً  ى تكون  ناسبت فيما بينها في المعنى والشكل، حت  وت ت في عقله  تراص   بألفاظٍ  في خاطره  

 اهر عنمن أن تعب   أعمب غوراً وأبعد   النفس   ، لكن  واحد،  الغرض   ن  ، لأواحدةٍ  ها من عائلةٍ كأن   منسجمةً 

؛ لأن  الإحساس الألفاظ أو عجزت حن المطرب ليبرز ما قصرت عنهبمفردها، فيأتي الل   بألفاظٍ 

                                                                   
 . 136دلائل الاعجاز: ( 1)

 بتصرف. 288( دلائل الاعجاز: 2)

 .189المكان في الشعر الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة:  (3)

 . 134 /1( العمدة في محاسن الشعر 4)
 .17القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية، محمد صابر عبيد : (5)

 .5 / 7العقد الفريد: ج (6)
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)سلسلة من الأصوات ينبعث  الصادرة عنفي قراءة الش عر ناتج عن الضربات والتوقيعات بالجمال 

 ولمعرفة صدى الإيقاع في المعنى لابد  من الوقوف على الإيقاع الخارجي  المتمث  ل  (1)عنها المعنى(

 .اخلي المتمثل بالموسيقى الداخلية، والإيقاع الدفي الوزن  والقافية  

 العِوضي: الوزن -أ

، وكثيراً ما ترتبط  جمالي ة  م  مهم   جزء، العروضي   الوزن   د  فيه  ج  ن  المعنى وسياقه  الذي و 

أن قوة هذا  يقاعية إلاالإمن التوقيعات  الوزن لعددٍ المنبثقة  عن تكرار  التعبيري ة بموسيقاهالش عر  

التكرار تتمثل في توليد نوع من التوازي بين الكلمات والأفكار، وكلما كان هذا التوازي واضحاً في 

ا يسهم إم(2)تواز قوي بين الكلمات والمعاني تكوينه أو نغمته تولد عنه ا في بنية النص سهاما كبيرً م 

بنيته الفنية وتحكم بناءه بانتظام وترتيا الموسيقي ة  التي تحفظ له صورته  مستمدةً منقيمةً ويكسبه 

 متلازمين.

اختار  البحر  الطويل  ليصا  فيه  تجربته  الشعري ة )فعولن مفاعيلن  قد علقمة  الخولاني   نجد  

 ، ، وجدت فيه العرب  مجالاً أوسع  للتفصيل  فعولن مفاعيلن(، وهو بحر، رحيا  الصدر  طويل  الن ف س 

وهذا ما أعان علقمة على تسجيل أخبار .(3)والأحدا    والوقائع لتسجيل الأخبار  وكان  أصلح  من غيره  

ة  يضاف الفيافي الواسعة، وه في أثناء طي   رحلته بقضها وقضيضها وما عان إليها المعاني المدحية الث ر 

ولو عمد إلى أحد البحور القصار التي تصلح لفنون العبث واللهو ، ري  الحمي سبغها على سيفٍ التي أ

 والنبالة   الجلالة   بحر  ".وكذا هو(4)ا يحوك في نفسهلـما أسعفته في التعبير عم  أكثر من غيرها والغناء 

ر بدون  ولو قلنا إنه ،والجد    و  ب لا يمكن أن ي ت ص  بحر الع مب لاستغنينا بهذه الكلمة عن غيرها، لأن  الع م 

ب فيه. ولهذا فإن ب لا تجد جد ، وبدون ن ب ل وجلالة. وما يتعمب المتعمب إلا وهو جاد،، أي اً كان ما  تعم 

اً بها نحو الفخامة والأ ب هة من حيث شرف  قص و  ن ح   الل فظ وه د وء الن ف س، ائد  الط ويل الغ رر إلا م 

 داليته:مطلع الخولاني في علقمةيقول  ،(5)وتخي ر المعاني" واستثارة الخيال،

اااااااااود    ع  ت ي ن  ر  ل ه  ل ااااااااالاً باااااااااالج  اااااااااق ى ط   س 

 

د    ااااااااااااااو  ج  ااااااااااااااي ل ه ن  م  ارٍ س  ااااااااااااااو  اااااااااااااار  س  غ  و 
 

 
د ت ه  ه  ااااااي ن ع  ص  اااااان  أ م   الح  ل  م  ن اااااااز   ـ ااااااـام 

 

ااااااااااد    ااااااااااا الع ه  ن ه  ي ـااااااااااـد  ت ق اااااااااااد م  م  د  ااااااااااو  ج  ه   و 

 
،في أكثر  صحيحاً  الطويل   لا يأتي البحر   )حذف  القبض   فلا بد  فيه من زحاف   الأحيان 

)حذف  في العروض والضرب   ة الحذف  ل )فعولن( إلى )فعول(، وكذلب عل  فتتحو   ،الخامس الساكن(

                                                                   
 165نظرية الأدب:  (1)

 .24العربية الحديثة بين البنية الدلالية و البنية الايقاعية : القصيدة (2)

ومابعدها وانظر كيف عرض الطي ا لقصيدة الأخانس بان شاهاب التغلباي الاذي 1/452( المرشد إلى فهم أشعار العرب:3)

 القصيدة تاريخهم.جاء على ذكر بني عدنان وأيامهم ومآثرهم، وكأنه يسرد في 

 .1/108( المرشد إلى فهم أشعار العرب:4)

 . 1/467( المرشد إلى فهم أشعار العرب :5)
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ة لازمة إذا ما أصابت العروض والعل   ،ل )مفاعيلن( إلى )مفاعي(فتتحو   ،السبا الخفيف الثاني(

ل، بينما جاءت العروض كذلب في البيت الأو   ،)مفاعي( الضرب مصاباً بالحذف   والضرب، فقد جاء  

الأولى والثالثة من  في التفعيلة   وقع   الزحاف في الوزن   مقبوضة )مفاعلن(. كما أن   ة الأبيات  وفي بقي  

ا أم   (.38-28-19-17-12-2-1) ثاني في بعض الأبيات  ال الأولى منالشطر   ، وفي التفعيلة  شطرٍ  كل   

ةً  فجاءت )فعولن( الأبيات   ة  في بقي   وهذا من شانه أن "يخلب تنويعًا موسيقيًا يخفف من وطأة  .تام 

لا يمكن أن و (1)خرها "أالنغمات ذاتها التي تتردد في  إطار الوزن الواحد من أول القصيدة إلى 

تين ةالل  ، من خلال الانتظام والتراتبي  ياق  في الس   إلى فاعليته   وحده من دون الالتفات   نعتني بالوزن  

 ة  النفسي   الحالة  توافقاً وانسجامًاو فيحد  ذلب  ، واحدٍ أو في بيتٍ  متتاليةٍ  في أبياتٍ  البحر   دهما تفعيلات  تول  

أبيات الدالية بتمامها التي لم يكد يخل   أل ف  مفهوم السرعة الذي تجل ى فيرٍ ت  و  لعلقمة  الذي يعاني من ت  

منها بيت، من الأفعال الماضية أو المضارعة التي تدل على الحركة المنتهية في حدود الزمن الماضي 

ل أو المستمرة  شيوع الزحاف  "؛لأن  الحالة النفسية للشاعرزحافات والبين انتشار  بتناغمٍ وهذا ما يوؤ 

ة أو المميزة في الحالة النفسية، يمكن تفسيره بأن شدة الانفعال يرافقها بشكل عام في المواقف المنفعل

في الأداء اللغوي أو الموسيقي نوع من السرعة الملموسة، أي سرعة في الأداء، وللرغبة بتوصيل 

 -المعنى والتنفيس عن الحالة بنحو أسرع من الشكل العادي الهادئ وغير المنفعل، ولأن الزحاف

هو كل تغيير يتناول ثواني الأسباب، ويكون بتسكين المتحرك أو حذفه أو حذف  -يبتعريفه العروض

فإنه يؤدي إلى اختصار في عدد الأحرف، وتقليص في عدد المتحركات، أي أنه من ناحية  -الساكن

ة الانفعال التي تتطلا الأداء الصوتي سيعمل على اختصار الزمن، ولهذا فهو يتفب وحال

وقد نذها أبعد من ذلب حينما نرصد كثرة الحركات إلى السكنات داخل التفعيلة الواحدة  .(2)"السرعة

ثر فيها السواكن فإن فيها كزازةً وتوع راً، وما أجزاء تكلأن  ائتلاف " ؛واسترسالٍ  التي تشي بمرونةٍ 

أن  نسبة  الحركات  ويتبين للقارئ (3)"ائتلف  من أجزاءٍ تكث ر  فيها المتحركات، فإن  فيه لدونةً وسباطةً 

ل  والثاني ، وفي أبياتٍ وعشرون حركةً على ست ة عشر ساكنًاست  مثلاً  إلى السواكن  في البيتين الأو 

: ما يحدونا إلى وهي ميزة عامة في الدالية أخرى سبع وعشرون حركةً على ست ة عشر ساكناً، القول 

عها وعلاقات التفعيلات بعضها ببعض تلب الأنغام والتوقيعات التي تول دهبأن   ا حركات  الوزن  وتوز 

كة  والحروف   الذي يمث  ل  التجربة  الشعري ة  متناغمة مع المعنى،  إذ إن  التقسيمات بين الحروف  المتحر 

 ارتباطاً وثيقاً بالحالة  الشعوري ة  للمبدع  
ف الذي استطاع أن يؤل    الس اكنة  وما تحدثه  من موسيقى، ترتبط 

نم  على ما يعتور نفسه ي، و(4)ى ما يجعل شعره مستطاباًل  ح  ت  س  بين السواكن والمتحركات على نحو م  

، كما أن   ،  من انفعالات ومعانٍ إنساني ةٍ متباينةٍ وفقاً للمقام  الوزن العروضي بما يحويه من تحك م زٍمني 

                                                                   
 .  172(  بناء القصيدة في النقد العربي القديم :1)

 . 29القصيدة العربية الحديثة  بين البنية الدلالية و البنية الايقاعية : (2)

  267( منهاج البلغاء وسراج الأدباء:3)

  267( منهاج البلغاء وسراج الأدباء:4)
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اقة  ة في نفس الش اعر التو  لى الحياة  التي يطلبها لنفسه ولقومه إاستطاع  أن يستوعا  الحركة المستمر 

ي بمد ه لهم بالعون. أكثر من مجرد انحراف عن النظام، بها  ولـم يكن اللجوء إليها من الملب الحمير 

؛ بما ينسجم ويتلاءم مع خصوصية التجربة وقوانينها النظام أكثر وضوحاً وأقوى ظهورا يصبح ذلب

 وإيقاع القصيدة  تثبيتالأساس من هذه التقسيمات العروضية إسهامها في  بمعنى أن(.  1)الداخلية

 هاالموسيقي الذي وضعت له في الأصل .استعادة نظام

 القافية: - 

ها حوافر ، وأجيدوا القوافي فإن  الخيل   ها قرون  فإن   ماح  اطلبوا الر   :"لبنيه   العرب   بعض   قال  

 ت مواقفه  ن س  ت استقامت جريته، وح  ، فإن صح  ، وهي مواقفه  واطراده   ، أي: عليها جريانه  عر  الش  

 لها فعلاً  لأن  ؛معاناته هم   صاحبها وتخفيف   في إزالة   مهم   دور،  احلة  الر   لحوافر   . لقد كان  (2)"ونهاياته  

الذي لهذا الإيقاع   مه إليه حوافرها، فيتراخى ذهنه  تقد   طويلاً  يدوم   منتظم،  الموسيقى، بل لها إيقاع، يشبه  

وحرف "يتألف من مقطعين صوتيين يختم بهما البيت، يتأل ف أولهما من حرف متحرك 

معنى  بدلالة القصيدة الارتباطلهما أوثب  (3)"من حرف متحرك أو أكثر وساكن واحد،وثانيهما ساكن

الذي تحدثه القافية وإلى ضرورة ارتباط إلى)الأثر الموسيقي النقاد العرب القدماء ه وقد تنب  ،(4)ومبنى

موسيقاها هذه بدلالة القصيدة معنى ومبنى ارتباط موسيقا الشعر الملحن بمعناه والغرض الذي نظم 

 )لاو ،الدلالية والبنائية ارتباطًا وثيقاًمن تنغيم موسيقي يرتبط ببنية القصيدة فالقافية وما تحدثه (5)فيه(

يمكن لها أن تكتفي بدور الضابط الموسيقي المجرد، وإلا فإن القصيدة تفقد بذلب جزءاً مهماً من 

حيويتها وقوة أدائها، إذ لابد لها أن تشترك اشتراكاً فاعلاً في التشكيل الدلالي كي تحتفظ بموقعها 

ستبدالها، بما يمكن أن يقابلها صوتياً، ويحافظ فقط على وتكتسا رصانة خارج إطار إمكانية ا

لأن هذا الاتساق الذي تمتاز به القافية والذي يشبه اتساق الوزن يخلب شعوراً  ؛الاتساق العام للقصيدة

ابوحدة الإيقاع الموائمة لوحدة المع بين بنية الإيقاع وبنية الدلالة،  نى فثمة انسجام يجا أن يكون تامًّ

أية مفارقة بينهما تؤدي ضرورة إلى خلخلة وارتباك في التشكل العام لهيكل القصيدة ويفقدها ن إإذ 

) الشاعر المجيد لا يكد  في طلا القافية، ولا ينتزعها انتزاعاً، وإن ما تت فب له في و (6)تماسكها النصي(

 وحنيناً حت ى إذا بدت فتاقت إليه النفوس شوقاً ،يسر ولين وكأن ها القادم الموعود الذي لاحت بشائره

، فالقافية ينبغي أن تكون كالموعود التي ينتظرها (7)القافية تعانقت مع الل فظ والمعنى في وئام والت ام(

                                                                   
  30( القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية :1)

 . 271( منهاج البلغاء وسراج الأدباء: 2)

 .  102( موسيقا الشعر: 3)

  168( نقد الشعر: 4)

 94( القافية والأصوات اللغوية : 5)

 . 91البنية الدلالية والبنية الايقاعية : ( القصيدة العربية الحديثة بين6)

 .211( منهج أبي علي المرزوقي في شرح الشعر: 7)
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فهذا ابن طباطبا العلوي  (1)المتلقي )لأن ها هي التي تؤسس المعنى ... وهي فوق المعنى وسابقة عليه(

معانيه، وتكون قواعد للبناء يتركا عليها ويعلو فوقها، يطلا من الشاعرأن )تكون قوافيه كالقوالا ل

ويكون ما قبلها مسبوقا إليها، ولاتكون  مسبوقة إليه، فتعلب في مواضعها، ولاتوافب ما يتصل بها، 

تعب ةٍ مختصرة الطر ق، لطيفة الـموالج ،سهلة وتكون الألفاظ منقادة لما تراد له، غير مستكرهة ولا م 

 .(2)(المخارج

 هذه   رباط   وما أحكم  ، الحياة   وراءً  ة اللاهثةً الشعوري   ي دفقته  تلب    قافيةً  ته  لدالي   علقمة   اختار  

ٍ مناساٍ  ،القافية   وهوما)يتسم بحركة  شديد،  مجهور،  مرقب،  ال حرف، ، فالد  أن وقعت نفسه على روي 

من الإثارة  ملازمة له، تلب الحركة تقرع الأذن بشد ةٍ وتوقظ الأعصاب بصخبها فيكون لها

وترتبط (4)والجلجلة   والفخامة   ( توحي بالجهور  5/5)/ صوتيين   من مقطعين   فة  والقافية المؤل  (3)نصيا(

مثل)جود،  بـصفات السرعة والحركة والجرأة والشجاعة اللواتي أسبغن  على الممدوح من جاناٍ 

الذي  في سياقها الألفاظ وما أفادته هذهوعلى وفد خولان  صلود، جليد،مجيد، يذود، تزيد ،سديد(

بما ومن جانا رخر مثل )حيود، عميد، تهود، هجود، ركود ، سميد، شريد( من معنى  وضعت فيه

من دلالة تعبر عن وجهة نظر الشاعر بصورة عامة في الدالية من مدح سيف هذه الألفاظ تحويه 

 أو وصف معاناته في الوصول إليه مستجادة ومستحسنة،لأن ها من القوافي الذلل الشائعة الحميري

 .(5) وليست من النفر أو الحوو

ا بارزًا يعبر  عن فحوى بالواو المشبعة التي يمكن عد ها تعبيرً  ل  المتمث   إليها المد  يضاف 

القافية ترتبط ارتباطًا فإن   . وعليه(6)للمعانيتابعة،  الأصوات  في ظل   رأي ابن جني القائل بأن  المبدع 

وبالأنساق  الل غوي ة  الأخرى الواحد   غوي   الل   سب  الن  وثيقًا بالمعنى، الذي من شأنه حمل  إيحاءات في 

ل ةً بنية النص الدلالية والموسيقية  وحسبي ههنا أحياناً يرتبط بعض هذه الإيحاءات ببعض الآخر مشك  

 :عر  االشيقول أمثلة أسوقها،

ف ن  إليب  القوم  ت د مي ك ل وم   ر  ل  ق رح، منه م  ه  ص  ي د م   د   ول ه وم              ل 

يلاحظ  ثراء  القافية  في دلالتها وغناها وارتباطها في نسقها الل غوي  ، فلا يمكن لنا أن نعزل  

القوم إليه  والد م، وانصراف عن الكلم   والفعل  يدمل  من المرض،  انمعنى لهود عن القرح ، وهما نوع

                                                                   
 .27( تشريح النص: 1)

 .7( عيار الشعر: 2)

 . 159( اللغة بين الثابت والمتغير:3)

 .    88 /1( المرشد إلى فهم اشعار العرب 4)

 . 79، 75، 1/58( المرشد إلى فهم أشعار العر ب :5)

 ومابعدها. 2/160: الخصائص( 6)
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لألمهم. وكأن  البيت وحدة شعورية تدور أجزاؤها المرتبط وكأن ه العلاج الن اجع  حت ى يشفي جراحهم

 واحد،وقوله:فلب  عضوياً فيبعضها ببعض ارتباطًا 

ه ن  ش د  ب  از  و  ش   وحًا بل يلٍ ق ر  ب سًا          ور   د  ي قد ت ط وي ن قيلًا وس 

ا والسبس ة،والقسويل الذي يوحي بمعاني الكرب وح وبالل  د ة  بالر  نلاحظ ارتباط الش   وكذا 

د اد  التي تقدر على ا وامر  الش   عبورها؛ وجتيازها ومافيها من متاهات وب ع دٍ التي استدعى ذكرها الض 

بح في أو يس هاإذ كل  ما فيه ينبض  بمفهوم وأجزائه؛د ة يستحوذ على معاني البيتالش    وكأن  مفهوم

 .فلكها

 :وبيانهقوله ومن بهاء

ن          طٍ         وي ف تاق  يومًا م  ر  ن ه م  ذ و ت م  تاو  ق د ح، م  ه و  وي ر    س ديد  ب  و 

ت ي ش  بعد ع   ب  نحو وص و    ،هي ه ونتف ريشر  نراه قد شب ه رجلًا من رجالات الوفد بسهمٍ قد ا ر 

 كًا عظيم  قصد مل الهدف بأن  وإصابة النجاح ، وقد عقد أسباب ف الذي يمثله الملب ليحظى بعطائهلهدا

تاو الفعل يرارتباطًا عضويًا ب )سديد( ارتباط القافية لاحظالمحتاج الفقير، فن ، كريمًا وهويتالص  

لحرب من طقوس ا منب.ولم يكن استحضاره لهذه الالفاظ التي تعبر عن جاناوبالقدح وبالفعل يفتاق

 الأفب،ي مصادفةً، بل مما يجول في نفسه القلقة التي تستشعر خطر الحرب اللائح شبحها ف المألوفة

لحميري اوكذا فعل علقمة للظفر بعون سيف  منه،إذ الفارس يستل  سهمًا ويسدده صوب هدفه للنوال 

 الذي مث ل شخصه هدفًا.

القافية بعد حد عيوب القافية،وهوتكرارأالإيطاء  الخولاني من الوقوع في ولم يسلم ع ل قمة  

 . وذلب في قوله:(1)سبعة أبيات أو عشرة 

ت  بنـ ن  ب ي ت ها ش ح ص   ات ق ول  ال تي م 

 

ائ ا  أ مث ال    ك  د  ر  و  ائ ف  ج   الع ط 

 
 ثم  يقول بعد خمسة أبيات:

اه  إلى الع ل ياء  ن ف س، أ ب ي ة ب أ س، غ د اة        ن م  د  و  و  ج  ن ه ، و  س  م 
 الب أ 

ذر ان إلى جالقافيتين تنتمي اتفب اللفظ واختلف المعنى وهو جائز عند قدامة بن جعفر، ولكن  

القصيدة  للسقط أو الخرم الذي يصيالغوي واحد، وكثيراً ما كان يحد  هذا في الشعر القديم نتيجة 

 أخرى.لأسباب  أو

 الموسيقى الداخلية: -ج

                                                                   
 . 1/45( المرشد إلى فهم أشعار العرب 1)
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إن  موسيقى الشعر الأصلية هي الموسيقى الداخلية التي عد ها كثير من النقاد معب راً عن 

وفضل مؤانستها وملائمة معناها لمعاني جاراتها، اللفظة اختيارفي حسن  وتتجلىالتجربة الشعورية 

ف قًا للتالية  في مؤد اها ، (2)يقتضيه علم النحووفب نسب لغوي  ونفسي (1)لأخواتهاوأن تكون كل  واحدةٍ ل 

الانسجام الصوتي للحروف الذي يمثل البنى الصغرى لتشكيل النص الأدبي، فإن  ارتباط إضافة إلى 

هذه الأصوات بمعانيها وتكوينها للصورة الصوتية تعطي الشاعر القدرة على خلب الدهشة ، وتشد 

دلالة طبيعية على معنى معين الذهن وتثير الانتباه بما يكتنفها من تصور يفترض أن  لكل صوت 

 (3)الاجتهاد في محاولة الربط بين إيقاع الصوت والإطار الدلاليا من شأنه أن ينهض بالكشفأووهذ

الذي يعتمد في أصله على الألفاظ الفصيحة التي ينبغي أن تتوافر فيها شروط، من أهمها  تحقيب 

وهومما تحقب في دالية  (4)لكزازةالانسجام الصوتي في مخارج الحروف والبعد عن المنافرة وا

فًا من أفصح الكلمات ما كان مؤل  "علقمة، إذ لم نرصد إلا  التلاؤم والتجانس بين الحروف؛ لأن  

أصوات متباعدة المخارجأو متقاربة الصفات، وإن من العسير على اللسان أن ينطب بصوتيين 

أو يكون أحدهما منطبقًا والآخر مهموسًامتجاورين وهما مختلفان في الصفة كأن يكون مجهورًا 

والآخرمنفتحًا مثلاً فإذا تجاور صوتان أحدهما مجهور والآخر مهموس تفاعلا وتجاذبا حتى يتحدا 

شديداً  }تقاربًا{وكذلب لاحظ أن الصوتيين إذا تقاربا في الصفة ويكونا مجهورين معاً أو مهموسين،

 من الدالية :مثالاً وحسبنا هذه الأبيات  (5) "صعا على اللسان تحقيقهما 

ااااااااس، أ ب ي ااااااااة،  اااااااااه  إلااااااااى الع ل ياااااااااء  ن ف   ن م 

 

د    اااااااااو  ج  اااااااااه ، و  ن  س  م 
اااااااااد اة  الب اااااااااأ  ب اااااااااأ س، غ   و 

 
اااات  ) اااان  ت ح  ل  م  ااااه  ن ااااا الس  ااااا ب ط  ت ااااف ل م   رٍ(ب ه 

 

ااااااااود    م  ااااااااب اح  ع  ء  الص  ااااااااو  اااااااان  ض  ااااااااف ر  م  س 
أ   و 

 
ل   اااااه  ااااان  الس  نا ب ه  ااااال ك  ام  س  اااااح  ل  س  اااااه   ةٍ()س 

 

ي د    ااااااااااام  س  ت ن اااااااااااا و  ااااااااااان  ت ح  ااااااااااال، م   لهاااااااااااا ذ م 

 
اااااااف   ااااااع ال ي ف ج  ث اااااال  الس  ااااااى ب ن ااااااا م  ام   ج، ت ر 

 

اااااااااااااد    ي  ق  الق ت اااااااااااااود  ي م  ف ق اااااااااااااةٍ ف اااااااااااااو   وذ و خ 

 
لايجد القارئ تنافرًا  في حروف ألفاظ هذه الأبيات أو كزازةً تجعله مستقبحًا لتنغيم ما أو 

ا للفظة بعينها  كلفظة )مستشزراتٍ( التي وردت عند امرئ القيس ورفضها النقاد  بسبا التنافر ماجًّ

الصوتي الناشئ من اجتماع الشين وهو حرف مهموس مع الزاي المجهور مما خلب تباينًا واضحًا 

نافر الحروف إلى رجع الخليل السبا في تأوقد . (6)أدى إلى قلبٍ في النظام الصوتي والدلالي للبيت

كان بمنزلة الطفر، وإذا قرب القرب  ديد  الش   د  ع  الب   د  ع  الشديد أو القرب الشديد وذلب أن ه إذا ب   "البعد

                                                                   
 . 45( دلائل الإعجاز: 1)

 .81( دلائل الإعجاز: 2)

 . 310رماد الشعر : (3)

 . 16سر الفصاحة: (4)

  42(  الفراهيدي عبقري من البصرة :5)

 . 295(  البلاغةوالأسلوبية: 6)
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الشديد كان بمنزلة مشي المقيد، لأنه بمنزلة رفع اللسان ورده إلى مكانه، وكلاهما صعا على 

بيات السابقة التي لم يجتمع فيها كان حاضرًا في الأ الذي(1)"تدالوالسهولة من ذلب في الاع ،اللسان

، بل يرصد القارئ ما ذكره الفراهيدي من بعد أو قرب  وائتلاف كل واحدة تناغم الألفاظ  شديدين 

مشكلة بناءً دلاليًا يعبر عن حاجة الشاعر ومكنوناته الداخلية التي وجدت تها، منها مع إيقاع جار

عناء الة ود  ش   المعبرة عن مفاهيم البينها،ناسقة فيما والمتسبيلاً لها تلب الوحدات الصوتية المؤتلفة 

تية ليغدو الإيقاع الموسيقي الناجم عن المقاطع الصو بعنصر السرعة المحفوفة   خوفالوالقلب و

حسن الكلام في السمع، وسهولته في "غير يرجع هذا كله إلى فهل،متساوقا مع الرحلة وموضوعها 

يمكن .وعليه لا(2)يها من حسن الصورة وطريب الدلالة"لما يرد علاللفظ، وتقبل المعنى له في النفس 

ي د  الذي يعبر عن للنفس الأبية أن تخرج من عباءة العلياء   ولا يجد صاحا الخفقة فكاكًا من الم 

ٍ في رنٍ معًا يكتنفان الرحل مرةً ونفوس القوم مرةً  ٍ ومعنوي  في  وكذاأخرى،اضطراب وقلبٍ حسي 

؛لأن  دلالة الألفاظ تقوم على ملمد والذ  وشسوعٍ التي تتصل بالس  تحويه من بعدٍ هل وما لفظة الس  

ي النص ومن تآلفها وهو أصغر وحدة صوتية فيقاعية التي" تبدأ من الفونيم المؤثرات الصوتية الإ

، ومن الجمل الصور، وهذا التشكيل هو الذي يبيح لنا تتشكل الكلمات،ومن الكلمات تتشكل الجمل

 .(3)"ر في دلالات النص الأدبي النظ

علاقة وقد بنى بعض علماء العربية تصورتهم للمعاني على أساس صوتي وما له من 

أصوات الحروف على سمت الأحدا  المعبر بها عنها، فيعدلونها بها  بالمعنى إذ إن العرب  تجعل"

ويحتذونها عليها...من ذلب قولهم خضم وقضم، فالخضم لأكل الرطا كالبطيخ ...والقضم للطلا 

، حذوا اليابس..قضمت الداب ة شعيرها...فاختاروا الخاء لرخاوتها للرطا والقاف لصلابتها لليابس

وهذا يزيد دلالة الألفاظ المعجمية دلالة أخرى وبذلب  (4)"وس الأحدا على محس لمسموع الأصوات

لبعض الأصوات قدرة على التكيف والتوافب مع ظلال المشاعر في أدق حالاتها وترتبط  "يكون

وحينها يلعا الصوت (5) "حدود لهاللغة ثراءً لا وهنا يثرىالظلال المختلفة ل صوات باتجاه الشعور 

في تحديد الدلالة وكشف المعنى بطريب المحاكاة الصوتية التي هي )محاكاة الأصوات  دورًا مهمًا

اكي نشاطه وفعاليته ، وإنما يحيصور الشيء الموصوف تمامًاللمعنى...وإن كان الصوت المحاكى لا

، يخرج عن نطاق اللغة، إلا وسيلة صوتية لوصف حد  أو فعللأن  المحاكاة ليست  محاكاة كلية؛ً

على أصوات  –في ذلب الفعل–يقوم التشكيل اللغوي بنقل السمات العامة التي يحسها المستخدم وهنا 

                                                                   
 . 96(  ثلا  رسائل في إعجاز القررن:1)

 . 96(  ثلا  رسائل في إعجاز القررن:2)

 139(  اللغة بين الثابت والمتغير : 3)

 . 158-2/157(  الخصائص:4)

 . 14(  إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي : 5)
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وعليه تكون المحاكاة الصوتية هي  (1) ى وتحديده في العمل الفني اللغوي"لغوية تؤثر في فهم المعن

ة  التي ترسمها الأصوات في ذهن المتلقي الذي يحاول الربط  بين هي ة م  الأصوات  الصورة  المجس 

 والدلالات التي تختبئ وراءها . 

ف أوصاويعبر عنبأصوات الأبيات معانيها ولانذها بعيدا إذا ما قلنا إن علقمة يحاكي 

 هبترديد ةليه تارة أخرى بتمازج الصوت والدلالة لتكون الصورة الصوتية بارزالملب تارة والرحلة إ

تعميب عنى ومن أثر في توجيه الم اومالهغيرها كثر من التي تكررت ألحروف السين والباء والنون 

 .ل الرحلة وعناؤهااأهو حوطهالإيقاع النغمي الكاشف لخبايا النص الذي ت

د ف  المتنوع بين  ونلاحظ وفرة حروف المد   واللين التي تتغلغل في ثنايا الدالية لاسيما في الر  

يخرج عنهما ما يمثل ظاهرة صوتية  حرفي الواو والياء اللتين التزمهما الشاعر قبل الروي ولم

ب ر  بارزة توحي بسخاء موسيقي متدفب وتموجات حملت نبرةً عالية  عن الخلجات  وجرسًا قوياً ع 

و   النفسية ستوى الموسيقي واللغوي وعلى الم لذاتية على المستوى النفسي تارةً ه النص باللشاعر؛مما م 

المد   يريد الاستبطاء والإقامة على فكرة اللفظ أو ،وكأني بالشاعر حينما يميل إلى تارة أخرى

اه  إلى العلياء نفس، أبي ة،(، فالمد  ههنا لإشباع معنى  مجموعة الألفاظ التي يريد إيصالها مثل قوله ) ن م 

ع ب ر  به عن معنىً من المعانيلم  يتباطأ على الل   اعً سري العلو والارتفاع وحينما يريد المرور  ؛فظ الم 

ةٍ عليه أسرعت فيه، ولم تتأن  على اللفظ لأن   م  ع ت ز  د ت ه  ولا م  ع ت م   ) العرب إذا أخبرت عن شيء غير م 

 .(2) المعبر به عنه(

: إن مجموعة متكاملة من الصفات المميزة تتشكل من الوزن والقافية وفحوى القول

لمتحركة، إضافة إلى ما يرتبط والموسيقى الداخلية بوساطة التناسب الصوتي بين الأحرف الساكنة وا

أوحدة أو بتناسب زمن الطبقات الصوتية داخل منظومة التركيا اللغوي من مدات طويلة أو قصيرة،

القصيدة التي  ن الذي تبنى عليهللوز النغمي فيالهيكلوكل ذلب يتم تناسقه  رقة أو ارتفاع أو انخفاض

 .(3)بدت لوحةً فني ةً 

 :نتائج

منطلقًا من  فلكه،فكرة الحياة محورًا رئيسًا قامت عليه أجزاء القصيدة ودارت في  كانت 

كما تبين -الحياة يضاف إليها مفهوم السرعة الذي أرهب نفس الشاعر موجودية الماء الذي ع د  أس  

الذي حرص على وصول مدد الملب الحميري قبل وصول سيوف قبائل قيس  -من تراكيبه وألفاظه

 وحلفائها.عيلان لخولان 

                                                                   
 .15- 14(  إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي : 1)

 . 2/209(  المحتسا 2)

 . 41العباسي:( الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر 3)
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كان غرض المدح صادرا عن عاطفة قوية سرت في ثنايا النص وأوصاله فجعلتها نسيجا  

عظم ملغويا تجلى في القاموس اللغوي الذي التزم خطاب الممدوح أو ما يعاضده وينتمي إليه في 

 دة.أجزاء القصي

الأفب بالحرب التي لاح  المتمثلبشبحالقادم القصيدة عن معاناة خولان وخوفها من  عبرت  

يش بجولان خ ل عاء إيصال الرسالة وبلاغتها التي ستقنع الملب الحميري بمد   تحم   ما دفع علقمة إلى

 عيلان .يعينها على سيوف قيس 

لمدح إلى محاكاة الأنموذج والمثل الأعلى فأسبغ معجم ا لجأعلقمة الخولاني فنان بارع 

 ا عن التملب والتكسا.على ممدوحه بلبوس قشيا بعيدً 

ا  لم يخرج فيها عن المألوف في التر الممدوح،عمد علقمة إلى تراكيا وصيغ تعلي شأن 

 الشعري والنقدي عند العرب.

 لها.وجيهها وفب ما أريد دلالية وتال في بناء معانيه أسهمت موسيقا النص بكليتها
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عبيد،  د. محمد صابر،القصيدة العِبية الحديثة بي  البنية الدللية والبنية الإيقاعية 

 م .2001مطبوعات اتحاد الكتاب العرب، دمشب، 

د بن مكرم بن منظور ) ،لسان العِ   ، بير711محم  وت، هـ(، دار إحياء الت را  العربي 

 م.1993، 3ط

 م.2009القاهرة، أحمد عفيفي،دارغريا،د.،الللة بي  الثابت والمتليِ دراسات نصية 

ـِورة  يرافي  )ت ،ما يحتمل الش عِ م  الض  هـ (، تح: 368لأبي سعيد الحسن بن عبد   الس  

، دار المعارف، ط  م.1993، 3عوض القوزي 

د بن إبراهيم النيسابوري  المشهور بالم ،مرمع الأمثان  يداني  لأبي الفضل أحمد بن محم 

 م، وهي طبعة مفهرسة.2002، 1هـ(، تح: د.جان عبد   توما، دار صادر بيروت، ط 518)ت

تح: علي النجدي ناصيف،  ،المحتسب في تبيي  وجوه شواذ القِاءات والإيضاح عنها 

 م.1999، الأعلى للشؤون الإسلامية، القاهرة شلبي، المجلسود.عبد الحليم النجار، ود.عبد الفتاح 

، 1ت، طعبد   الطي ا، وزارة الإعلام، الكوي ،المِشد إلى فهم أشعار العِ  وصناعتها 

 م.1989

ييعِ الرياهلي    ااان، دار الجيال،  ،المطيِ فيي الش  اار، عم  يااروت، بد. أناور أبااو ساويلم، دار عم 

 م.1987، 1ط

 ت.د.، دار صادر، بيروت .هـ(626ياقوت بن عبد   الحموي  الرومي  )،معرم البلدان 

ندلساـي  عبد   بان عباد العزياز البكاري  الأ، معرم ما استعرم م  أسماء البلاد والمواضع 

 م.1983، 3هـ(، تح: مصطفى الس قا، عالم الكتا، بيروت، ط487)

هااـ(، تااح: 761لجمااال الااد ين باان هشااام الأنصاااري  )ت، ملنييي اللبيييب عيي  كتييب الأعاريييب 

 ، د علي حمد  ، مراجعة: سعيد الأفغاني   م.1972د.مازن المبارك، ومحم 

ر غيداء محمد عبيد السبهاني، دا ،المكان في الشعِ الأندلسي م  الفتح إلى سقوط الخلافة 

 م.2012للنشر، عمان، 

د هـ(، تح: محم  684لأبي الحسن حازم القرطاجني  )ت ،منهاج البللاء وسـِاج الأدباء 

، بيروت، ط  م.1981، 2الحبيا بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي 

ة طاهر الأخضر حمروني، الدار التونسي ،منهج أبي علي المِزوُي في شِح الشعِ 

 م.1984للنشر، 

 ، سورية ،د.ت .البعث، حمص، مطبوعات جامعة غازيطليمات،موسيقا الشعِ 



 تحقيق ودراسة ويتيمتهُُ  عَلْقَمَةَ الخَولََني  دَالِيَّةُ  
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د ) ،نسب عدنان وُحطان  د بن يزيد المبر  ـ(، تح: د.مقبل ه285-210لأبي العب اس محم 

، دار العربي ة، دمشب، ط  م.2008، 1الت ام عامر الأحمدي 

د بن الس ائا الك ،نسب معد  واليم  الكبيِ )النسب الكبيِ( - لبي  لأبي المنذر هشام بن محم 

 م.2004هـ(، تح: د.ناجي حسن، عالم الكتا، بيروت، 204)ت

رينيه ويلب وأوستن وارين، تح: محيي الدين صبحي، مراجعة حسام ،نظِية الأد  

 م.1981، 2الخطيا، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط

، هـ(، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانج337ة بن جعفر )لأبي الفرج قدام ،نقد الش عِ  ي 

 م.1978، 3القاهرة، ط

 

 

 

 

 


