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Insanin hikayelestirmeye deger bir kirilma anini canlandiran tiyatro,
kuskusuz bu noktada bir takim dil bileskelerini kullanmak zorundadir. Bu dil
bileskeleri arasinda en 6nemlileri s6z ve jesttir. Antik zamanlardan ¢agimiza
degin kaleme alinan ve sahnelenen hemen tiim oyunlar bu iki dil bi¢imi ile
kendilerini insa etmislerdir. Insa ederken de odaklandiklari nokta,
canlandirilacak hikayenin anlam kodlarmin seyirci tarafina dogru bir seklide
aktarilmasi gerekliligidir. Yani farkli yerlerden gelen, birbirini tanimayan,
farkli kiiltir ve algilama becerilerine, farkli begeni diizeyine sahip seyirci
kitlesini kisa zamanda ortak bir algilama paydasinda birlestirmeyi, onlar1
birlikte algilayan, yargilayan ve tepki veren tek bir organizma biitiinligiine
ulagtirmay1 amaglamaktir. Bu nokta, bu iki dil ¢esidinin tiyatral siirecteki
varlik nedeninin de temel sacayagidir.

Anahtar Sozciikler: Tiyatral dil, s6z, s6zclk, jest.

THREE BASIC FOOTSTEPS OF THEATRICAL POWER:
EXPRESSION WORD AND GESTURE

Abstract

The theater, which plays a moment of breakthrough worthy of human
beings, has to use a number of language combinations at this point. The most
important of these language components are words and gestures. Almost all
the games that have been received from antiquity until the end of the ages
have built themselves with these two forms of language. The point they focus
on when constructing is the necessity of transferring the meaning of the story
to be played back to the viewer side in a correct way. In other words, it is
aimed to bring together different audience, different culture and perception
skills from different places, audience with different level of appreciation in a
short period of common perception, to reach a single organism that perceives,
judges and reacts together. This point is also the basis for the existence of
these two languages in the theatrical process.

Keywords: Theatral language, statement, word, gesture.

Shakespeare’in Kral Lear adli oyunundaki Lear’in o meshur firtina sahnesindeki
tiradinin Tiirk¢e cevirisine iligkin Hiillya Nutku 6nemli bir noktaya dikkat ¢cekmektedir. Bazi
cevirilerde sozii edilen tiradin ‘Esin riizgarlar’ diye basladigii, ancak ‘esmek’ sdzciigiiniin
durumun agirhgm yumusattigini sdyleyen Nutku, Ozdemir Nutku’nun yapmus oldugu geviride
bu yanlis1 diizeltip, ifadeyi ‘Uguldayin riizgarlar’ diye aktardigim dile getirerek, ‘Uguldayin

rliizgarlar’ diye baslarsa, uzatilmis bir ‘Uuuu’nun kulagi tirmaladig kadar, firtinanin giictinii ve
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Lear’n igsel diinyasim daha iyi vurguladigmi sdylemesine hak vermemek miimkiin degil”*

aciklamasimi yapmaktadir. Burada sozcligin durum, ortam ve atmosfere uygunluga isaret
edilmektedir. Bentley’in, “dram yazari i¢in insanlar anlasilabilir varliklardir. Sézciikler onlarin

insanliklarinin isaretleri ve riitbeleridirler sézii, bu vurgunun gerekliligini aydilatmaktadr.

S6zciigiin algillama anlamlarina gore kullanilisi, dramatik® bir tasarim olan tiyatro
oyunlari i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. Kuskusuz her sézciik bir temel anlama ve bir baglam
anlamina sahiptir. Baglam anlami, sozciiglin yan anlamlari, tasavvur ve duygu degerleriyle
ortiigiir. Sozcligiin bu anlam degerleri tiyatro icin neredeyse yasamsal derecede Onemlidir.
Tiyatro bir sdzciigli, asla tek boyutlu veya temel anlamiyla degerlendirmez. Ciinkii tiyatro
baglamlarin yansitimidir ve baglamlar sozciiklerin algilama anlamlarinmi belirler. Sozciigiin
algilama anlami yazilamadigi i¢in de, onun hangi anlami 6n plana ¢ikardigi baglam i¢indeki

durumuyla belirir.

“Tiyatro konusmasinda bir sozciigiin algilama anlamlari, tiyatronun seyirciye
yonelisindeki temel bag1 saglar” diyen Ozdemir Nutku, “tiyatroda énem kazanan bir sdzciigiin
sOzliikk anlami degil, o sdzciligilin, oyundaki duruma, olaylara, kisilere, konunun gegtigi doneme,
oyunun genel havasma gére bir deger birimi olusturmasidir’™* saptamasinda bulunur. Sozciigiin
yasamdaki boyutu ile tiyatrodaki islevine deginen Martin Esslin de su agiklamay1 yapmaktadir:
“Dramatik diyalogdaki sozciikler, insanlar arasindaki iletisimi saglayan dil kullanimi agisindan
bildigimiz her seye uyar. Bunlar, J. L. Austin ve J. R. Searle tarafindan tanimlanip incelenen
‘konusma eylemleri’ oldugu kadar, olgusal ve duygusal bilginin aktarilmasini gergeklestiren
araclardir. Ayrica, oyunda, metindeki {islubun anlam iireten 6geleri vardir: metin kosuk,
diizyazi, ikisinin karisimi olabilir ya da metnin iislubu iist ya da alt diizeyde bir dil kullanimin1
hedefleyebilir. Sozciikler, her karakterin kisisel konusma dokusunu ve sozliiglini, yoresel
sivesini ya da mesleki argosunu vb. vererek karakterleri bireysellestirme hizmetini de

goriirler™.

Sozcigin dramatik dil aracilifiyla sahneye konuslamigina iliskin bu agiklamalar
gostermektedir ki, asil olan sdzciigiin anlamindan ¢ok, onunla neler yapilabilecegi; onlara nasil

can katilacagi ve onlari séz yapan seyin ne oldugunu yansitabilmek®; onlarla ritmin

Y H. Nutku, Oyun Yazarhg:. Mitos Boyut Yaymlari, Istanbul, 1999, 107.

2E, Bentley, The Life of the Drama. Atheneum, New York, 1979, 77.

® Dramatik kavrami terminolojik olarak oynanmaya, canlandirilmaya yatkin, sahneye uygun hikdye anlamina
gelmektedir.

0. Nutku, Oyun Cevirilerinde Konusma Dilinin Onemi. Tiirk Dili Dergisi, XXXVIII [ 322-327, 1978, 81.

® M. Esslin, Dram Sanatimin Alani. ¢ev. O. Nutku, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 1996, 67.

® bk. Jerzy Grotowski, Towards A Poor Theatre, Methuen, London, 1969, 58
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diizenlenisini ortaya koymak ve oyunun tiiriine, akimina, bicemine ve igerigine gondermelerde

bulunmaktir.

Tom Stoppard, oyunlarinin birinde bir tek sozciigiin dogru kullanilmasiyla “diinyay1
degistirilebilecegi”nden, “daglar1 yerinden oynatabilecegi”nden s6z etmisti. Ancak bunun tam
tersi de olasidir. Yanlis kullanilan bir s6zciik bir oyunun biitiin anlam katmanlarini ve etkisini
baltalayabilir. Wittgenstein, “bir sozciik gercekte nedir? sorusu, ‘satrangta bir tas nedir?’
sorusuna benzer”’ diyerek, bir yoniiyle uygun olmayan sézciik kullantmimnin ‘mat’ olmaya yol
acabilecegi uyarisinda bulunmaktadir. Yine Sevda Sener, kendisine yoneltilen, “bugiiniin
seyircisini etkilemek, tiyatroya isindirmak i¢in genel dil tutumunun nasil olmasi gerekir?”
sorusuna su yaniti veriyor: “Dogal goriinlisii i¢inde 6zenli bir dil 6neriyorum. Tiirkgenin bir
ozelligi var... Sozciik dbekleri birlesiyorlar, kendine 6zgii bir uyum kuruyorlar. Bunu halk

kendi kendine yapiyor zaten. Kent halki olsun, koy halki olsun, sdzciikleri kullanirken, bunlari

yan yana getirirken siirsel diyebilecegimiz bir uyum kuruyor.”®

Bu yanitta iki anahtar sozclik bulunmaktadir. Biri dogal, digeri halk. Acimlarsak;
tiyatroda kullanilan dramatik dil dogal ve halka yatkin bir tiyatral unsurdur. Dolayisiyla belli bir
amaca hizmet etmiyorsa, herhangi bir bilinmeyen / yadirgatici sozciik tiyatro sahneleri i¢in ciddi

maraz olusturabilmektedir.

Kusku yok ki oyun, algisi, begenisi birbirinden farkli insanlara, bir anda ve bir arada
seyrettirilmek iizere kaleme alinmis dramatik bir tasarimdir. Bunun s6zii edilen hedef kitlenin
algi ve begenisine odaklanmasi oncel amaclar arasindadir. Bu ise dogal olan1 ve halka yatkin
olana dayanmay1 gerekli kilmaktadir. Tiirk Tiyatrosunun ilk evrelerinden baslayip giinlimiize
degin siiregelen ve yabanci, yeni veya bilinmeyen sozciiklerin tiyatro sahnesinde kullanilmasi
sorunsali olarak adlandirilan bu konu, yabanci oyunlarin dilimize ¢evrilirken ki sorunlarini da

i¢ine almaktadir.

Tiyatro, gergekten de seyirci odakli bir sanat olup seyircinin yadirgayabilecegi herhangi
bir unsuru biinyesinde barindirmamaktadir. Gerek dil, gerekse diger etmenler tiyatronun ‘odak’
noktasini goz ardi edemezler. Fazil Hayati Corbacioglu, “Higbir yazarin seyirciyi, tiyatroya
gelmeden Once yeni yeni kelimeler 6grenmek zorunda birakmaya hakki yoktur. Hangi

kelimelerin giinliik dile girmis oldugunu, hangilerinin sahnede yadirganacagini kestirmek

" R. Fogelin, Wittgenstein'in Felsefi Elestirisi. Wittgenstein: Sessizligin Grameri, Cogito Dergisi, YKY., Istanbul, 33,
Giliz 2002, 95.
SA. Binyazar ve M. Oztekin, Yazin ve Bilim Dilimiz. Tiirk Dil Kurumu Yayimlari, Ankara, 1978, 156.
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tiyatro yazari i¢in énemli bir 6devdir”® diyerek ozellikle Oztiirkge’nin sahnede kullanilmasini

siddetle isteyenlere karsi durus sergiler.

Mevlana’nin ¢ok bilinen, ‘ne kadar anlatirsan anlat karsidakinin anladigi kadar
anlatirsin’ sozii, yasam gerceginde de anlatimin alimlayicinin durumuna gore bigimlendirilmesi

gerektigini agiklamaktadir.

Tiyatroda bilinmeyen / yadirgatict s6zciiklerin kullanimiyla ilgili Ahmet Kutsi Tecer su
deginide bulunmaktadir: “Tiyatro denilen sanat, seyredilerek dinlenen bir konugma sanatidir.
Seyircilerin gilinliik yasayisina girmemis ya da kullanistaki yeri heniiz kesin olarak belli
olmamis bir s6z oyun yazarini urkiitlir. Hikayecinin, romancinin rahatligi yoktur onda. Okuyucu
seyirci kadar zalim degildir. Halbuki bir oyunun kaderi iki saat gibi kisa bir siire i¢inde belli
olur. Seyirci denilen tiyatronun {igilincii adami, oyun kuralina gore, igten ige sahnedeki

konusmaya katilir. Onun yadirgadigi bir s6z, oyuncunun agzinda mutlaka bir ¢akil gibidir*°.

Benzer duyarliligit Namik Kemal de sergiler O, oyuncularin dillerini diizeltmelerini ve
yazarlarin da herkesin anlayamayacagi tuhaf ve karisik sozciikler kullanmamalarini giitler.
“Onceleri anlasilmayan ve karisik kelimeler kullanmak yalnmiz yaziya ozgii goriilerek
konugmalarda alay konusu sayilirdi” diyen Namik Kemal, “simdi, yaz1 bu kadar sadelesip
dururken konusmalarda sira sira baglaglar, zincirleme tamlamalar kullanilmaya baslarsak
gergekten tuhaf olur” uyarisinda da bulunmaktadir™. Cevdet Kudret de, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda dilde 6zlesme akiminin baslamasiyla dramatik dilin Oztiirk¢e sorunuyla kars1 karsiya
kaldigin1 sdylemektedir. Oztiirkgenin, siir, hikdye, roman, hatta makalede rahatga kullanilmaya
baslandig1 halde, tiyatroda bir tiirlii saglikli olarak kullanilmadigina deginen Kudret, bunun
nedeninin oyunlarin konusma diline dayandirildigini, Oztiirkgenin ise konusma diline heniiz
yerlesmemesi olduguna isaret etmektedir'”. Yazarm tiyatroya seyirci odakli bu bakis agist,
donemindeki dramatik dil kullanimlarimi degerlendirmesine de yansimaktadir. O sdyle der:
“Bizde tiyatro hayati daha baslarken bu gercek anlasilmig, ilk oyun yazarimiz Sinasi, eserinin
sonuna ekledigi notta, oyununun “bil-iltizam (gerekli goriilerek, istenerek) lisan-1 avam tizre
(halk dili ile) kaleme alinmis” oldugunu belirtmistir. Namik Kemal de, tiyatro iizerine yazdigi
bir makalede, “tiyatro yazarlarmin liigat paralamaktan vazge¢meleri’ni, ‘konusmalarda

zincirleme tamlamalarin kullanilmasinin gergekten garip olacagini” bildirmistir”*,

°F. H. Corbacioglu, Radyo Tiyatrosu ve Piyes. Mikrofon Yaymlari, Istanbul, 1965, 38.

10 A, K. Tecer, Oyun Dili. Tiirk Dili Dergisi, Tiyatro Ozel Sayisi, XV/178, 1966, 728.

1 Namik Kemal, Tiyatrodan Bahseden Arkadaglara. Hadika Gazetesi, 33, 1872. (Aktaran: Tiirk Dili Dergisi, Tiyatro
Ozel Sayis1, XV/178, 1966, 698).

2 hk. ,Cevdet Kudret, Oyun Dili. Tirk Dili Dergisi, Cilt: X, Say1:109-120, Y11:1960-1961, 123.

13 agm., 122 (ayrica bk. Cevdet Kudret, Dilleri Var Bizim Dile Benzemez. Bilgi Yaymevi, istanbul, 1986).
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Oyunlarinda dogallik ve halkin bildigine yatkinligin barindirildig1 s6zii edilen donemin
yazarlar1 arasinda komedya yazarlarindan Ali Bey, Teodor Kasap, Recaizade Ekrem, dram
yazarlarindan ise Semseddin Sami, Manastirli Rifat gibi 6rnekler verilebilir. Bu arada,
Abdiilhak Hamit gibi ‘diisiincelerinin mertebesini tiyatro aktorlerinin i¢ sikict konusmalari
derecesine diislirmek’ istemeyen yazarlarin da karsit goriisii savunanlar arasinda oldugunu

sOyleyebiliriz.

Tiyatroda so6ziin ve sozciik kullaniminin 6nemine iligkin yapilan bu degerlendirmelerle
birlikte, dramatik dilin tiyatral olmasinin gerekliliginin, sdziin hareket diliyle birlikteligini de
zorunlu kildigina dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Ayrica bu 6zel dilin salt sézIlii oOrgiiden
olusmadigi; bir takim suskulari, nidalari, sesli refleksleri de i¢inde barindirdigina isaret etmek

temel gerekliliklerdendir.

Ozakman’in, “nasil bir partisyonu okumak icin nota bilmek gerekiyorsa, bir dramatik
metni okuyabilmek, sahnede ya da perdede olacagi big¢imi zihinde canlandirmak ve

degerlendirebilmek igin de dramatik dili bilmek gerekiyor™*

ifadesi, sozlii olmayan, ama sesli,
hareketli reflekslerin de tiyatroda biiyiik anlam tiretici kodlar1 olduklarina isaret etmektedir. Bu
kodlar arasinda en dikkat c¢eken, kuskusuz oyuncunun bedensel anlatimina olanak taniyan
dramatik dilin ‘gdrsel-hareketli’ kod tasarimlaridir. Ozakman oyun yazim egitimi alan kisilere
yaptig1 oneride, sanatta dolayli anlatimin dogrudan anlatimdan daha etkili oldugunu belirterek,
“Onun i¢in biitiin duygu ve diislinceleri s6ze dokmeyin. Jest, mimik gibi anlatim araglarindan

15
yararlanin...”

demekte, ayrica, “Dogrusu kisileri, ilke olarak, bir sey yaparlarken
konusturmaktir. Kisilere, hayat tarzlarina, aralarindaki iliskiye, mekana ve duruma uygun
hareket ve ugraglar bulun: Mesela kadin 6rgii orer ya da dikis diker ya da iskambil falina bakar
ya da makyajimni tazeler ya da sebze ayiklar vb.”*® bi¢iminde soziin oldugu yerin bile hareketle
desteklenmesini gerekli géormektedir. Bu 6neriden su anlasilmaktadir: Dramatik dil / tiyatro ne
kadar farkli dil pratiklerini -gorsel, isitsel, hareketli- bir arada kullanir ve bunlari uyumlu bir
anlatim aracina donistiiriirse, o kadar ideal olana yaklagmig olur. Bu onun dogasi geregidir.
Ciinkii o, her tiirlii anlam tireten koddan katkilanan bir estetik tasarim yontemidir. Bazen, kiigiik
bir ‘ah!’m, kitap dolusu s6ze denk geldigini, bazen de, bir jestin siir gibi gi¢lii ve estetik bir
anlatimi karsiladigini, bir mimigin ¢ok daha fazla etkili oldugunu, bir suskunun ise anlamin en

carpict anlatim yolu oldugunu bilir. S6ziin yerini alan bu dilsel refleksler, izlek icerisinde ayrica

sozii destekleyen ve dikkati soziin iizerine ¢eken bir islevle de gorevlendirilirler.

¥ 7 Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi. Bilgi Yaymevi, Ankara, 1998, 49.
15

agy., 238.
18 agy., 240.
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Horatius, “kulak yolu ile daha gec etki uyandiran s6z, goze yonelen goriintii ile
desteklenince daha cabuk etkiler” 'demektedir. Bu ifadede tiyatronun, dramatik dilin biiyiisii
yatmaktadir. ‘Yasami kusatici temsil potansiyeli’ olan dramatik dilin her tiirli dil pratigini
kullanmasi, bir yoniiyle yasamla benzerligi saglamakta, diger yoniiyle de soziinii ettigimiz
dillerin giiciinden beslenerek etkili ve estetik olmay1 orgiitlemektedir. Dillerin bu uyumlu bir
aradaligi yasam gergeginde, bilingli-bilingsiz her anin olaganligidir. Marvin Rosenberg, su
deginide bulunmaktadir: “Tiim beden sozciiglin derinliklerindeki anlama fiziksel bir diirtiiymiis
gibi karsilik verir. Bu karsilik psikolojik olarak arastirilmistir: Bir hipoteze gore bu karsilik,
dogrudan dogruya ve gii¢lii bir bi¢imde bizim ilkel sinir sistemimizin altinda uzanan ve diger
memelilerde de degismeyen bir uyari aldigimizda beyinde fark etme, kagma gibi fikirler

uyandirmasidir’™®.

Yasamdaki bu girift dilsel iligkiler sistematigi, ‘benzerlik’ ilkesi geregi tiyatro
gerceginde de siirdiriilmektedir. Rosenberg, bu konuya soz-hareket iliskisi baglaminda soyle
yaklasir: “...sozcilikler sadece sembolik anlamlarin genis bir yelpazesinin ve seyircinin ilgisini
cekmek i¢in bir oyunda yapilan eylemlerin parcasi durumundadir; oyun giizel sézlerden ¢ok,

duygu ve diisiincelerin fiziksel olarak anlatimiyla olusur.” *

Soziin hareketle bereketlenisi, yani jest belirtkeleri, dramatik tasarimda teknik olarak ya
s0zli orgliniin i¢inde ya da didaskalik - parantez i¢i boliimlerde yer alir. Ayten Er, dramatik dil

icindeki jest-soz iligkisini Pierre Larthomas’in kuramindan® hareketle su sekilde irdelemektedir:

a- Jestler konusulanlar1 vurgulamak veya uzatmak amaciyla kullanilirlar. Bu tiir jestlerin
kendilerine 6zgii islevleri vardir. Genellikle repliklerin sonunda yer alarak tiimce goérevini

ustlenirler.

Moliere’in ve Jean Anouilh’in oyunlarinda jestler sdzii uzatma islevine sahiptirler.
Bekleme ve siliphe anlar1 yaratarak, kisilerin karakter Gzelliklerinin saptanmasinda kolaylik
saglarlar. SO0z ve jest aymi amaca yonelik olarak kullanilir, bdylece, dramatik etkinlik
yogunlastirilmig olur.

DOM JUAN: Nedir 0? Nen var? Soylesene yal!

SGANARELLE: (sanem gibi basini eger) O mermer sanem...

DOM JUAN: Ey hain, sdylemeyecek misin!

SGANARELLE: iste diyorum, ya...Sanem... (basim eger.)

DOM JUAN: Eger soylemezsen, simdi seni ezerim.

s, Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. Dost Kitapevi Yaynlari, Ankara, 1998, 66.

8 Marvin Rosenberg, The Languages of Drama. Educational Theatre Journal, American Educational Theatre
Assocation, Martch 1963, XV/1, 1.

¥ agm., 1.

2 pk., P. Larthomas, Le Langage Dramatique, P. U. F., Paris, 1972, 88-92.
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SGANARELLE: Iste efendim isaret etti?.

b- Jestler sozlere eslik ederler. Bu durumda s6z ve jest uzlasim igindedir, ayni anlama
gelirler. Bu tiir, dramatik yapitlarda en ¢ok kullanilan jest bicimidir. Ya replige eslik ederek
anlami kuvvetlendirirler ya da eksik olan anlamsal boslugu doldururlar.

FEUERBACH: Hapisanede yattigimdan mu siiphe ediyorsunuz yoksa? Hayatimda karanlik bir

dénem oldugundan m1? Belki de agir bir suuu-¢? Hatta bir soygun, ya da bir cinayet?

ASISTAN: Yoo, yo, hayir.

FEUERBACH: Hapisanede degildim! —Bu yedi yil iginde...

ASISTAN: (Eliyle “6nemli degil” isareti yapar) Neyse birakalim simdi bunlar1!%

c- Baz1i oyunlarda yalnizca jestler vardir, s6ziin yerini alirlar. S6ziin yerini alan jestler,
replik olarak kullanilirlar. Kigi kendisine yoneltilen sozlere jestlerle yanit verir.

ANA: Cok iistiine varmamali. D61, dol deyi, Yaradana diretmenin sonu bu aha. Bebek degel de,

s0ziim yabana, it, tazt ne mi dogurdu kor acep? Sasman, bizim kdyde bir kez olmuslugu var.

KIZ: (Basimi “Hayir” der gibilerden sallar.)

ANA: Sastim galdim valla. Hele kendini toplayasin, 6grenirik. ..

Aslinda jest - soz iliskisi sadece agiklanan bu ii¢ isleve sahip degildir. Baz1 durumlarda
jest ve soz birbirine zit olabilir ve aralarinda herhangi bir zamansal iliski bulunmayabilir.
Jestlerin boyutu kisilerin ruhsal, kiiltiirel ve toplumsal konumlarina gore degisiklik gosterebilir.
Ayrica jest ve soz iliskisi es zamanli da olabilir. Burada aslolan jest ile soziin es sunumudur.
Saticimin Oliimii’nden bdylesi bir es sunuma 6rnek verebiliriz:

HAPPY': (Yere yatip ayaklariyla havada bisiklet ¢evirir) Kilomu azaltiyorum, fark ettin

mi baba?**

Soz-jest iliskisinde karsimiza ¢ikan yapisal 6zelliklerin yogunlugu géz oniine alinirsa,
alimlayici kisiler i¢in bir siniflama yapma olanagi bulur. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta,
jestin bilgi vermek igin mi, yoksa soziin anlasilmasimi kolaylastirmak i¢in mi kullanildigini

saptamaktir.

Jestler oyunlarda kisilerin kimliklerinin saptanmasinda da yardimci unsur olarak
kullanilabilirler. Ornegin, Eugene Ionesco’nun Kel Sarkici adli oyununu sahneleyen Nicolas

Bataille Smith’leri ve Martin’leri birbirlerinden ayirt etmek igin jestlerden yararlanmistir. Yine

21 Moliere, Don Juan, Ahmet Vefik Pasa Kiilliyatt: V. Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933, 62.

22T Dorst, Ben, Feuerbach, ¢ev. S. Engin, Suhrkamp Theaterverlag, Frankfurt, 1994, 9-10.

B, Atay, Ana Hamim Kiz Hanmim. Bilgi Yaynevi, Ankara, 1971, 178.

24 A, Miller, Saticinin Oliimii. cev. Sebahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol, Adam Yayinlari, Istanbul, 1982, 137.
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Samuel Beckett’in Sozsiiz Oyun adli oyununda kisiler jestleri ve aksesuarlariyla birbirinden

ayrilirlar®.,
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