Andy Warhol’un Resimlerinde Popiiler Kiiltiiriin EtKisi
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Oz

1960’11 yillarda kitle iletisim ve haberlesme araglarinin artmasi ile popiiler kiiltiiriin
etkisi yayginlagsmistir. Bu yillarda, sanat alaninda fantezi sanata duyulan ilgi artmis, kapitalist
iiretimin pazarlanmasinda rol oynayan geleneksel reklam imgelerine karsi ilgi uyanmustir.
Toplumda goriilen bu degisimler sonucunda, sanat diinyasinda pop art ad1 verilen yeni bir akim
ortaya c¢ikmustir. Pop Art, tiiketici toplumu, seri iretimi konu alan, bu toplumun bitun
ozelliklerini, kusurlarini, kotiiliiklerini, ¢irkin yanlarmi yansitmayr amag¢ edinen bir sanat
akimidir. Bu nedenle akima dahil sanatcilar resimlerini yaparlarken, sanayi {iriinlerinden,
reklam diinyasindan, giinlik hayatta kullanilan araclardan ve resimli ¢izgi romanlardan
yararlanmiglardir. Pop sanatin Onciilerinden olan Andy Warhol’un, resimlerinde popiiler

kiiltiiriin etkisi acik¢a goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Popller kiltar, pop sanat, kitle toplumu.
Pop Culture’s Effect on Andy Warhol’s Paintings

Abstract

In the 1960s, the influence of the popular culture spreaded with therising mass media and
communication. In these years, interest in fantasy art increased in art field and traditional
advertisement images which have had a big role in marketing of capitalist production aroused
curiosity. These changes seen in community resulted in a new movement called pop art in art
field. Pop art regarding consumer society and mass production is an art movement which aims
to represent bad sides of the society’s all features with their fault and evil. For this reason, artists
in the movement have benefited from industrial commaodities, advertisement world, items used
in daily life and comic strip magazines by the time they paint. It has been clearly seen that Andy
Warhol, one of the precursors of the pop art movement, has painted under the influence of

popular culture.
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Giris

1960’1lardan sonra kitle iletisim ve haberlesmenin artmasiyla birlikte, populer kiltirin
etkisi ¢ogalmistir. Bu yillarda, toplumda fantezi sanata duyulan gereksinim artmis, eski caz
miizigi, eski filmler ve kapitalist iiretimin pazarlanmasinda rol oynayan geleneksel reklam
imgelerine kars1 ilgi uyanmistir. Toplumda goriilen bu degisimler, 1950’lerin sonunda sanat

diinyasinda pop art ad1 verilen yeni bir akimin habercisi olmustur.

Andy Warhol’un Resimlerinde Populer Kultirtn Etkisi

1960’11 yillarda baslayan popiiler kiiltiiriin etkisi, 6nce reklam, film ve resimli magazin
dergilerinde goriilmiistiir. Popiiler sanat, kitle iletisim tekniklerinin gelismesiyle 6n plana
cikmistir. Cilinkii kitle {iretimi arttik¢a, ortaya g¢ikan iiriinlerin kitlelere tanitilmasi ve onlar
tarafindan tiiketilmesi gerekmistir. Kitlesel tiiketim i¢in olusan bu zorunlu “ortak tutumlar”
sanat pazarini belirlemistir. Bu ortam i¢ginde Pop sanatcilari, popiiler kiiltiirii, giinliilk yasamin

sanata yansimasi olarak yorumlamiglardir. Gencay Saylan bu doniisiimii sdyle agiklamistir:

“Cagdas kapitalist toplum kitle toplumudur ve kitle toplumu iginde biitiin insan iligkileri
anonimlesmistir. O halde bu tiir bir toplumda yasami yansitacak sanat, anonim iligkileri iginde
kaybolan, kitlenin mekanik bir parcasi haline gelen ama kitle i¢cinde farkli olma gereksinmesi

duyan bireye yonelik olmalidir” (Saylan, 2002, 5.92).

Bu ortami yansitan calismalar yapan Andy Warhol bireysel, kolektif, otografik ve
anonim tarzi ile sanat g¢evresinde dikkat ¢ekmistir. Andy Warhol’un kitlesellik anonimlik
gercegi ile 6zel olma gereksinmesini bir arada kullandigi Marilyn Monroe ile Coca Cola

posterleri bu olusuma iyi bir 6rnek olarak gosterilmistir.

Warhol, postmodern sanat ve estetik anlayisinin 6nciilerinden biri olarak kabul
edilmistir. Sanatci, toplum tarafindan 6rnek alinan bir film yildizi olan Marilyn Monroe
posterini yapip, ¢ogaltip dagitimini yaparak modernist sanat anlayigina karsin, postmodern sanat
anlayisim simgeleyen bir davranig sergilemistir. Warhol i¢in tarihi yorumlamak olanaksizdir.
Ona gore tarihin bir kurami olmadigi i¢in o kavranamamigtir. Warhol postmodern anlayisin

ozelliklerinden biri olan, yasamin oldugu gibi yansitilmasini, (siddet, 6lim, mutluluk, tuketim



vb) konu olarak almistir. Ona gore bir sanat¢inin bir misyona ihtiyaci olmamistir. O sadece

yasadig1 anin ve yerin 6zelliklerini yansitabilmistir.

Andy Warhol, resimlerinde serigrafi teknigini kullanmustir. Isledigi konular, film
yildizlar1 (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor gibi {inliiler), Amerikan toplumunun
cok iyi bildigi kisiler, suclular, otomobil kazalari, elektrikli sandalyelerdir. Warhol bu konularla
makinelesmis toplumu yansitmustir. Tekrarlanan bu imgeler seyircide sikict ve monoton bir
gorliniim yaratmigtir. Aynen dis diinyada kitle iletisim araglarinin genis reklam kampanyalariyla
stirekli glindem de kalan herkesin bildigi imgeler gibi. Warhol, fabrikasyon seklinde yaptigi bu

resimlerinde herhangi bir anlam olmadigini sdylemistir:

“Bir makine olmayi istedigim i¢in bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi
yapmamin nedeni tiim yapmak istedigim bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri
oldugu zaman korkung bir sonug¢ ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes 15 dakika icinde diinyaca
iinlii olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey 6grenmek istiyorsaniz, resimlerinin

yiizeyine, filmlerine ve bana bakin. Iste ben. Ardinda higbir sey yok™ (Lynton, 1982, 5.302).

Andy Warhol’un kullandig1 imgeler, gazete ve dergiler icin c¢ekilmis fotograflardir. Bu
fotograflari, tuvale yansittig1 anda izleyici ile resim arasinda bir uzaklik hissi olusturmustur.
Boylece sanatgi, yalnizca bir nesneyi gercekei sekilde yansitmanin yaninda onun giinlik
hayattaki sunumunu da vermistir. Warhol, foto grafik goriintiiyii, kendi amaclar1 dogrultusunda
kullanmig ve pop kiiltiiriin s6hretli kisilerinin portrelerini tuval {izerinde anlamsiz hale gelen

resimler durumuna doniistiirmiistiir.

Edward Lucie-Smith, pop resminin en Onemli yanimnin stil diisiincesini ortadan
kaldirmak oldugunu ileri siirmiistiir. Bu 6zelligin Warhol’un resimlerinde agik¢a goriildiiglinii
belirten Smith onun “el yapim yapit1” diisiincesini ortadan kaldirmak istedigini sdylemistir
(Giderer, 2003). Pop Sanat iizerine yapilan baska bir degerlendirme ise, Baudrilland’in
simulacrum kurami ile Warhol’un resimleri arasinda kurulan iliski {izerine olmustur. H.E.

Giderer bu konuyu soyle agiklamistir;

“Resimlerde imge, yansitma, illiizyon her sey vardir; ama ressam, anlam, diis, duygu ve
derinlik kaybolmustur. Bu nedenle Baudrillard, Warhol’u ele almistir ve onun resmi ile
simiilakr arasinda iliski kurmustur. Ona gére Warhol, higligi yeniden resmin merkezine
yerlestirmistir. Yapitlariin tiimii sanat ve sanat¢i kavramlarina meydan okumaktadir” (Giderer,
2003,s. 142).



Warhol, resimlerinde imgeyi kullanmasina ragmen resimlerindeki imgesel ifadeler
seyirciye higligi hissettirmistir. O, resimlerinde kapitalist ¢agin gergeklerini yansitmaya

calismistir.

Donald Kuspit(2006,), glinimiizde sanatin tamamen i¢inde bulundugu dénemi yansitir
hale gelmesinin, pop sanatin ortaya ¢ikmasiyla gerceklestigini sdylemistir.Warhol’un 1975
yilinda sanati biiyiik bir basariyla sanata doniistiirdiigiinii ise soyle ifade etmistir; “Piyasa sanati,
sanat’in ardinda gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢1 olarak bagladim ve piyasa sanatcisi
olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister bagka bir sey, bu isi yaptiktan sonra
piyasa sanatina yoneldim” (Kuspit, 2006, s.161). Kuspit, Warhol’un para ve sanati ayni anda
birbirinin yerine kullanarak ikisini de degersizlestirdigini sOylemistir. Ayni zamanda,
Warhol’un, adina ister sanat densin ister baska bir sey, seklindeki ifadesinin bunu destekledigini
belirtmistir. Sanat¢inin sanatin ne oldugu ve ne anlama geldigi konusunda kesin bir ifadeye
sahip olmadiginy, ileri siirmiistiir. Ornegin Warhol “Altin Marilyn Monroe” adl1 eseri ile ticari
bir ikonu sanat ikonuna doniistiirmesi gibi (S.1). Sanat¢1, burada {inlii bir film yildizinin yerine
geemek isteyen insanlarin, kendilerini bu iinlii ile 6zdeslestirerek istek ve arzularini tatmin etmis

olduklarim soylemistir.

Sekil 1: Andy Warhol, “Altin Marilyn Monroe”, 1967, screenprint,

36x36cm

Warhol, sanatinda toplumsal basarilara sahip olan kisileri 6n plana ¢ikartarak onlari
ticari amaglar dogrultusunda somiirmiigtir. Bu degerlendirmeler dogrultusunda Kuspit,

sanatin kendine olan inancini kaybettigini soylemis ve sdyle devam etmistir:

“Postmodern nihilizmin bu eksiksiz ifadesi, sanatin kendine olan inancim neden

kaybettigini agiklar: Duygusal ve varolusgsal derinligini yitirmistir ve bdyle bir derinlige sahip



olmak i¢in bir neden gormemektedir. Artik derinlere dalmak istemez-zaten yasamda derinlik
olduguna da inanmaz ve yasamda derinlik olduguna inansa bile bu derinligin baskisina dayanma
glcu yoktur-bu nedenle risksiz Post sanat haline gelmistir, inandiriciligini yitirmemek iginde

yapay bir yasam deneyimine dayanmaktadir” (Kuspit, 2006, s. 165).

Warhol’un resimlerindeki iinliilerin gercekliginin bile olmadigini sdyleyen Kuspit,
varmig gibi yaptiklarini, aslinda var olmadiklarim1 yazmustir. Yazar, sanatin kendine olan
inancinin yitirmesinin bir bagka nedenin eglence diinyasinin bir parcasi haline gelmesi oldugunu

ve popiiler ticari kiiltiire teslim olmasindan kaynaklandigini sdylemistir.

Warhol, Amerikan toplumunun sanata yonelik tutumunu c¢ok iyi yansitmigtir. Amerikali
uinliilere gore sanat, is ve eglencedir. Bu nedenle sanat paraya teslim olmus, onun boyundurugu
altina girmistir. Warhol’da bu anlayista isler yapmis, sanati para olarak goérmiistir. “O,
insanlarin is ve basariya taptigi kapitalist donemde sanati da bu ortamin bir parcasi haline
getirmistir” (Kuspit, 2006,s.166). Boylece hem sanatin o donemdeki durumunu elestirel bir
yaklagim sergilemis hem de sanatin ne oldugu sorusunu ortaya atarak ona felsefi bir boyut
kazandirmistir. Kuspit, goreli degerler ve teknolojik ihtiyaglar diinyasinda, sanatin 6nceden
var olan degerleri olan estetik derin diisiinme, giizellik, sonsuzluk ve Ozgiirliigiin hem
deneyimsel hem de kavramsal olarak eski moda kabul edildigini
sOylemistir.1960’larda ise sanatin, sanat olarak kabul goriilen degerleri giincel ve haber
degeri tasiyan nitelikte olmasinda yatmistir. Bu acidan pop kiiltiir icinde bu degerde sanat
zaten yapilmistir. Bir eserin tartigma yaratmasi onu onemli kilmaya yettigini soyleyen Kuspit,
uzun vadeli sanatsal bellegin giinlimiizde yeri olmadigimi ve kisa vadeli sanatsal

bellegin postmodern anlayista kabul goriilen bir davranig oldugunu sdylemistir.

Warhol’un resimleri, popiiler kiiltiiriin 06zellikleriyle benzer niteliktedir. Warhol,
kapitalist toplumda yasanan duygusuzlugu resimlerinde yansitmustir. Onun resimleri
duygusalliktan uzaktir. Warhol, modern toplumda makinenin kazandigi onemi ve giicii
simgelemis ve kendini makinelerle 6zdeslestirmistir. Seri halde yaptigi baski resimlerinde
goriildiigli gibi ig¢gidiilerini ve imgelerini kaybetmistir. Warhol’un portrelerinde bu durum
acikca goriilebilmistir. Figiirleri insani olmamakla birlikte robotumsu bir sekilde giinliik
yasamdaki halleriyle resimlenmistir. Ona gore insanlar toplumsal kimliklerinden ibarettir. Kisi
olarak varlik gosterememislerdir. Toplumda bir yere sahiptirler. Toplumsal rolleri disinda insani
yonleri yoktur ve bosluktan ibarettirler. Warhol onlar gibi igsel bir yasam silirdiirmemistir.
I¢sel yasama deger vermez o yasamu anlamsiz gdrmiistiir. Warhol’un figiirleri giinliik yasamdan

yalitilmig, elestirel bilingten yoksun olduklar1 igin, onlarda manevilik ve duygusallik



goriilmemigtir.  Warhol’un  resimlerinde  elestirel  biling  olmadigi  i¢in  onlar

insanlastirilamamustir.

Daha 6nceleri sanata manevi Ozgiirliik katan elestirel biling ortadan kalkmis, yerine
glinliik olaylar1 yansitan kisa siireli sanatsal anlayislara  birakmustir.  Avangard, sanat
elestirel, manevi ve insani bir fark yaratmis, gilinlik yasami kimi zaman degistirmeyi
basarabilmistir. Sahici Avangard sanatta manevi askinliga duyulan arzu o kadar fazladir ki,
insan gilinliik yasama bagli hissetmez kendini. Post sanat ise giinlilk yasama geri adim atarak
duygusalliktan 6diin vermistir. Warhol’un resimleri buna giizel bir 6rnektir. Onun, figiirleri
insanliktan uzak toplum i¢in iretilmis insan taklitlerine benzemektedir. Geleneksel sanatla
resmedilen insanlarin ise manevi bir goriintiiye sahip olduklar sayginlik ve bu goriintiilerin
ahlaki bir kaygi tasidiklar1 goriilmiistiir. Bu nedenle Warhol, déneminin biitiin sosyal ve

ekonomik 6zelliklerini resimlerinde yansitmustir.

Sanat, Warhol’la cevabini veremeyecegi en son ve en can alici felsefi soruyu ortaya
koymustur. Warhol’un galeride sergiledigi Brillo kutularinin benzerleri marketlerde her giin
karsilarina ¢ikanlar ile birebir aynidir. Ancak o kutulari sanat eseri haline getiren nedir? Bu
soru, sanat eseri olarak kabul edilebilecek olan seyin, eserin herhangi bir fiziksel veya algisal
ozelligiyle degerlendirilmeyecegini ortaya ¢ikarmistir.  Warhol yaptig1 Brillo kutular

iizerine sunlar1 sOylemistir:

“Biitiin (Campbell’s Corbasi) konserve kutularini tuvalin bir dizi halinde iistiine yaptim,;
Sonra onlar1 kutunun iistiinde gérmek igin bir kutu yaptirdim. O zamanda bu kutu géziime ¢ok
garip goriindii; higte gergekei bir havasi yoktu. O kutulardan biri surada duruyor. Konserve
kutusu kagitlarii kutunun tstiine yaptim, ama o da ¢ok garip oldu. Kutular1 6nceden yaptirttim.
Hepsi kahverengiydi ve tipki kutuya benziyorlardi; bu nedenle bende siradan bir kutu yapmanin

harika bir sey olacagini diigiindiim” (Baraz, 1999, s.55).

Warhol bu aciklamasinda sadece gilinlik yasamda goriilen nesneleri anlatmak icin
kutular yaptigini sdylemistir. Warhol’un bu kutular1 yapmasinin bagka bir anlami yoktur. Danto
ise Andy Warhol’un, deterjan kutularimin aynilarin1 ahsap bir malzeme ile yapip boyadigi
“Brillo Kutular1” adli eserinin bir sanat eseri olarak kabul edildigini sOylemistir ($.2). Ancak bu
eseri deterjan kutusundan ayiran seyin, onun altinda yatan kuramdan kaynaklandigini
belirlemistir. Sanat ile gercekligin bu eserle birlikte birbirinin iginde kaybolmus oldugunu
belirten Warhol’un “Sanat nedir?”” sorusunu ortaya atarak sanati felsefi olarak zehirledigini ileri

surmiuistiir.



Sekil 2: Andy Warhol, “Brillo kutusu”, 1960, ready-made

Bu soruyu ilk ortaya atan “cesme” adli eseri ile Duchamp oldugunu sdyleyen Danto,
sorunun yanitinin sanatin felsefi formu i¢cinde bulundugun belirmistir. Bu nedenle Warhol’un
kutular1 hakkinda sunlar1 soylemistir; “Warhol’un kutular1 agik¢a bir seyle ilgilidir ve bir
anlam ve bir igerige sahiptir. Hatta bu kutular bir ¢esit metaforlardir. Garip bir yolla sanat
hakkinda bir ifade tirli yaratirlar, kimliklerini kimligin ne oldugu sorusuyla
birlestirirler”(Giderer, 2003, 5.32). Sonug olarak sanatin, yapilan nesnenin fiziksel veya algisal

ozelliginde degil bagka bir yerde aranilmasi gerektigi ortaya ¢ikmisti.



Sonug

1960 ve 1970 arasi, sanat alaninda hizli degisimler yasanmig, Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Viicut Sanati, Yoksul Sanat, Toprak Sanati, Fluxus gibi sanatsal hareketler yer almustir.
1970 sonrasinda sanatin sorunu toplumla iliskisi degil, sanatin toplumsal baglami iizerine
yogunlastirilmistir. Ayrica bu donemde gercekligin nasil elde edilerek ortaya kondugu degil,
neyin sanat olup olmadig1 sorgulanmistir. Pop Sanatla birlikte sanata bakis acis1 da degismistir.
Ornegin kiiltiirel iiretimin teknolojik gelismelerle varlik gdstermesi, iiretilen sanat eserlerinin
pazar degerleriyle Olglilmesi, estetik olarak yaratma becerilerinin ve sanat ile tinsel degerlerin
sorgulanmasi gibi. Toplum yapisinda biiyiik degisimin yasandigi bu yillarda, pop sanat sadece
bir akim olarak degil ayni zamanda yasananlar1 benimseyip uygulayan bir siire¢ olarak da
degerlendirilmistir. Bu nedenle sanat eserinin ne oldugunun sorgulanmasi bu siirece bagh

nedensel birliktelik olarak kabul edilmistir.
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