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SABAHATTIN ALI’NiN “BiR SiYAH FANILA iCiN” HIKAYESININ
UMBERTO ECO’NUN “ORNEK OKUR” BAGLAMINDA INCELENMESI

Ertan YILDIRIM®
Oz
Sabahattin Ali, toplumcu gergekei bir yazar kimligiyle gergekliklerden yola ¢ikarak toplum
sorunlarini, gérevini layikiyla yerine getirmeyen memurlari, ezen-ezilen insanlari, toplumsal
normlarin insan iizerindeki yansimalarini, agklari, yalmzliklar: eserlerine konu etmistir. “Bir
Siyah Fanila i¢in” hikdyesinde de Sabahattin Ali, insan-muhit uyumsuzlugu atmosferinde
kisisel yasam felsefesinin ayirdina varan Kaymakam Omer’in kendi olarak yasama arzusunu
ele alir. Omer, hikAyenin sonunda herkeslesip toplum beklentilerini dncelemek yerine, istan-
bul’da siyah fanilasi ile samimi ve mutlu bir ayakkabi boyacist olmayi tercih eder. Ana-
dolu’nun unutulmuglugunun yani sira memurlarin nitelikten yoksun hallerinin de vurgulan-
dig1 hikaye, donem zihniyetinin anlasilmasina da olanak saglar. Calismada yontem olarak
icerik analizi ve Mehmet Kaplan’in kavramsallastirdigi “metin tahlili metodu” kullanilmastir.
Edebi metinler, dogas1 geregi okura bagl olarak yeni anlamlar tretirler. Bu anlayisla agir
yorum tuzagma diismeden goriinenin altindaki manaya ulagmak hikdyenin anlam katmanla-
rina niifuz edebilmek, temel catigmalari tespit etmek ¢aligmanin ana hedefi olacaktir. Bu he-
def dogrultusunda hikayede ayrica Umberto Eco’nun kavramsallastirdig1 yazarla okurun is
birligine dayanan ornek okur kavramindan da yararlanilmistir. Bu baglamda ele alinan
hikaye, birinci diizey okur i¢in bir aydin-halk ¢atismasi izlenimi verse de drnek okur i¢in
Omer’in bulundugu ¢evreden kacis arzusunun altinda Walter Benjamin’in kavramsallagtir-
dig1 flaneur kavramina denk diisen aylak yasam 6zlemi oldugu ¢alismada tespit edilmistir.
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An investigation of Sabahattin Ali's Story "'Bir Siyah Fanila icin" in the Con-
text of Umberto Eco's ""Model Reader""

Abstract

As a Socialist Realist writer, Sabahattin Ali, based on realities, has discussed the failures of
the society, public servants who do not fulfill their duties properly, the relationship between
oppressors and the oppressed, the reflections of social norms on people, their loves and lone-
liness. In the story “Bir Siyah Fanila i¢in”, Sabahattin Ali talks about the desire of District
Governor Omer, who realizes his personal philosophy of life in the atmosphere of human-
environment incompatibility, to live as himself. At the end of the story, Omer prefers to be a
sincere and happy shoe shiner in a black undershirt in Istanbul, instead of prioritizing the
expectations of the society by becoming everyone. The story, in which Anatolia's oblivion is
emphasized as well as the unqualified state of the civil servants, also makes it possible to
understand the periodical mentality. Content analysis and the "text analysis method" concep-
tualized by Mehmet Kaplan were used as methods in the study. It can be accepted that texts
produce new meanings depending on the reader. With this understanding, reaching the mea-
ning under the visible without falling into the trap of excessive interpretation, which Umberto
Eco draws attention to, will be the main goal of the study to penetrate the layers of meaning
of the story. In line with this goal, the story was handled with the meticulousness of the model
reader conceptualized by Umberto Eco, based on the cooperation between the author and the
reader. Although the story gives the impression of an intellectual-people conflict for the first-
level reader, it has been determined in the study that, for the reader, Omer's desire to escape
from his environment is the longing for an idle life, which corresponds to the concept of
[fldneur conceptualized by Walter Benjamin.

Keywords: Sabahattin Ali, Story, Anatolia, Getting Everyone, Flaneur

Giris
“Anlati1 Ormanlarinda Alt1 Gezinti” (Eco, 2016a) adli kitap, Umberto
Eco’nun Harvard Universitesi’nde verdigi konferanslardan olusmaktadir. Kitapta iyi
okur olmanin sartlarina igsaret eden Eco, metni “[...] okurdan onun isine katilmasini
isteyen tembel bir ara¢” (Eco, 2016a, s. 14) olarak degerlendirir. Kurguyu, konfe-
ranslarinda orman metaforuyla sembolize eden yazar, okuru da ormanda gezinen
merakli bir kasife benzetir. Kesif, merak, 6zdesim gibi kavramlar Eco’ya gore or-
manda gezinen kisinin kapasitesiyle iligkilidir. Ciinkii herkesin ormanda gezme
amaci farklidir. Bu baglamda Eco, metni degerlendiren okuyucuyu entelektiiel dii-
zeyine gore birinci diizey okur ve érnek okur olarak iki gruba ayirir.
Umberto Eco’ ya gore birinci diizey okur sonug odaklidir. Onun anlatinin derin-

liklerine niifuz etmek gibi bir amaci yoktur. Ormanda kendine gore bir yol secer ve
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o yol boyunca ilerleyerek yiirliylisiinii bitirir. Birinci diizey okurun biitiin ¢abasi, met-
nin sonunda ne olacag konusundaki merakidir. Yazarla bir iletisim kurma arzusu
yoktur. Eco’nun tanimladig1 ornek okur ise anlatinin derinliklerine niifuz etmeyi,
goriinenin ardindaki gizemi ¢6zmeyi amag edinir. Ciinkii yazar/metin “Belli seylere
deginir ve kalani i¢in okurundan bir dizi bos alan1 doldurarak is birligi yapmasini
ister” (Eco, 20164, s. 14). Bu baglamda kurgu ilerledik¢e yani ormanda kesif yap-
tikca yeni yollar ortaya ¢ikar. Okur, bu yollardan kendi tercihleri dogrultusunda iler-
ler. Bu tercihler, yazarin metnin i¢ine gizledigi anahtarlari fark etmeye anlatinin me-
sajin1 ¢ozmeye yoneliktir. Okurun bu derinlikli analiz istegi yazarin da istedigi as-
linda bir nevi anlatiy1 kurgularken sectigi ornek okur’un 6zelligidir.

Eco, “Acik Yapit” eserinde de okurla ilgili degerlendirmelerde bulunur. Ona
gore her sanat eserinin agik veya ortiik bir gizemi olsa da metin, “[...] baska bir bakis
acistyla, farkli bir zevkle farkli bir kisisel icrayla yapita yeniden yagam veren, sonsuz
farkli bigimde okunmaya agiktir” (Eco, 2016b, s. 93). Metnin bu farkli okumalara
acik olmasi, edebi metinlerin ¢oziimlenmesinde de 6nemli bir yontem olan igerik
¢Oziimlemesi yontemini giindeme tasir. Metne daha yakindan bakmay1 6nceleyen
“[...] igerik analizinde [ise] gergeklige ulasabilmek igin nedir, neden, nasil soru ke-
limelerine cevap aranmaktadir. Boylece yiizeysel olarak goériinmeyen gizli mesajlar
ortaya ¢ikarilmaya calisil[ir]” (Metin ve Unal, 2022, s. 275). Zira bu ydntemde amag,
yazarin anlatilarini temel alarak yazarin okuyucuya vermek istedigi mesajlari, metin
vasitasiyla yaptigi tespitleri yazar, metin ve alici liggeninde analiz etmek, degerlen-
dirmelerde bulunmaktir. Ayrica calismada Mehmet Kaplan’in kavramsallagtirdigi
metin tahlili metodu kullanilmigtir. “Bu metodun esasi, dikkati edebi metinler iize-
rine yoneltmek ve onu olusturan unsurlari, bu unsurlarin ana fikirle ve birbirleriyle
olan miinasebetlerini incelemekten ibarettir” (Kaplan, 2019, s. 11-12). Ayni za-
manda eserin yazar ile iligkisi, donem zihniyetinin ortaya c¢ikarilmasi, sosyolojik
¢evrenin betimlenmesi gibi unsurlarla eserin bir biitiin olarak ele alinmasi metin tah-

lili metodunun temel yaklagimidir.
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Bu cergevede her 6rnek okuru, anlatinin tekraren yaratim siirecinin bir pay-
das1 olarak degerlendirmek yanlis olmaz. Bu yaklagimla calismada Sabahattin
Ali’nin Degirmen kitabinda yer alan “Bir Siyah Fanila I¢in” (Ali, 2023, s. 115-121)
hikayesi, ornek okur dikkatiyle incelenecektir. Sabahattin Ali’nin anlatimindan ha-
reketle yazarin dikkatli okurun fark etmesini istedigi ayrintilar ortaya konmaya cali-
silacaktir. Zira metin, yazarin kurguladigi bir oyun alanidir ve okur da yazarla oyun
oynar. Anlati ¢er¢evesinde yazarla-okurun bu oyunu, okurun ger¢ek yasama dair tec-
rlibesini artirirken yazarin da anlagilmasini saglar.

Toplumcu Gergekei Yazarlar icinde Farkh Bir Kulvar: Sabahattin Ali

Sovyetler Birligi’nde 1917 Ekim Devrimi sonrast 17 Agustos — 1 Eyliil 1934
tarihleri arasinda Maksim Gorki ve Jdanov 6nciiliigiinde toplanan Sovyet Yazarlar
Birligi Kongresi, toplumcu gergekgiligin bir politika olarak uygulanmasina karar
vermistir. Marx ve Engels tarafindan sekillendirilen toplumcu gergekgilik, ekonomik
temelli bir yaklagimi1 benimser. Bu yaklasim yaninda “[...] Marksist estetik teorisine
en 6nemli katkiy1 yapan diisiiniir Plehanov’dur” (Belge, 1989, s. 42). Plehanov, yap-
t1g1 calismalarla Marksist anlayisi estetik bir kurama dontistiirmiistiir.

Kapitalist anlayisin, dezavantajli konumda olan is¢i ve koyli sinifin1 yoz-
lastirdigina inanan bu edebi anlayis, tezli eserlerle bir biling yaratmay1, kapitalist
diizeni yikip yerine sosyalizmi devrim marifetiyle getirmeyi amaglar. Devrime giden
yolda da sanat eserlerini halkin bilinglenmesi adina 6nemli bir arag olarak goriir. Bu
baglamda “Toplumcu gercekgilik, sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok ne olmasi ge-
rektigi sorusuna cevap verir. Bu anlayisa gore sanatin yansittig1 gerceklik toplumsal
gercekliktir ve devrimei gelisme i¢inde goriilmektedir” (Altun, 2022, s. 29). Devrimi
amag edinen toplumcu gergekei edebiyat, Tiirkiye’de de karsilik bulmustur. “Cikrik-
lar Durunca” romani ile Sadri Ertem, toplumcu gergekei edebiyatin Tiirk edebiyatin-
daki ilk temsilcisi kabul edilir. Sabahattin Ali, Kemal Bilbasar, Samim Kocagoz,
Fakir Baykurt, Kemal Tahir, Dursun Ak¢am, Orhan Kemal, Yasar Kemal de top-

lumcu gergekei edebiyatin Tiirkiye’deki dnemli temsilcilerindendir.
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Sabahattin Ali, toplumcu gergekei bir yazar olarak eserlerinde insan1 ve top-
lumu defolariyla ele alan ve elestiren bir yazardir. Genellikle toplumcu gercekgei ya-
zarlarin mesaj kaygisiyla goz ardi ettigi sanatsal estetigi Sabahattin Ali, anlatilarinda
ihmal etmez. Yazar, topluma ve biirokrasiye elestirilerini eserleri vasitasiyla ortaya
koyarken sanatin gerektirdigi ilkeleri de gézetmistir. Sanatsal yoniiniin agirlig1, sos-
yalizm ve Marksizmi tam anlamiyla benimsemeyen yapisi, elestirel gergekei yakla-
simlariyla Sabahattin Ali, toplumcu gercekei edebiyat iginde kendine farkli bir kul-
var agmay1 bagarmig bir yazardir.

Bu ¢er¢evede denilebilir ki toplumcu gergekgi bir yazar olarak Sabahattin
Ali, gorevi vesilesiyle bulundugu Anadolu’da Tiirk kdylisiiniin hayat anlayigini,
ekonomik sorunlarini, unutulmusluklarini eserlerine konu etmistir. Calismaya konu
olan “Bir Siyah Fanila I¢in” hikayesi de Anadolu’ya Istanbul’dan bir bakis1 yansitan
donemin zihniyetini bir kaymakamin goziinden somutlagtiran bir yap1 arz eder.
Hikayede yazar, Istanbul’un semtleri (Kadikdy, Pendik, Erenkdy, Aksaray) disinda
bir mekan ismi zikretmez. Hikdyede sadece Omer’in kaymakam olarak atandig
yerin Orta Anadolu’da tren istasyonuna li¢ saat uzaklikta bir tagra kazasi oldugundan
bahsedilir. Atanan yerin ikliminin sert, insanlarinin yoz oldugu hikaye kahramaninin
benzetmeleri ve betimlemeleriyle anlatilir. Hikaye, kahraman sayis1 bakimindan da
dikkat cekicidir. Meslekleriyle (Katip, sofor, muallim, mal miidiirii, muhasebe
miidiirii, savci, belediye reisi) anilanlar diginda hikdyenin kahramanlari Omer ve
Giizin’dir. Giizin’in de Omer’i dinlemekten ve hikdyenin sonunda birkag kelime
sOylemekten baska kurguda aktif bir rolii yoktur. Yazar, kisi sayisim kisitlayarak
kahramanin muhite uyumsuzlugunu, olumsuz ruh héalinin yansimasi olan
betimlemelerini, i¢ diinyasindaki ¢eliskileri, yalmizhigm1 ve kendisiyle
hesaplagmasini okura daha ayrintili anlatmayi amaglamistir. Hikdyenin anlaticisinin
da olaymn kahramani Omer olmas: anlatima canhilik ve samimiyet katan bir unsur
olarak 6ne ¢ikar. Sabahattin Ali, dili halk ile iletisimin ana unsuru kabul ettiginden
eserlerinde her zaman sade ve anlasilir bir dil kullaniminmi tercih etmistir. Bu

diisiinceye paralel olarak zaman zaman hikayelerinin dilini sadelestirme ihtiyaci
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duymustur. Onun dili bu bakimdan kdy ve kdoyliiniin sorunlarina deginirken
eserlerinin dilinde yaygin agiz kullanimi ile dikkat ¢eken toplumcu gergekei
yazarlardan ayrilir. Bu yoniiyle calismada ele alinan “Bir Siyah Fanila i¢in” hikayesi
de donemsel olarak degerlendirildiginde sade ve yalin anlatimiyla dikkat ¢eken bir
olay hikayesidir ve mekana uyum saglayamayan kahramanin huzursuz, karamsar
haliyle sorumluluktan uzak aylak yasama 6zlemini dile getirir.

Ornek Okur / Eser

Hikaye, sanat¢1 ile okurun temas ettigi karsilikli sanatsal iletisimde bulun-
dugu kurgusal bir tiirdiir. Her hikaye o hikayeyi meydana getiren yazarin hayata ba-
kis agisini, birikimlerini, duygu ve diisiincelerini agik eder. Okur da yazarin birikim-
lerinden istifade ederken kurgu vasitasiyla kendi yasam alaninin ve konforunun di-
sina tasma ve bambagka hayatlarla karsilagsma firsat1 yakalar. Bu baglamda calis-
mada ele alinan “Bir Siyah Fanila I¢in” hikdyesi de okuruna farkli bir bakis agis1
sunmaktadir.

Sabahattin Ali “Bir Siyah Fanila I¢in” hikayesinde Miilkiye mezunu istan-
bullu Omer’in kaymakam olarak atandig1 Anadolu cografyasinda fiziki ve sosyal
¢evreye uyumsuzlugunu konu eder. Bu uyumsuzluk hikdyede, Omer’in varolussal
amacini sorgulamasina ve yasam anlayisini kesfetme yolculuguna doniisiir.

“Bir Siyah Fanila Igin” hikAyesi Istanbul’da yasamin olagan akisinin bir par-
cast olan Kadikdy vapurunun kdpriiye yanagsmasinin betimlemesiyle baslar. “Evvela
bir iki cesaretli kendini iskeleye firlatti. Arkasindan sarsintiyla ¢oziiliip igindekiler
dagilan bir kirpint1 bohgas1 gibi alacali bulacali bir kalabalik sokiildi” (s. 115). Si-
radan bir giris ve betimleme olarak algilanabilecek bu giris, birinci diizey bir okur
icin bir anlam tagimayabilir. Oysa giris aslinda hikayenin gidisatin1 da ornek okur’a
sezdiren bir anahtar islevi listlenir. Yazarin bu giriste vapurun kopriiye yanagmasiyla
kendilerini iskeleye atan iki cesaretliden ve bir kirpinti bohgast gibi alacali bulacali
bir kalabaliktan bahsetmesi dikkat ¢ekicidir. Diyebiliriz ki hikayenin baslangicinda
yazar, vapurdan inme bi¢imiyle insanlarin hayati yasama bi¢imlerini adeta birlestir-

mistir. Hayatta ¢ok az insan cesaretle tehlikelere aldirmadan, 6zgiir yasamay1 seger.
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Clinkii bu yasama bigimi yalniz kalmayi, dislanmay1 géze alma cesaretini ge-rektirir.
Bu yiizden toplumun genel ¢ogunlugu, toplumsal normlara uymayi, kalabaliklara
karigsmay1 diizenin bir parcasi olarak konforunu bozmadan kirpinti bohgast olmay1
tercih eder.

Bu anlayisla diizenin bir pargasi haline gelmek, kendilik bilincinden uzak-
lasmak Gasset’in kavramsallastirdig1 bir herkeslesme’dir. Herkeslesme’yi Gasset:
“[...] herkes iste [...] tim digerleri, hi¢bir belli kimse degil” (Gasset, 2014, s. 160)
seklinde tanimlar. Herkeslesmenin iginde tercih yoktur, kisilik yoktur, ruh yoktur.
Kalabaliklar i¢cinde insan, geleneklerin ¢ergeveledigi bir sosyal hapishanenin tutsagi
gibi yasar. Kendini gergeklestiremez. Cogu zaman da kendisi olmadan ona verili ha-
yat1 yasamak zorunda kalir.

Sabahattin Ali, bu girisin ardindan hikayeyi baslatacak siirpriz karsilasmay1

betimler:

Kisa lacivert etek, beyaz bere giymis, uzun burunlu, gozliikli, elindeki ¢antasin-

dan mektepli, hatta dariilfiinunlu oldugu anlasilan bir hanim kiz Istanbul tarafina

yiiriidii. Tam Ada iskelesinin yanindan gegerken kulaginin dibinde birisi bagirdi:

‘Boyyaluum!.. Ayna gibi... Kii¢lik hanim tozunu alalim!..’

Mektepli kiz tozdan beyazlasan iskarpinlerine bakti, o tarafa yiiriidii, sildirdi.

Sandign iistline bir yiizliik atip giderken boyact arkasindan seslendi:

Glizin Hamim!.. Beni tanimadiniz mi? .. (s. 115).

Sabahattin Ali, vapur ¢ikisi yasanan bu karsilagsmayla eski iki arkadas1 Da-
riilfiindnlu Giizin’le Miilkiyeli Omer’i bir araya getirir. Bu karsilagma aslinda iki
farkli hayat goriisiiniin temsilcilerinin karsilasmasidir. Omer, “[...] eski piiskii elbi-

seli, siyah fanilali, ince kumral biyikli kiilhanbeyi” (s. 115) kiligiyla Giizin’i sasirtir:

Fakat bu ne hal?

Iste bdyle Giizin abla, boyacilik yaptyoruz!.. Oteki hala inanamiyor gibiydi.
Hani seni bir yere kaymakam yapmaislardi ya?.. Neydi oranin ismi?.. Tuhaf bir
sey canim... Adana miyd1?..

Adana kaymakamlik degildir!..
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Peki nasil oldu bu? Anlatsana! (s. 116).

Bu iki arkadasin karsilasmasinda ilk dikkat ¢eken unsur dil kullanimidir.
Omer, boyac1 kimligiyle etrafa seslenirken “boyyalium!..” (s. 115) seklinde sokak
agzini kullanir. Oysa arkadasini fark ettiginde eski piiskii elbiseli, siyah fanilali bir
boyacidan beklenmeyecek diizgiinliikte Tiirkcesiyle dikkat ceker. Buna mukabil Gii-
zin’in konusmasinda kiiltiirel eksikligin yaninda alayci bir eda vardir. “Fakat bu ne
hal?..” (s. 116) sdylemi de Giizin’in insanlar1 toplumsal bir 6greti olarak meslekle-
rine ve kiyafetlerine gore degerlendirdiginin bir gostergesidir. Omer’le Giizin’in ada
iskelesinin ikinci mevki bekleme salonundaki sohbetlerinde de toplumun insanlara
tekdiize bakisini gormek miimkiindiir. Zira kiliksiz bir boyacinin kisa lacivert etekli,
bir hanimefendiyle sohbeti, gelip gecenlerce hayretle karsilanir: “Ara sira kapidan
uzanip bakanlar, sandigin1 yanina koymus geng bir boyaciyla gozliikli bir mektepli
kizin hararetle konustugunu goriiyorlar, acayip acayip baslarini sallayarak c¢ekiliyor-
lardi” (s. 116). Yazar, toplumun insanlara bakiginin sekille sinirli oldugunu vurgu-
larken hikayedeki dialoglarla Omer’in kiliksiz haline tezat olusturacak sekilde egi-
timli oldugu vurgusunu yaparak 6nyarginin toplumsallasmasina bir elestiri getirir.

Omer, “iki sene oturmaktan ne ¢ikar?..” (s. 116) anlayistyla kaymakam olarak

atandig1 yere, i¢ rahatligiyla gittigini vurgular. Ayrica orada olgunlasmaya, hayati
daha iyi tanimaya firsat1 olacagi i¢in de mutludur. Bu diisiincelerle atildig1 yeni ma-
cerasini ve yasadiklarini Giizin’e anlatmaya baglar. Atandigi kasaba, istasyona li¢
saat uzaklikta dogru diizgiin yolu olmayan bir mahrumiyet bolgesidir. Sabahattin
Ali, Omer’in kaymakam olarak atandig1 yerin yolunu betimlerken aslinda 6rnek
okur’a bir yandan da Anadolu’nun geri kalmishgini, bakimsizligini, sahipsizligini
ifade eder:

Yollar bozukgadir beyim, dedi, birkag yerde inecegiz!

Bu laf biraz zihnimi bulandirdi.

Yarim saat ancak gitmistik, birden durduk.

Yolu kaybettik!.. dediler.
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Gece zindan gibiydi. Otomobil karanlik bir odaya kapatilmig bir kedi gibi alev-

den gozleriyle dort tarafa atiliyor, duruyor geriye donerek tekrar kosuyordu. Ova

diizdii. Zulmet goz alabildigi kadar uzuyordu (s. 116-117).

Birinci diizey okur i¢in ¢evrenin olumsuz betimlemesinin bir anlami olma-
yabilir fakat 6rnek okur, yazarin betimlemelerinde tercih ettigi olumsuz sozciikler-
den kendisini Omer’in kasabada yasayacag1 sikintilara hazirladiginin farkindadir. Bu
ayni zamanda okur i¢in metinde bir oyalanma, meraklanma ve diisiinme zamani ya-
ratir. Gece’nin zindana benzetilmesi, ovada zulmetin géz alabildigince uzanmasi,
otomobilin karanlik bir odaya kapatilmig bir kedi gibi tasvir edilmesi kasabada ya-
sanacaklara dair yazarin ornek okur’a verdigi isaretlerdir. Yazar, kendince mahru-
miyete ve cehalete yolculugu okura dil araciligtyla sezdirmistir. Yazarin mekéna ve
tasvirine yiikledigi anlamlar hi¢ kuskusuz kendi bakis a¢isinin kurguya yansimalari-
dir. Bu yansimalar, mekanin kahramanin ruh ha-liyle iliskilendirilmesine olanak sag-
ladig1 gibi 6rnek okurun da kurgunun atmosferine hazirlanmasinin yolunu agar.

Birkag hafta gezip atandigi muhiti tanimaya caligan Kaymakam Omer, uy-
garliktan uzak panorama karsisinda saskindir. Bu sagkinlik onun sézlerine de yansir:

Hayatimda bu kadar inkisara ugrayacagimi tasavvur edemezdim.

Memleketin bende biraktigi yegane intiba basitlik oldu. Burada tabiat basit, mu-

hit basit, halk basit, hulasa her sey basitti... Benim gibi karmakarigik ruhlu bir

adamin boyle yerlerde ne hale girecegini tasavvur et.

Ahali manasiz ve fesatti (s. 117).

Kasaba insanini medeniyetten ve insanliktan uzak tanimlamalarla okura ya-
bancilastiran yazar, hikdyenin diigiim boliimii i¢in gereken ¢atisma zeminini de Or-
nek okur i¢in olusturmaya baslar. Okurda meraki uyandiracak onu hikaye boyunca
uyanik tutacak bu boliim, Istanbul gocugu Omer’le bozkirli halkin gatismastyla ku-
rulacaktir. Ayrica Omer’in kendinden bahsederken kullandig1 karmakarisik ruhlu
bir adam tanimlamasi dikkat ¢ekicidir. Bu tanimlama 6rnek okur i¢in devlet otorite-

sini temsil eden belli bir nizamda yasama zorunluluguna ihtiya¢ duyan bir memur
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kimliginin disindadir ve yazar tarafindan tesadiifen kullanilmamistir. Ruhu dingin-
lesmemis, olgunlasmamais bir insanin devleti yani diizeni temsil etmesi de beklene-
mez.

Kasabada gozlemledigi insan manzaralarin1 baston érnegiyle anlatan Omer,
diiz olmasa da bambu bastonlar1 biinyelerinde degisiklik oldugu igin, hezaren bas-
tonlar1 da agaglarinin asilligi ve temizligi i¢in sevdiginden bahseder. Oysa kasaba-
daki insanlar1 benzettigi baston, kavaktan yapilma bastondur:

Diisiin ne berbat seydir bunlar!.. Diiz, basit, sonra da nevileri adi.

Hadi bunlara da saf olduklar1 i¢in tahammdil edilebilecegini farz et!.. Ya igleri

de kurtlu olursa?...

Iste burada halk adi, alelade ve iiriik ruhluydu (s. 118).

Yazar, hikiyede Omer’in dilinden egitimli insanin saf insana bir yere
kadar tahammiil edebilecegini ama ruhu da kotii insana tahammiil gostermenin

zor oldugunun altini ¢izer.

Omer’in izlenimleri ¢ercevesinde yazarin sozii aldigr diger boliim ise
Anadolu’daki memurlarin durumudur. Yazar, ¢alismayan, iiretmeyen memurla-

rin, zevk, eglence ve makam pesinde kostuklarini tespit eder:

Anadolu’da igsizligin dogurdugu yegéne is olan dedikodu, almis yiiriimisti.
Mektep muallimi hususi muhasebe memurunu, tapucu miidde-i umumiyi mal-
miidiirli sube reisini gekistirir, on dakika sonra da kahvede beraberce tavla oy-
nayip garson kizlara sarkintilik etmekten sikilmazdi.

Ilkmektep miidiirii miifettis olmak icin ¢alisirdi, ¢iinkii alacag: harcirahlarla,
calgili kahve kizlar1 ugruna girdigi borglar1 6deyecekti. ..

Belediye reisi mebus olmak i¢in faaliyet gosterirdi, ¢linkii simdi dis gegireme-
diklerinin o zaman tepesine binecek, ahbaplarina caka satacakti... (s. 118).
Anlatiya yansiyan bu sozlerle yazar, otoritenin baskisindan uzak bu tasra ka-

sabasinda memurlarin halka hizmet yerine kisisel zevklerinin ve hirslarinin pesinden

kostuklar1 gercegini 6rnek okura agik eder. Bu yaklasim Cumhuriyetin ilk yillarinda
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kasabalardaki memurlarin durumunu tasvir eden eserleri akla getirir. Refik Halit Ka-
ray’in ‘“Memleket Hikayeleri” kitabinda yer alan “Seftali Bahgeleri” adli hikaye-
sinde yazarin Anadolu’nun Sdddbdt olarak niteledigi kasabada idealist Agah Bey,
Onceleri var olan diizene dirense de zamanla diger memurlara benzemis eglencelerin
degismez mekanlar1 olan seftali bahcelerinin miidavimlerinden olmustur. Tarik
Bugra’nin Dénemegte romaninda da Anadolu’daki memurlarin durumuna dikkat ¢e-
kilir. Kasabadaki Sehir Kuliibii, kasabaya atanan gen¢ memurlarin ¢liridiigii, yoz-
lastig1 halka kapali bir bataklik olarak tarif edilir. Kasabada gorevli memurlarin tek
amaci, mesaiyi iyi kotii bitirip gece yarilarina kadar siirecek Sehir Kuliibii muhab-
betlerine ve oyunlarina dahil olmaktir.

Bu baglamda yazarin yarattig1 kahramanin géziinden Anadolu’ya bakisi, do-
nemsel zihniyeti anlamak agisindan 6nemlidir. Clinkii “[...] yaratilan eserin muh-
tevasinda, yazarinin i¢inde yasadigi toplumla iligkilendirilebilecek sosyolojik veri
niteliginde bilgiler” (Tiizer, 2020, s. 377) okura aktarilir. “Bir Siyah Fanila Igin”
hikayesi de donemsel olarak Anadolu’da, tasrada, yasamin izlerini sunmasi bakimin-
dan 6rnek okur icin sosyolojik degerlendirmelere kapi aralayan bir deger tasir. In-
sanlarin egitimsizligi, dar bakis agisi, sosyal normlarin sinirlandirdigi kimlikler, yok-
sulluk, devletin ilgisizligi, memurlarin kisisel ikbal beklentileri ve niteliksizligi d6-
nem zihniyetinin izlerini hikdyede okura gosteren unsurlardir.

Yazar, bir egitimli insanin, Kaymakam Omer’in géziinden Anadolu cograf-
yasim ve insanini betimlese de gercekte 6gretmenlik yaptig1 yillardaki Anadolu iz-
lenimlerini ve kendi yalnizligin1 okurla paylagsmaktadir. “Onun yalnizlig1 insanlara
ve etrafin saran kalabaliklara ragmen duyulan bir yalmzhiktir” (Korkmaz, 2016, s.
38). Sabahattin Ali, 6gretmenlik yaptig yillara ait tasradaki bu entelektiiel yalmzli-
gin1 da eserlerine kahramanlar vasitasiyla yansitmistir. Mehmet Kaplan’in ifadesiyle
“Edebi eser, hig siiphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile tarihi ve sosyal ¢ev-

resiyle de yakindan ilgilidir” (Kaplan, 2019, s. 12). Sabahattin Ali’nin Yozgat’ta 6g-
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retmenlik yaptig1 yillar degerlendirildiginde mekénsal olarak bu hikaye ile benzer-
likleri gdzden kagmaz. Zira bu donem yazarin Istanbul hasretiyle yandig1 cevreye ve
insanlara kendisini yabanci hissettigi bir ddnemdir:

Tabiatta da hi¢ degisiklik yoktu... Oh... O birbiri arkasina uzanan nihayetsiz

sira daglar!.. Gergi kasabanin karsisinda -herkesin ilk vesilede methini yaptigi-

bir camlik vardi, giizeldi, ama buraya yakismryordu. Bu esmer daglarin orta-

sinda, kirli bir bakkal 6nliigiine yamanmus yesil kadifeyi andirtyordu.

Daglarin iistiinde ne bir aga¢ ne iri bir kaya vardi. Yalniz ufak ufak cakillar...

Hani sose yollarina dékerler, en biiyligii yumruk kadar taslar olur ya, sanki on-

lar1 almislar, avug avug serpmisler... Neye benziyordu biliyor musun? Zimpara

kagidina; dmriimiizii, zevklerimizi torpiileyecek bir zimpara kagidina. ..

Koyler, bilmem neden, dag koselerine, cukur vadilere yapilmisti. Kirecli, beyaz

daglarin dibine sigman bu mamureler insana cibinlik kdselerindeki tahtakurusu

yuvalarini hatirlatiyordu (s. 118).

Sabahattin Ali’nin cografyay1 izlenimci yaklagimla bu denli olumsuz ifade-
lerle ele almasi insani, yasadigi ¢evrenin bigimlendirdigi varsayimini akla getirir.
Yazar, bu sekilde insan profilindeki yozlugu c¢evre-insan iliskisi iizerinden anlam-
landirir. Clnkii “[m]ekan, anlatiy1 olusturan temel unsurlardan biridir. Anlatimin
cergevesini ¢izer, anlatiya kurgusal gerceklik kazandirir. Gergek hayatta insan igin
ne kadar 6nem tasiyorsa ve hangi vazifeleri yiikleniyorsa kurgu diinyada da buna
paralel konumda o kadar 6nemlidir” (Demir, 2011, s. 13). Bu baglamda 6rnek okur
zaviyesinden bu olumsuz betimlemelere bakildiginda yazarm Kaymakam Omer’in
Istanbul’a 6zlemini keskinlestirmek istedigi varsayilabilir. Yazar doga ve insan de-
gerlendirmeleriyle hikdyede olusturdugu atmosferle hikdyenin mesafe alacagi yoni

de ornek okura sezdirir. Zira:

Olusturulan atmosfer, belli bir estetik siireklilik ve biitiinliik i¢cinde isleyen bir
dip akintis1 gibi anlami ve odak alinan anlatiy1 besler. Atmosfer, ykiiniin kuru-
lusunda, isleyisinde, anlatim diizleminde hayati dnem tasir. Ciinkii metnin anlam
katmanlar1 arasindaki baglantiy1 saglar ve gii¢lendirir. Kurmaca diinyada i¢ tu-

tarlih@in saglanmast igin atilan ilmiklerdir (Tosun, 2018, s. 97).
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Bu baglamda yazar, betimleme ve degerlendirmeleriyle Omer’i yabancilas-
tirarak 6rnek okura kahraman-muhit uyumsuzlugunu gosterir. Ayrica “Diistindiikle-
rimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriistimiizii etkiler” (Berger, 2018, s. 8). Bu
anlayisla atandig1 cevreye isteyerek gelmeyen Omer’in olumsuz ruh hali de gevre-
sine bakisina dogal olarak yansimaktadir.

Omer’in kasabadaki yalnizhi1, kendi denginde birine rastlayamamaktan do-
gan sosyal bir yalnizlik olarak ortaya ¢ikar. Ciinkii “[...] yalnizlik, bir kisinin bagka-
lartyla baglanti kurma gereksiniminin tatmin edilememesine verilen duygusal bir
karsiliktir” (Svendsen, 2019, s. 20). Bundan dolay1 insan, ¢evresindeki insanlarin
cokluguyla degil anlasildiginda, kendi yasam felsefesine uygun hareket ettiginde
yalnizliktan kurtulur. Zira “[i]nsan, her ne kadar son gergegi yalnizliksa da yalnizlig:
icinde ortaya ¢ikmaz: Insan, 6teki ile toplumsallik iliskisi i¢inde, birisi’yle alisveris
halinde, ona karsilik veren olarak ortaya ¢ikar” (Gasset, 2014, s. 105). Hikayede de
bu yaklasim Omer’in ciimlelerine yansir: “Konusacak, dert yanacak bir adam!.. diye
kendi kendime haykirdim... Yoktu... Malumat sahibi, derin muglak bir kimseye rast
gelmek miimkiin degildi. Miithis surette yalniz kaldigimi hissettim. Ah! Bilhassa bu
kadar kalabaligin i¢inde yalnizlik ne ac1 oluyor yarabbi!..” (s. 119).

Doga gibi insanlar da burada tekdiize ve vasifsizdir. Bu olumsuz g¢evre, do-
gal olarak Omer’in ruh héline de sirayet eder. Omer, zamanla her seyi sorgulamaya
kendini bulundugu cevreye yabanci hissetmeye baslar. Bu yaklasim Omer’in istan-
bul’a ve eski yagsam bi¢imine olan 6zlemini derinlestirir:

Istanbul hasreti beni fena hélde sard1. Evleri, sokaklari, denizleri, insanlari g0-

ziimden gitmiyordu. Aksaray’da karpuz satan bir kiilhanbeyi, bana bu Orta Ana-

dolu kazasinin en yiiksek memurundan daha cana yakin, daha tabii, daha konu-
sulur geliyordu.

Bir giin Istanbul’a génderilen bir tahrirati imzalatmaya getirdikleri zaman:

-Ah!.. dedim. Su miibarek yerin ismini yazmak bile tatli! (s. 119).

Omer, bu ifadeleriyle kasabada kendisiyle uyusmayan insanlarla yasamasi-

nin onu mutlu etmediginin altin1 ¢izer. Tercih yapma vaktinin geldigini sezdirir.
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Ciinkil insan zamanla ¢evreye ya uyum gosterir veya kendiligini kaybetme tehlike-
siyle yiiz yiize gelir. Gasset, insanin bu yanini soyle izah eder:
Kaplan kaplanligin1 elden birakmaz, kaplanligindan ¢ikmazken, insan siirekli
olarak insanligindan ¢ikma rizikosunda yasar... Igcimizden her birimiz her an
kendi kendisi olmaktan ¢ikmak, biricik ve aktarilmasi olanaksiz benligini yi-
tirmek tehlikesindedir. Insanlarin gogu olmayi bekledigi o kendi kendisi’ne dur-

madan ihanet eder (Gasset, 2014, s. 40).

Omer, bozkir zihniyetiyle uyusamadiginin ayirdina varmustir. Zira burada
kalirsa 6zgiirliigiinii, hayat sevincini ve olumlu tiim niteliklerini térpiilemeye razi
olacaktir. Bu tercih ise mekanla birlesmis bogucu bir atmosfer i¢inde kaybolmayi,

yani herkeslesme'yi imler.

Istikbali i¢in mecbur kaldig1 gevre ile arzuladig1 yasam bigimi arasinda bo-

calayan Omer, bu durumu su sekilde ifade eder:

Her seyi birakarak buraya gelmek isteyince, karsima istikbal hiilyalarim, mek-
tepte muhayyilemin siisleyip plisleyerek kafama yerlestirdigi tasavvurlarim ¢1-
kiyordu. Ama 6yle bir hale geldim ki, ¢ildiracaktim. Diisiiniiyordum: Gidersem
istikbalimi kaybedecektim, fakat durursam aklimi... Yalniz kaldigim giinlerde
benim yegane dostum olan aklimi... Her seyden fazla sevip begendigim akilca-
S1zimi!

Ne kuvvetliymigim ki; bir siyah fanila bana oradan ayrilmak ¢ilgmligim yapti-

racak tahassiisleri verinceye kadar tahammiil ettim (s. 119).

Siyah fanila ile ¢ikis yolunu bulan bir aydinlanma ve donilisiim yasayan
Omer, kendi yerinin neresi oldugunun idrakine varir. Yazar, Omer ile kasaba dogasi
ve insani arasindaki catismayi bilingli bir sekilde uzatmistir. Okur, uzun siire
Omer’in kasabaya uyum saglamasa da kendi gelecegi i¢in hosnut olmadig1 yasan-
tiya, sabredip sabretmeyecegini anlamaya galigir. Ta ki Omer’in, iizerinde siyah fa-

nilayla aynada kendisini, yasam felsefesini fark edene kadar:

Titreye titreye kalktim. Ceketi omuzuma atarak yliziimii yikamaya gittim...
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Gelip aynanin karsisina gegince, tanimadigim birisi bana bakti... Sasirdim. Ay-
nada ince bryikli, siyah fanilali, ceketi omzunda bir kiilhanbeyi duruyordu. Bu...
Bu... Bendim, yeni birakmaya basladigim biyiklarim, dagimik saclarim, aba ce-
ketimle bendim... Ama sirtimdaki siyah fanila? Nereden gelmisti bu? Bu bigkin
fanilasini ne zaman giymistim?

Zihnimde bir simsek ¢akti: Diin bir kutu fanila alarak eve yollamigtim, demek
iclerinde bir tane de siyah varmis; ben de gece ¢amasir degistirirken farkinda
olmadan giymisim!..

Birden degistigimi hissettim... O kadar siiratle degismistim ki, eski benligimle
yeni benligim arasindaki ayirici ¢izgiyi elimle tutabilecegimi zannediyor-
dum...Aynadaki adam gozleriyle bana soyle diyordu:

-Gafil!.. Burada seni sikan, halk, muhit degil kendi mevkiindir; sen efendi olmak

kabiliyetinde degilsin... Sen nizam, kanun gibi kayitlara tabi olamayacak kadar

serserisin (s. 120).

Omer’in siyah fanilali haliyle aynaya bakmas1 ve gergek benini fark etmesi
bir doniigiimiin isareti olarak hikayede karsimiza ¢ikar. Ayna, dis diinyadaki gercek-
ligi gdsteren bir nesnedir. Sabahattin Ali, hikiyede aynayr Omer’in i¢ diin-yasina
tutmus onun kendini ve i¢ diinyasini tiim giplakligiyla gérmesini saglamistir. Ornek
okur, anlatilarda ayna ile kahramanin yiizlesmesinin yeni gelismelere kap1 aralaya-
caginin farkindadir. Zira ayna edebiyatta siklikla kullanilan bir metafordur. Kahra-
manlar ayna vasitasiyla gercek ben’lerini gorme imkanina kavusarak bir aydinlanma
yasarlar. Sabahattin Ali “Icimizdeki Seytan” romaninda da aynayr Macide’nin
onemli kararlar verdigi anlarda kullanmistir. Yine Halid Ziya da ayna metaforunu
kahramanlarmin kendini kesfetme araci olarak kullanir. “Bir Siyah Fanila igin”
hikayesinin kahramanm1 Omer de hikdyede asil huzursuzlugunun kaynagini aynayla
yiizlestiginde fark eder. Omer, siyah fanilayla aynada kendini diizenin ve otoritenin
sembolii bir kaymakam degil; bir serseri olarak goriir. Sabahattin Ali, Omer’in ter-
cihleri konusunda hikayede okuru sagirtan bir yol izler. Okur, 6ncelikle Miilkiye me-
zunu, Istanbullu Omer’in bozkirdaki egitimsiz ve niteliksiz insanlarla uyum soru-

nuna odaklanir. Oysa Omer, kaymakamlik gibi iyi bir makama sahip olsa da ruhunun
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derinliklerinde baskiladigi bohem yasamin pesindedir. Bir aydin-halk catismasi ola-
rak algilanmaya miisait olan hikdye 6rnek okur i¢in Omer’in Istanbul’da kiliksiz bir
boyaci olarak yasamay1 segmesiyle celisir.

Omer’in bohem yasan arzulamasi ve sorumluluk almaktan kagma anlayisi ay-
laklik olarak nitelendirilebilir. Bu serseri yasam bi¢imi, edebiyatta yeri olan bir kav-
ramdir. Walter Benjamin’in kavramsallastirdigi flaneur kavramina denk diisen bu
anlay1s, tam da Omer’in kendinde var oldugunu diisiindiigii bohem, basibos, gez-
ginci ve topluma ayriksi tipolojisine uyar. Ciinkii:

Flaneur bir kent gezginidir. En iicra koselerine kadar metropolii arsinlar ve  mo-

dern hayatin biitiin goriiniimlerini miithis bir agkla gozlemler, ayiklar ve hafiza-

siin argivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarla nefes alip verir,
kalabaliklarla mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise her-
kesi fark eder... Flaneur kiliktan kiliga girerken onlarda erimez, aksine her de-

fasinda bireyselligini yeniden pekistirir (Artun, 2013, s. 33).

Flaneur, var olan zamanin diginda kendi olusturdugu zamani yasar. “Dogal
olarak aylak flaneur’un zamaniyla, kentin ve kalabaliklarin olusturdugu makinenin
zamant birbirlerine uymaz. [Zira] Flaneur’iin de dandy gibi zaman diye bir tasasi
yoktur” (Artun, 2013, s. 34). Flaneur’un bu tavri, kurulu diizenin insanlara dayattigi
ve rasyonallestirdigi tekdiize yapiya kisisel bir protestosu olarak algilanabilir.
Flaneur, kapitalizmin maddi kazang tizerine kurdugu sistemin diginda, 6zgiirliigtinii
hicbir payeye ve maddi imkana degisme niyeti tagimaz.

Omer, kendisinin kisitlanmis bir ¢evrede calismaya, tekdiize bir yasam is-
tikbal i¢in kabullenmeye meyyal bir ruha sahip olmadigim kavrar. Yetistigi istan-
bul’da Omer, nerede sabah orada aksam, dzgiirce yasamaya alismis serseri ruhlu,
aylak bir insandir. Geleneklerin kat1 uygulandigi, insanlarin i¢inde kaybolamadigi
kiiciik yerlesimler ona gore degildir. Bir aylak olarak onun “[...] mekani kalabalik
kentlerdi[r]” (Ceker, 2018, s. 1). Ancak bu sekilde kiliksiz bir sekilde toplumun igine
karigip toplumsal yapinin dehlizlerine niifuz edebilir ve her tiirlii insanla temas etme

imkanina kavusabilir.
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Varolussal bir yaklasimla Omer’in diisiinceleri degerlendirildiginde toplum-
sal rollerin, kaliplagsmis anlayislarin bir maske oldugu anlayis1 &ne ¢ikar. Omer, ka-
liplara kendini hapsetmek toplumun beklentilerine gore yasamak istemez. Ozgiir ira-
desiyle kendini var edebilecegi bir yasam tarzi arzular. Zira Varolusgulara gore
“[i]nsan kendi kendini kurar. Onceden kurulmus, tamamlanmis, sona ermis degildir”
(Sartre, 1997, s. 91). Kendini fark etme siirecinin 6znesi olan insana 6zgiirliik, “[...]
hazir olarak verilmemistir; 6zglirliik bir ‘olanak’tir; onun gerceklestirilmesi insanin
kendisine kalmistir” (Menglisoglu, 1988, s. 135). Bu yaklasim dogrultusunda deni-
lebilir ki insan, verili ger¢eklikleri reddederek kendi hayat amacini kesfederek ancak
Ozgirliigiini yakalayabilir.

Hikaye kahraman1 Kaymakam Omer de dram icindeyken ayna vasitasiyla
kendi ben’ini fark eder ve bu sekilde 6zgiirliigiine kavusarak Boyact Omer olur:

Artik yapacagin, mukadderin olan yasayisa avdettir. Bunun i¢in de evvela basin-

dan melon sapkayi, sirtindan kolali gémlegi ¢ikarmali, siyah fanilanla tam bir

ucart olmalisin. .. Goreceksin ki hayatin zevki degisikliktedir... Ama Gyle elbise

degistirir kadar basit olanlarinda degil, hayatina yeni bir istikamet verecek kadar

biiyiik tenevviilerde... (s. 120).

Cesaret gerektiren karari i¢in kendinden emin olan Omer, baskalari icin ya-
dirgatici olsa da kendi sectigi hayati yasamak noktasinda kararlidir. Bu diisiinceleri
sozlerine sdyle yansir: “Artik hayatinin sahifelerinden yeisi, benbinligi, kederi sil,
¢linkii kuvvetli bir kafanin sevince ¢eviremeyecegi istirap yoktur... Hadi... Di-
siinme. .. Istanbul’a don... Kendi hayatina don!..” (s. 121). Ciinkii serserilik (avare-
lik) biiyiik sehirlerde yasayanlarin harcidir ve degisimin, karmasanin, hizli hayatin
icinde yok olmaktir. “Aynadaki adam sustu. Dikkat ettim, eski kaymakama hi¢ ben-
zemiyordu. Viicudunda bir kivraklik, gézlerinde hayati1 anlayan bir parilti vardi...”
(s. 121). Omer, bir farkindalik hali ve sorgulama ile yasamda durmak istedigi yeri
secmistir. Bu secim, sorgulayisin, bir aydinlanmanin tezahiiriidiir. Insanin hayata
verdigi anlam1 fark etmesi, kendi yasam bi¢imini, kaabiliyetlerini, arzularini ve i¢

huzurunu kesfetmesi halidir.
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Yaptig tercihten Otiirli insanlarin ona hamasi sozlerle nutuk ¢cekmesini de
istemeyen Omer, kararina saygi duyulmasini bekler. Gérdiigii, tecriibe ettigi Ana-
dolu yasami ona gore degildir. O, Anadolu’da mutsuz bir kaymakam olmaktansa
Istanbul’da mutlu bir ayakkabi boyacis1 olmay1 tercih etmistir. Déniisiinii Giizin’e
anlatirken ondan da tavsiye ve yorum istemez:

iki giin sonra Istanbul’daydim. Tasavvur etti§im hayata kavustum. Bana vatan-

perverlikten, oralarin tenvire ihtiyacindan bahsetme! Soyleyeceklerin dogrudur,

lakin -burada sesini algaltti- lakin bizim i¢in, yani benim iginde yetistigim geng-

lik i¢in, memleket muhabbeti bir fantezi, feragat liigatten silinen bir kelime, hod-

binlik en makul seciyedir (s. 121).

Omer, tercihleriyle hikdyenin basinda érnek okura sezdirilen karmakarisik
ruhlu bir insana uygun tercihler yapar. Onun bozkirin sert cografyasi ve insanlarinin
yozluguna tahammiil edememenin yaninda iistlendigi sorumlulugu kaldiramamak-
tan kaynaklanan bir huzursuzlugu olmustur. O, Istanbul’da deneyimledigi aylak ya-
samdan mutludur, gelecek kaygisiyla da hayat felsefesini degistirmeye niyeti yoktur.
Kendini: “[b]enim baskalarindan farkim; samimiyetim, diisiincelerimi agik¢a soyle-
yip yapmamdir. Adaaam sen de iste a¢ kaldigim yok. Ara sira ahbaplara da rastliyo-
rum, beni davet ediyorlar, giiliip egleniyoruz. Ama bazilar yol géstermeye, nasihat
etmeye kalkiyorlar ki, gece yarisi evlerini birakip kagtigim oluyor” (s. 121) sozleriyle
ifade eden Omer, huzursuzlugunun kaynagini da tespit etmistir. Yazar, Omer’in ag-
zindan toplumun ikiyiizliliigini okura sikayet eder. Ciinkii toplumsal yapi, bireyin
kendi olmasin engelleyen siirekli onu denetleyip kontrol altinda tutan normlarla ¢ev-
relenmistir. Bu baski da kisiyi ger¢ek kimligini gizlemeye, samimiyetsiz, sahte bir
yasami1 dncelemeye zorlar. Oysa Omer, bir serseri (aylak) olarak toplumsal baskiy1
beklentisiz yasam anlayisiyla kirmis, normlarin disinda dislanmay1 géze alarak sa-
hici bir yasami se¢mistir. Bu se¢im “[...] sorumluluktan sorumsuzluga, diizenden
diizensizlige, Sokratvari bir akilliliktan Erasmusvari bir delilige kagistir” (Korkmaz,
2016, s. 142). Son tahlilde Sabahattin Ali, Omer’in bozkira uyum sorununu aydin-

halk catismasi iizerinden degil Omer’in sorumluluktan, diizenden kagis1 olarak ele
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almistir. Omer, karmakarisik ruhlu biri olarak sorumluluk alabilecek ve devlet oto-
ritesini temsil edebilecek bir kabiliyete de sahip degildir.

Giizin’e yasadiklarin1 ve hayata bakisini anlatan Boyaci Omer, ara sira ug-
rarsa sohbet edebileceklerini sOyleyerek kendi olmasini saglayan boyaci sandigini
afili sekilde omzuna atarak arkadasinin yanindan ayrilir. Giizin, Miilkiyeli eski ar-
kadasinin anlattiklarina bir anlam veremez. Ciinkii Giizin, herkes gibi istikbali i¢in
okuyan, diger insanlarin ve toplumun beklentilerini gdzeten bu sekilde kirpinti boh-
¢ast icinde olmaya raz1 bir kisiliktir. Zira Adana’y1 kaymakamlik zanneden, ayakka-
bilarin sildirdigi boyacinin yiiziine dahi bakma zahmetinde bulunmayan Giizin’in
kendi olarak yasamay1 igsellestirmis olmasi beklenemez. Omer’in anlattiklarina
“[...] dudaklarin1 biikerek” (s. 121) uzaklasan Giizin’in, Omer’in Istanbul’da boya-
cilig1 Anadolu’da kaymakamliga tercih etmesine tepkisi, “Kagik!” (s. 121) olacaktir.
Cunkd belli disiinme ve davranig kaliplartyla sinirlandirilmis sosyal yapi, uyumsuz
insana tepki verir. Onun kendi kisiligiyle var olma ¢abasini kiigiimser. Bu bakimdan
Glizin ve onun gibi diisiinenlerin vardig1 nokta herkeslesmektir. Herkeslesmek de
Sabahattin Ali’nin hikdyenin giris boliimiinde vurguladig: iizere kendi olmaktan
uzaklagmak hayatin i¢inde bir kirpinti bohgast olmay1 kabullenmekle esdegerdir.

Sonu¢

Sabahattin Ali, toplumcu gercekei anlayisla yazdigi eserlerle sosyal yapidaki
sorunlar1 ortaya koymus bir yazardir. Onun diger toplumcu gerceke¢i yazarlardan
farki, gergekligi yansitirken estetik anlayis1 da gézetmesidir. Toplumcu gergekgi an-
lay1s1n bir yansimasi olarak sinifsiz bir toplum 6zlemiyle eserlerini ortaya koyan ya-
zar “Bir Siyah Fanila I¢in” hikdyesinde de tasraya kaymakam olarak atanan bir geng
tizerinden Anadolu cografyasinin fiziki ve sosyal yapisini1 gozler dniine serer. Sade
ve anlagilir bir dille kaleme alinan hikayede, kisi sayisi sinirli, mekan belirsizdir.
Kahraman bakis agisiyla ve olay hikdyesi seklinde kurgulanmis hikaye aydin-halk
catigsmasinin yaninda bireyin i¢ diinyasindaki varolussal sikintilara da isaret eder. Bu
baglamda hikaye kahramaninin yasadigi huzursuzluk ve yalnizlik Sabahattin Ali’nin

yasam hikayesiyle de ortiisen bir yapiya sahiptir.
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Birinci diizey okur i¢in metnin goriinen yiiziinde istanbul’dan Anadolu’ya
atanan bir kaymakamin yasadigi zorluklar ve aydin-halk ¢atismasi 6ne ¢ikar. Metne
ornek okur dikkatiyle bakildiginda ise hikayenin temel izleginin aylak yasam 6zlemi
oldugu fark edilir. Yazar, 6rnek okura kahramanin karisik duygulara sahip bir yapisi
oldugunu, toplumdan ayriksi bir yasam felsefesini benimsedigini, diizen ve sorum-
luluktan kagtig1 icin kaymakamlik gérevini biraktigini anlati i¢indeki anahtar ifade-
lerle sezdirmistir. Zira aylak ve bohem yasam tercihiyle Omer, Anadolu cografya-
sinda devlet otoritesini temsil sorumlulugundan uzak bir profil ¢izer. Omer, genel
anlayigin aksine istikbalini diisiinerek herkes’lesmemistir. Samimi bir duyguyla ken-
dilik bilinci i¢inde mutlu olacagi aylak yasam felsefesini pratige dokmiistiir. Son
tahlilde Omer, hikdyenin basinda isaret edildigi iizere, “kirpint1 bohgas1” i¢inde ol-
mak yerine, istedigi yasam felsefesi dogrultusunda yasamay1 segen cesaretliler’den

olmay1 yeglemistir.
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Extended Abstract

The author, who symbolizes fiction with the forest metaphor in Eco, likens the rea-
der to a curious explorer wandering through the forest. According to Eco, concepts such as
discovery, curiosity and identification are related to the capacity of the person wandering in
the forest. According to Eco, concepts such as discovery, curiosity, and identification are
linked to the individual's ability to navigate through the forest of narrative elements, sugges-
ting that the journey itself fosters engagement and understanding rather than simply reaching
a predetermined destination. Because everyone's purpose for traveling in the forest is diffe-
rent. In this context, Eco classifies the reader who evaluates the text into two groups accor-
ding to their intellectual level: first-level reader and model reader. According to Umberto
Eco, the first level reader is result-oriented. He has no intention of penetrating the depths of
the narrative. According to Umberto Eco, the first-level reader is result-oriented, focused on
extracting the surface meaning without delving into deeper layers of interpretation or comp-
lexity. The first level reader's entire effort is his curiosity about what will happen at the end
of the text. The exemplary reader defined by Eco aims to delve into the intricacies of the
narrative and unravel the mystery behind what is seen. In this context, as the fiction progres-
ses, that is, as you explore in the forest, new paths emerge. The reader proceeds along these
paths according to his own preferences. These choices are aimed at realizing the keys hidden
by the author in the text and unraveling the message of the narrative. This desire of the reader
for in-depth analysis is what the author also wants, and in fact, it is a characteristic of the
sample reader he chooses while constructing the narrative. Eco also makes evaluations about
the reader in his work Open Works. According to him, every work of art holds an open or
implicit mystery, with the text remaining "open to being read in infinitely different ways,
giving new life to the work with a different perspective, a different taste, a different personal
performance."

Social realism, influenced by Marx and Engels, emerged as a policy during the So-
viet Writers' Union Congress after the 1917 October Revolution in the Soviet Union. It emp-
hasizes an economic-based understanding, aligning with Marxist principles. This literary
approach, which focuses on the oppressed worker and peasant class who are at a disadvantage
in the society they believe has been corrupted by the capitalist understanding, aims to create
awareness through thesis works and to destroy the capitalist order and replace it with socia-
lism through revolution. Social realist literature has also found a response in Turkey. With
his novel Cikriklar Durunca, Sadri Ertem is considered the first representative of social rea-
list literature in Turkish literature. Sabahattin Ali, Kemal Bilbasar, Samim Kocagoz, Fakir
Baykurt, Kemal Tahir, Dursun Ak¢am, Orhan Kemal, Yasar Kemal are among the important
representatives of social realist literature in Turkey.

As a social realist writer, Sabahattin Ali is an author who addresses and critiques
people and society, highlighting their imperfections and shortcomings in his works. As a
result of his observations and findings in various parts of Anatolia on the occasion of his
duty, Sabahattin Ali periodically covered the understanding of life, economic problems and
forgotten village life, which represents a large part of the Turkish society, in his works. The
story called For a Black Undershirt, which is the subject of the study, presents a structure that
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reflects a view of Anatolia from Istanbul and embodies the mentality of the period from the
eyes of a district governor.

In the story “Bir Siyah Fanila I¢in”, Sabahattin Ali tells the story of District Gover-
nor Omer's desire to live as himself, as he realizes his personal life philosophy in the atmosp-
here of human-environment disharmony. Content analysis and the "text analysis method"
conceptualized by Mehmet Kaplan were used as methods in the study in this context, the
story has been handled with the meticulousness of the model reader conceptualized by Um-
berto Eco, which is based on the cooperation of the author and the reader. Eco, who symbo-
lizes fiction with the metaphor of forest in his lectures, likens the reader to a curious explorer
wandering through the forest. In this context, Eco categorizes readers who assess a text into
two groups: the first-level reader, who approaches the text with a basic understanding, and
the exemplary reader, who engages with a deeper intellectual analysis. According to Umberto
Eco, the "first level reader” is result-oriented. He has no intention of penetrating the depths
of the narrative. The model reader defined by Eco aims to penetrate the depths of the narra-
tive and unravel the mystery behind the visible.

Sabahattin Ali constructed the story “Bir Siyah Fanila igin” using the flashback
technique. The story is structured as Omer, a Civil Service graduate, telling the story of his
return from Anatolia, where he was appointed as a district governor, to his old friend Giizin.
Very few people in life courageously choose to live freely, regardless of dangers. Because
this way of living requires being alone and having the courage to risk being excluded. For
this reason, the general majority of the society prefers to comply with social norms, mingle
with crowds, and be "a collection of fragments" without disturbing their comfort as a part of
the order. It is admitted that becoming a part of the order and moving away from self-cons-
ciousness is a dehumanization conceptualized by Gasset. District Governor Omer, who visi-
ted the place where he was appointed as district governor for a few weeks and tried to get to
know the environment, is astonished by the panorama far from civilization. In addition, the
author reveals in the story the fact that, from Omer's perspective, civil servants who do not
work or produce are pursuing pleasure, entertainment and position.

Unable to adapt to the environment he lives in, Omer begins to miss Istanbul, where
he was born and raised. Because over time, a person either adapts to the environment or faces
the danger of losing himself. Omer realized that it was not compatible with the steppe men-
tality. Because if he stays here, he risks losing his freedom, joy of life and all his positive
qualities. This choice implies getting lost in a suffocating atmosphere combined with space,
that is, becoming everyone. Omer's looking in the mirror in his black undershirt and noticing
his real self appears in the story as a sign of transformation. Omer's desire for a bohemian
life and his approach to avoiding taking responsibility can be described as idleness. This
vagabond lifestyle is a concept that has a place in literature. The word, which corresponds to
the concept of flaneur conceptualized by Walter Benjamin, fits exactly the typology of bo-
hemian, stray, wanderer and social eccentric that Omer thinks he has in himself.

The Anatolian life he sees and experiences is not for him. He would rather be a
happy shoeshiner in Istanbul than an unhappy district governor in Anatolia. While he tells
his experiences and his choice to his friend Giizin, he does not ask for advice or comments
from her. Glizin cannot make sense of what his old friend from Miilkiye is telling. Because
Giizin, like everyone else, is a person who studies for his future, takes into account the expec-
tations of other people and society, and is willing to be in a bundle of scraps. Giizin's reaction
to Omer's choice of being a painter in Istanbul and being a district governor in Anatolia, who
turned away from what Omer said, with a twisted lip, was, He's crazy! It will happen.
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Sabahattin Ali is an author who has revealed the faults in the social structure with
his works written with a social realist approach. The author creates his works with a longing
for a classless society, reflecting the principles of social realism. In his story “Bir Siyah Fanila
Icin” he explores the physical and social structure of Anatolian geography. The narrative
follows a young man appointed as a district governor of the steppe, offering insights into the
region's dynamics. For the first level reader, the difficulties experienced by a district governor
appointed from Istanbul to Anatolia and the conflict between intellectuals and the public
come to the fore on the visible side of the text. When the text is examined with the attention
of a model reader, it is noticed that the basic theme of the story is the longing for an idle life.
The author makes the reader understand, through key expressions in the narrative, that the
hero has mixed emotions, that he adopts a philosophy of life that is different from society,
and that he quits his duty as district governor because he escapes from order and responsibi-
lity. Because with his idle and bohemian life choice, Omer draws a profile that is far from
the responsibility of representing the state authority in the Anatolian geography. Contrary to
popular belief, Omer did not become a "everyman" by conforming to societal expectations.
He put into practice the philosophy of idle life, in which he would be happy with a sincere
feeling and self-consciousness.

In the final analysis, as pointed out at the beginning of the story, Omer preferred to
be one of the courageous who chose to live in line with the philosophy of life he wanted,
instead of being in a bundle of scraps like everyone else. At the end of the story, Omer cho-
oses to be a sincere and happy shoeshiner in Istanbul with his black undershirt, instead of
becoming a commoner and prioritizing society's expectations.
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