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Tiirk resminde kent konusu siklikla islenmistir. Kent dokusu ve manzaralari bir siire sonra
yerini, kent hayatinin degisen ve déniisen yapisina paralel olarak elestirel bir s6ylem iceren
resimlerine birakmistir ve bu resimlerde kentin gergekleri desifre edilmeye baslanmistir. Bu
arastirmada sanatgilarin, kent hayatinin gecekondulasma, sosyal adaletsizlik, yabancilasma,
cevre kirliligi gibi olumsuz durumlarina odaklanan ¢alismalari incelenecektir.

Artik kentler, sanatcilarin kent sorunlarina isaret ettigi, dikkat cekmeye ve sorunlarin
¢Oziimiine katki saglamaya ve hatta carpik kentlesmenin getirilerinden olan yabancilasmaya
vurgu yaptigl bir konudur. Bu baglamda sanatgilarin géziinden dénemin Tirkiye’sine nasil
bakildigi hususunda degerlendirme yapabilmek ve katmanlar arasi anlami inceleyebilmek
adina ¢ok 6nemlidir ve bu da gostergebilim 1s131nda miimkiindir.

Arastirmada sanayilesmenin etkileriyle hizla degisen kent yapisinin sebep oldugu
olumsuzluklara tepki veren sanatgilarin, eserlerinin anlamlarinin ¢oéziimlenmesi ve
yorumlanmasi amaciyla tutarli ve nesnel bir ydontem olan “gdstergebilim” tercih edilmistir.
Arastirma kapsaminda elestirel bakis agisina sahip resimlerin kent hayatiyla hangi baglamda
iletisim kurdugu ve nasil bir sdylem icerdiginin gostergebilim 1s181nda incelenmesi g¢ok
onemlidir. Ciinkii gostergebilimle detayli eser ¢éziimlemesi yapilacak olup, yananlamlarin
aciga cikartilmasi ve ¢ikan sonuglarin literatiire katki saglamasi amaglanmistir.

Sanatcilar, kente sadece gorsel bir nesne olarak yaklasmayarak, kent sorunlarini fark edip
calismalariyla sorunlara isaret ettikleri tespit edilmistir. Bu baglamda bazi kent resimlerinin
renk bicim iliskilerinde sekillenen plastik degerleri ve buna séylem olarak katilan elestirel
tutumlar gostergebilimsel yontemle degerlendirilmistir. Arastirma, literatiir tarama yontemi
ve belge inceleme modeliyle yapilmis olup, elde edilen veriler gostergebilim 1s1831nda

derinlemesine incelenmistir.
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ABSTRACT

The theme of the city is often discussed in Turkish painting. In parallel with the changing
structure of urban life, urban painting has also changed and begun to include a critical
discourse. This research examines the works of artists who focus on the negative situations
of urban life such as slums, social injustice, alienation and environmental pollution will be
examined.

Cities are a subject where artists draw attention to urban problems and contribute to their
solutions. In this context, it is very important to look at and study Turkey of the period, and
this is possible through the lens of semiotics. The study employs semiotics as a consistent
and objective method to analyze and interpret the meanings of the works of artists who
reacted to the negativities caused by the rapidly changing urban structure due to the effects
of industrialization. Within the scope of the research, it is important to examine in what
context the paintings are related to urban life and what kind of discourse they contain. Since
a detailed analysis of the works will be carried out with semiotics, the aim is to reveal
connotations and contribute to the literature.

It has been determined that artists not only approach the city as a visual object, but also
recognize urban problems and express these problems through their works. In this context,
the plastic values that are formed in the color-form relationships of some urban paintings
and the critical attitudes that are related to them as a discourse are evaluated using the
semiotic method. The research is conducted using the literature review method and the

document analysis model, and the data obtained are analyzed through semiotics.
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1. GiRiS

Insanhik tarihi boyunca kentler, kiiltiirlerin yansimasi olmustur. Sanat da Kkiiltiirlerin
olusmasi, yapilandirilmasi stirecine hem katki saglamis hem de bu siirece ayna tutmustur.
Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda diinyanin ritmi sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ekolojik
olarak degismistir. Bu degisim kentlerde oldukca hizli ve derinden yasanmistir. Sanatgilar da
bu durumlari analiz ederek ¢alismalarina yansitmislar ve kendileri de bu toplumun bir bireyi
olarak duygu ve diisiincelerini ifade ederken toplumun sorunlarina isaret etmis, ¢6ziimiin
gerekliligine vurgu yapmislardir.

Arastirmada ele alinan, kent sorunlarina duyarli sanatcilarin eserlerinin segilmesindeki
amag; donemin Turkiye’sinin kentlerine, sanatcilarin eserleri araciligiyla, onlarin isaret ettigi
konular tizerinden bakarak, gostergebilimsel eser ¢oziimlemeleriyle, ortaya ¢ikan gercekligi
tutarl ve nesnel bicimde ele almaktir. Sanatgilarin isaret ettigi konularin ve sorunlarin kent
ve kent hayatiyla hangi noktalarda Kkesistiginin saptanmasi bu sanatcilarin iiretimlerinin
sosyo-Kkiiltiirel olarak yansimalarinin degerlendirilmesinde ise biiylik 6nem tasimaktadir.
Kent genel anlamda "siirekli toplumsal gelisme icinde bulunan ve toplumun yerlesme,
barinma, gidis-gelis, ¢calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerin karsilandigi, pek az
kimsenin tarimsal ugraslarda bulundugu, kdylere bakilarak niifus yogunlugunun fazla oldugu
ve kiigclik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi." (Keles, 1980, s.67-68) olarak
tanimlanmaktadir. Siirekli biiyliyen kentler cagin olanaklarina goére sekillenmektedir.
Kiltiiri, sanati, bilgiyi de icinde barindiran globallesme siirecinde kent, basroli
ustlenmektedir. Hizli endiistrilesme siireci, gelisen teknoloji ve ¢esitli sebeplerle yapilan (is
bulma, topraksizlasma, tarim aletlerinin ¢ogalmasi vb.) gocler gibi toplumda biiylik yanki
uyandiran hareketler, kentleri mega kentlere dontstiirmiistiir. Sanatcilar kent hayatinin
taniklar1 da olarak bu bas dondiiriici doéniisiimlerinin icerisinde, olumsuz goérdiikleri
durumlari, olaylari tespit ederek, sanatlar1 vesilesiyle s6z konusu bu kent sorunlarim
goriinir kilmislardir. Ozellikle kente goclerin hizlandig1 1970 sonrasi dénemde kentin gérsel,
kiiltiirel ve sosyal olarak degisimleri sanatcilarin dikkatinden kagmamistir. Bu durumlara
sanatsal yorumlariyla isaret ederek, farkindalik yaratmak istemislerdir.

Bundan 200 yil 6ncesine gore kentler, cok daha kaotik, ¢ok daha karmasik, ¢ok daha
giiriltiliidir ve kent sakinleri her giin daha fazla uyariciyla yiiz ytlize gelmektedir. Kentin
sikisik, kalabalik, yogun yapisina paralel olarak bu uyaranlarin varliklar1 da artmaktadir.
Gorsel ve isitsel kent gostergeleri arasinda; trafik 1siklari/isaretleri, gorsel ve isitsel reklam
panolary, afisler, tabelalar, diikkan levhalari, otobiis durak isaretleri, meydanlara yerlestirilen
biiyiik ekranlar vb. gibi ileti tasiyan gostergeler yer almaktadir. Kentte yasayan insanlar igin
bu iletileri anlamak ve ihtiyaglara gore uygulamak hayati énem tasimaktadir. Kent hayati
cesitli gorlntiiler ve iletilerle, her giin daha da artan sikisik gostergeler agiyla sarmalanmis
bir yasamdir. Gostergelerin bu derece yogun olmasi insanlarin her zaman bunlari fark ettigi

ve dogru algiladigi anlamina gelmemektedir. Bu baglantinin dogru okunabilmesi, anlamin
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diizgiin olarak karsiya iletilmesi i¢in gostergenin anlami iizerinde uzlasilmasi gerekmektedir.
Rifat’a gore ozellikle “yalin gostergeler” olarak tanimlanan, giindelik yasamin akisi igerisinde
karsilasilan anlamli dizgeler, toplumsal olarak uzlasilmis olan gostergeleridir (Rifat, 2014, s.
12-13) Fiske de konu hakkinda, toplumsal olarak uzlasmanin olmadigl gostergelerin,
herhangi bir anlam tasimadigi ve toplumun boyutlandirilmasinda bu anlam tasiyan
gostergelerin 6nem arz ettigini belirtir (Fiske, 2003, s. 80-81). Sonug olarak, gostergeler, her
kiiltirde ayni1 anlama gelmeyebilir. Farkl kiiltlirel yapilarin iirettigi géstergelerin anlami o
kiiltir icerisinde dogru anlami bulacaktir. S6zgelimi, mimik ve jestler veya tuvaletlerin
iizerindeki simgeler toplumlara gore cesitlilik gosterebilir. Ama ister gorsel ister isitsel,
isterse yazili bir metin olsun gdstergenin anlaminin alimlayiciya bu baglamda dogru olarak
iletilmesi biiyiik 6nem tasimaktadir. Kent yasaminin ayrilmaz bir parcasi olan semboller ve
gostergelerin ac¢ik ve net okunabilir olmasi durumunda da, kentlilerin gorsel ileti
karmasasina girmeden iletileri okuyabilmesine ve giindelik hayatlarinin da daha giivenli,
kolay ve hizli olmasina neden olacag bilinmektedir. Ornegin trafik isaretlerinin anlamlarinin
dogru algilanmasi hem arag kullanirken hem de yaya olarak kent hayatinin giivenli, kolay ve
hizli olmasimin bir yolu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla bu yalin gostergelerin birgcogunun
dogru olarak anlamlandirilmasiyla, kent ile kentli insanlar arasinda diiz ve dogrudan bir
baglanti kurulabilmektedir. Erkman, iletisimi 20. yiizyilda olaganiistii boyutlarda gelistigini
belirterek, kente uyum saglayabilmek icin bireylerin cesitli alanlardaki dizgelere hakim
olmasini ve bu baglamda gostergebilimin dnemini soyle belirtmistir:
Trafik kurallarini bilmek (hele biiyiik bir kentte) hayatta kalmak icin sarttir. Para birimlerini
(degis tokusun soyutlanmis gostergesi), ayrica paranin da gostergesi olan ¢ek, senet, bono vb.
gibi cesitli kagitlar1 tanimak gerekir. Telefon edebilmek icin belli bir dizgeyi 6grenmek
kagiilmazdir, biiyiik bir kentte de telefonu hi¢ kullanmadan yasamak oldukea zordur. Cesitli
aygitlar1 kullanabilmek icin yazi, sayilar, diigmelerin istiindeki belli isaretlerin anlamlari
0grenilmis olmalidir (Erkman, 1987, s. 22-23).
Kent yasaminin her aninda karsilasilan bu iletisim dizgelerini ¢6ziimlemek igin
gostergebilimin agirllk kazanmasi bu dizgelerin anlamlandirilmasinin  dneminden
kaynaklanmaktadir ve kentler bu hizla gelistigi siirece de iletisim dizgelerin varliklar
cesitlenerek artacaktir.
Kentler icinde barindirdigl sanatgilarin iiretimlerini sadece siradan goriintileriyle
etkilememis, kentin farkli dinamikleriyle, onlarin ¢alismalarini bicimsel ve/veya kavramsal
olarak da yapilandirmistir. Kenti, sanatcilar farkli algilayip, resimlerine yansitmislardir.
Kentin sadece gorselligini veya kentin cazibe merkezi olma durumunu tercih eden sanatgilar
oldugu kadar, kentteki sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltlirel veya bicimsel sorunlarina yonelen,
kente, kentin isleyisine elestirel bakan sanatg¢ilar vardir. Sanatgilarin bu iretimlerini
anlamlandirmada kullanilan gostergebilim, sadece goriinene odaklanmayarak, goériinenin

arkasinda yatan nedenlere de bakarak resimlerin eksiksiz okunmasinda biiyiik 6nem tasir.



Dizge, islev, yapi, gosterge, iletisim gibi kavramlarin yerlesmesiyle géstergebilimin temelleri
atildiktan sonra, onceleri dzellikle dilbilim alaninda pek ¢ok ¢alisma yapilmis, daha sonra
dilbilim alaninda elde edilen 6rneklerin 1s1ginda, dilbilim modelleri edebiyat ve sanat
elestirilerine, reklam ¢oziimlemelerine, antropolojiye, moda dizgelerine, sinemaya, mimariye,
kisacas1 her tiirlii toplumsal/kiiltiirel olguyu inceleyen g¢alismaya uyarlanmistir (Erkman,
1987, s. 30).
Bu baglamda hem kent hayatinda hem de sanatta gostergeleri okuyabilmek, diiz ve yan
anlamlarini ortaya ¢ikarabilmek olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle gostergeler iistiinden
ilerlenerek, sanatin iginde barindirdigl anlama ulasmak, ayni zamanda nesnel ve tutarl bir
¢ozliimleme yapmak miimkiindir.
Bu arastirma calismas1 igerisindeki orneklerde de kendileri de bir kentli olan ve
degisen/doniisen kentlerin, gecekondulasma, cevre kirliligi, yabancilasma, sosyal adaletsizlik
gibi olumsuz durumlarini tespit eden sanat¢ilarin, bu durumlari sanatlarina nasil ve nigin
aktardiklari arastirilmistir. Ayrica bu 6rnek resimlerdeki kent gerceklerine elestirel gozle
bakan sanatcilarin, kente dair cesitli sorunlarin desifresini yaparak, gostergebilimin bu
baglamda ayrintili ¢éziimleme ve yorumlama olanagiyla arastirilmasi amaglanmistir.
Ayrica gostergebilimin objektifligi ve gilivenilirligi ile calismalardaki tarihsel, toplumsal,
kiltiirel ve sosyolojik iliskilerin lizerinde durulmustur. Bu iliskilerin arasindaki baglamin
desifre edilmesiyle ve elde edilen bulgular ile dénemin Tiirkiye’sine sanat¢1 goéziinden

bakilmasiyla literatiire katki saglanmasi amag¢lanmistir.

2. GOSTERGEBILIM VE GORSEL GOSTERGEBILIM

Gostergebilim terimi bati dillerinde semioloji olarak kullanilan ve kdkeni Yunanca semeion
“gosterge” ve logia “kuram” soézciiklerinin birlesiminden dogmus olup dilimize de
gostergebilim olarak ¢evrilmistir. Gostergenin ne oldugunu anlamak, gostergebilimi anlamak
adina onemlidir. Mehmet Rifat’a gore gostergeler, cesitli dizgelerin olusturdugu anlaml
bitlinlerdir.
insanlarin bir topluluk yasami icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklari ve
kullandiklar1 dogal diller (Sézgelimi Tiirkce, Fransizca, ingilizce, Cince, vb.) cesitli jestler (el-
kol-bas hareketleri), sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, baz1 meslek gruplarinda kullanilan
flamalar (sozgelimi denizcilerin flamalari), reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri,
edebiyat, resim, miizik, vb. cesitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin
kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintii, hareket, vb.) gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli
kuralarla isleyen birer anlaml biitiindiir. Bu anlaml biitiinlerin birimleri de genelde gosterge
diye adlandirilir (Rifat, 2014, s. 12).
En yalin tanimiyla, gostergebilim de gosterge dizgelerini inceleyen ve anlamlarini betimleyen
bilimsel bir alan ve siirectir (Rifat, 2014, s. 12). Gostergebilim insanin, tarih 6ncesi ¢aglardan

itibaren baslayan iletisim silirecinde, nasil iletisim kurdugunun tanimlanmasini ve
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anlamlandirilmasini saglamakla birlikte, insanlarin kurdugu bu iliskinin gidis yolarim takip
ederek, iletisimin nasil yorumlanabilecegi hakkinda arastirma yapmaktadir.
Insanlar varolusundan itibaren iletisim kurabilmek ve cevresini algilayabilmek i¢in bazi
gostergeleri kullanmislardir. Bu gostergeler yazidan hatta s6zel dilden 6nce bazen bir eylem,
bazen bir nesne, bazen de resimlerden olusmustur. ilkel insanlar kemikler, deniz kabuklari
gibi nesneleri simgeler olarak kullanabilmisler, magaralara ve yasam alanlarindaki kayalara
resimler yaparak bir cesit iletisim kurmuslardir. Gliniimiizde de s6zel dil 6ncelikli olarak
kullanilmaktadir fakat yazili, gorsel, isitsel veya eylemsel iletisim bicimleri de
bulunmaktadir.
Gostergebilim sinirlar1 tam olarak cizilmis bir bilim dali degildir. Gostergelerin basta dil
olmak tizere; gorsel, isitsel, eylemsel bir¢ok unsuru barindirmasi arastirmacilar1 farkl
yorumlara gotiirmiistiir. Daha net ve etkili anlatim olanagl sunan “gérsel” tek basina anlam
tiretebildigi icin bir metin gibi icerik ¢dziimlemesi yapilabilmektedir. Gorsel gostergebilim de
gorseller lizerinde betimleme ve ¢dziimleme yontemleri uygulayarak, anlamin dogru olarak
elde edilmesine yardimci olan bir yéntemdir.
Cagdas gostergebiliminin oOnciilerinden olan Ferdinand de Saussure’a gore gostergeleri
olusturmak ve anlamlandirabilmek i¢in daha oénceden edinilen bilgilere ihtiya¢ vardir.
Ornegin ‘kalem’ denildigi zaman, zihinde kalemin karsiligi olan bir kavram olusur. Isitsel
olarak algilanan bu iletinin dogru okunabilmesi icin karsi tarafin ayni nesneyi ‘kalem’ olarak
adlandirmis olmasi gerekmektedir. Yani o s6zciik toplumun kabul ettigi bir sézciik olmalidir,
aksi takdirde o kavrama karsilik gelmedigi icin ileti algilanamayacak ve gosterge karsi tarafa
isitsel olarak ulassa da kodu ¢6ziilemedigi icin anlasilamayacaktir (Saussure, 1998, s. 110).
Gostergeler insanlar arasinda anlam iletisimini kurmak icin kullanilir. insan zihninde bir
mesaj insa eder; bu, bir baska insana anlatmak istedigi bir anlam yumagi, bir diisiince ya da
diislince stirecidir. Her iki insan da 6grenmis olduklari, ortak kod ya da dilbilgisine sahiptir.
Bu kod araciligiyla birincisi, (kaynak) mesajin1 6rnegin, 6zel bir ifade bicimine, bir ciimle
haline sokar. Ardindan da bu ctimleyi bir belirtke’ye, bir sesler dizisine donitistiiriip fiziksel bir
bicime sokar ve bu belirtkeyi bir kanaldan iletir. iletilen belirtke, ikinci insan (alic1) tarafindan
alinir, kodu ¢oziiliir, 6zglin mesaj elde edilir. Bir zihinden o6tekine bir diisiince aktarimi
yapilmistir (Wollen, 2004, s. 141-142).
Gostergebilimsel kavramlardan olan “metin”, ¢dziimlenmek lizere ele alinan ister gorsel ister
isitsel, isterse yazinsal veya eylemsel yapidir. Kitap, film, resim, reklam afisi veya pandomim
gosterisi metin olabilir. Gostergebilimde bu metinler bitiincil bir yaklasimla ve
derinlemesine ele alinmaktadir. Metni derinlemesine incelemek i¢in sadece metnin
icerisinde bulundugu alan degil, ayn1 zamanda metnin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel veya
sosyolojik iliskileri de incelenmelidir. Arastirma kapsaminda yer alan gorsel drneklerde de
sadece bicimsel ve renksel yaklasimlar tizerinden bir ¢dziimleme yapilmamis olup, ele alinan
konu baglaminda resme kaynaklik eden tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve kiiltiirel olgularla bir

coziimleme igerisine girilmistir. Ciinkii, metin okunmasi gereken bir sdylem ve mesajlar



biitiintidiir. Bir diger gostergebilim kavrami olan “kodlar” ise, insanlarin iirettikleri dilsel
veya dil dis1 mesajlari iletmek icin kullandiklar: bir gostergeler sistemidir. Kodlarda énemli
olan kiiltiirel olarak tizerinde uzlasilmis olunmasidir. Bu kodlar a¢ik ya da kapaly, evrensel ya
da yerel ama mutlaka kiiltiirel dinamiklerin icinde anlam tasiyan ve baska seylere génderme
yapan gostergeler olmahdirlar. Ornek olarak, kiyafet kodu ile Kkisi bireysel iletisiminde bir
izlenim yaratir. Is kadimmn, kéyliiniin, gotik bir gencin veya sadece cinsiyeti belirleyen
kiyafetlerin, kiyafet kodu yoluyla, toplumsal olarak statiileri/kimlikleri hakkinda bilgi
alinabilir. Ciinkii insan ilkel kabilelerden itibaren kullandig: giysilere/takilara/aksesuarlara
bir anlam yiiklemeye ve bir ayrim olusturmaya ¢alismistir.

Gorsel gostergebilim kuraminin gelismesine biiytik katki saglayan Roland Barthes gorsel
iletisim alanlarindaki anlamin olusumunun da tipki dilsel yapilar gibi ele alinmasi gerektigini
vurgulamistir ve sanatsal iretimlerin gilinlik dil kadar kolay algilanamadigl igin,
gostergebilimin amacinin nispeten karisik olan bu tarz iiretimlerin anlamlandirilmasinda
kullanilabilecek bir yontem olusturabilmesi olarak belirlemistir. Konu hakkinda Rifat da
yalin dizgeler disinda, tanimlanmasi, anlasilmasi ve siniflandirilmasi kolay olmayan resim,
mizik, edebiyat gibi dizgelerin, ayrintih bicimde ¢6ziimlenmesinde ve yeniden
anlamlandirmasinda gostergebilimi, epistemolojik, metodolojik, tutarly, yalin, tiimi kapsayici
ve lretici bir kuram olarak tanmimlamistir (Rifat, 2014, s. 13) Barthes, sosyo-Kkiiltiirel
tablonun yarattigi durumlar1 ve 6zellikle popiiler kiiltiirii gostergebilimle iligkilendirerek,
gostergebilimin bu durumlar1 analiz etme ve yorumlamada oldukeca etkili oldugunu
belirtmistir. Barthes’in gostergebilim c¢oziimlemesinde gosterge, bir gosteren ile bir
gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturur (Barthes, 1993, s. 40). Gosteren ile gosterilen arasindaki bu
iliskinin kurulmasindan da “anlamlama” ortaya cikar. Gostergebilimde anlamlama, diizanlam
ve yananlam olarak ele alinir. Gosteren ve gosterilenden olusan gostergede, goriinen ilk
anlamin altinda yatan ve insanin kiiltiirel birikimlerinden siirekli olarak beslenen yananlam
dizgeleri de yer almaktadir (Rifat, 2014, s. 38). Barthes’e gore, popiiler kiiltiirde siklikla yer
alan gostergelerin asil anlamlarina ulasabilmek icin, o gostergenin gostereni ve gosterileni
arasindaki iliskiyi anlamak ve diizanlamin yani sira, siirekli anlam tretebilen yananlam

dizgesinin okunmasinin dogru olarak yapilmasi gerekmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Yananlam ile Diizanlamin Karsilastirilmasi (Berger, 2014, s. 94).

Diizanlam Yananlam
Gergek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Asikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam Onerir
Varlik Alani Mit Alani
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Gostergebilimin yontemsel varligl, gorsel sdylemlerin ¢éziimlenmesinde de kendini gosterir.
Gorsel gostergebilim bir alt alan olarak, imgelerin ve gorsel nesnelerin eklemlenisini ve
dogasini arastirir (Tiikel, 2005, s. 8). Konu hakkinda arastirmaci Greimas farkl ¢éztimleme
yontemleri 6nermistir. Ona gore, gorsel alanlarda da dil s6z konusu olur fakat farkh bir
betileyimi (temsili) icerir (Oztokat, 1999, s. 136-137). Sanat nesnesi bicim ve anlamdan
olusmaktadir. Bir resme bakildiginda ilk algillananlar o resmin bi¢cimini yani;
kompozisyonunu, rengini, dokusunu, ¢izgilerini, beneklerini olusturur. Ve o resimde, artik
dis diinyaya ait olmayan temsil, o resmin anlamina dair izleyiciye bir bilgi sunar. Bu bilgi
gercekligin bilgisidir. Ama ¢ok katmanli resim ylzeyinde bu bilginin a¢iga dogru olarak
cikarilabilmesi i¢in kodlarin anlamlarinin dizgiin olarak ¢éziimlenmesi gerekmektedir. “Her
sanat yapitinin, kendine 6zgii bir yeni sifresi, diizanlamin 6tesinde bir ikinci 'okunusu'
vardir. Bazen, bu okunuslarin sayisi daha da ¢ok olabilir.” (Erkman, 1987, s. 76). Mesela basit
bir drnekle, resimde yer alan beyaz giivercin sadece bir figiir olarak resimde yer almayip,
ayn1 zamanda barisi da temsil edebilir. Veya Kiran'in gostergebilimsel olarak inceledigi
orneklerdeki gibi, betimsel bakimdan ag¢ik olan bazi ¢alismalarin yani sira toplumsal ve
kiltiirel anlatimlarin birlestirilmesiyle diiz anlami asarak yan anlam iizerinden, acik¢a
tarihsel olarak daha dnceki bir ¢alismaya gondermelerde bulunulan ¢alismalara da ulasmak
miimkiindiir (Kiran, 1999, s. 108-109).

Sanat nesnesinin varolusunda tasidigl anlam, bigiminden ayristirilamaz ve bu biitiin
izleyiciye/dinleyiciye bir mesaj iletir. Bu durum sanatin dogasinda yer almaktadir ve sanat
nesnesinin tasidig iletinin dogru olarak anlamlandirilmasi bu baglamda biiyiik 6nem tasir.
Gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi de bu iletilerin anlamlandirilmasini saglar. Bu yontem
ile diizanlam-yananlam kavramlarindan hareketle sanat eserinin (goérsel metnin) goriinen ve

ortiik anlamlari aciga cikarabilmektedir.

3. CAGDAS TURK RESMINDE GOSTERGE OLARAK KENT iMGESi

Kentler, niifusun kirsala gore yogun oldugu, toplumsal ve kiiltiirel degisim hareketliliginin
merkezidir. Kentli olan bir¢ok sanatgi, bu hareketlilikten olumlu veya olumsuz etkilenerek,
bu durumu sanatina tasimistir. Sanatin yillar icindeki yolcuguna kent dinamikleri de
eklenince sanatsal ifadelerdeki degisimler gozlemlenmektedir. Tiim sanat pratiklerinde kent
ve kente ait olan durumlar sanatgilar tarafindan incelenerek, ¢alismalarina tasinmuistir.
Resim sanatinda da kentin gorselligi veya 6zellikle 70 sonrasi yasanan toplumsal ve kiiltiirel
degisimleri konu olarak ele alinmistir. Kent gibi ¢ok anlamli ve katmanl olan bu resimlerde
toplumsal elestiriye de siklikla yer verilmistir. Bazi resimde yer alan bu elestirel ifadeler,
kent dinamiklerinin atesledigi alanlardan biri haline gelmistir. Kenti konu alan sanatgilar,
elestirel perspektiften ve/veya gorsel anlatimin 6ne ¢iktigl bigimsel anlatim dilleriyle kent
gerceklerini yansitarak, caglarini yansitmisladir. Tiirkdogan, sanat-kent iligkisine iki acidan

da bakarak, sanat¢inin ¢ok daha 6znel bir tavirla kenti baglam olarak ele aldigini ama kentin



dontsimiindeki toplumsal miihendisliginin sanati manipiile ederek sanat¢inin bu
manipiilasyondan da beslendigini belirtmistir (Tlirkdogan, 2013, s. 7). Sanatg¢1 kent hayatinin
icerisinde bir figlir olarak kentin etkilerinden kagamamuistir. Dolayisiyla elestirel tavr kenti
olumlu yonde degistirme istegiyle birlesmis durumdadir. Ama kent de yasayan bir
organizma olarak sanata miidahale etmis onu y6nlendirmistir.

Kentlesme her zaman diizenli bir yapida ilerlememistir. Bu diizensiz yapiy1 tetikleyen basta
hizli sanayilesmenin etkisiyle olusan, carpik kentlesme, git gide biiyiiyen trafik sorunlari,
saghkli hava/gida/su erisim zorluklar1 gibi olumsuzluklar da kentlesmeyle beraber
olusmustur. Tiirkiye’de de durum ¢ok farkli olmamakla birlikte kdyden kente yasanan gocler
bu olumsuzluklart beslemektedir. Bu hizli degisimlerin kaynagi i¢goclerdir ve toplumsal-
kiiltiirel-ekonomik vb. bir¢ok alanda biiyiik degisiklikler yaratmigtir. Ozellikle 1980 sonrasi
tarihlerde basta gecekondular olmak iizere, kentin bas dondiiriicti degisimi fiziksel ve ruhsal
acidan herkes icin oldukca rahatsiz edici hale gelmistir. Sagliksiz gelisme o kadar hizh
olmustur ki kontrol nerdeyse tamamen kaybedilmistir (Mutlu, 2019, s. 13-14).

Cagdas Tiirk resminin seriiveninde kent kavrami sanatgilar tarafindan oldukea ilgi géren bir
konudur. Resimsel ifadenin farklilasan yapisal sorunlarina ragmen tematik yapisinda kent ve
kente dair neredeyse her sey yer almistir. 1970’lerden itibaren etkileri hissedilmeye
baslayan ve 1980’lerden sonra ise hiz kazanan sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
yapilardaki biiyiik kirilmalar Tiirk resim sanatina da yansimistir.

Bircok ressam kent kiiltlirlindeki bozulmalardan rahatsiz olarak, bu duruma tepki
gostermislerdir. Resimlerinde yer verdikleri kent sorunlarini enine boyuna diistinerek bir
¢ikis yolu aramislardir. Tansug bu dénem icerisinde kentle ilgilenen ressamlarin, kentin
kendi degerlerini koruyamamasina durumuna ve yozlasan kiiltiirle beraber yasanan
tedirginlige odaklandiklarini ifade etmistir (Tansug, 1993, s. 66). Kentlerin geldigi duruma
hem isyan eden hem de alismaya calisan insanlar kentle beraber degisim gdstermeye
mecbur kalmislardir. Ayni sekilde bu yeni kent gercekligi Tiirk resim sanatina da yansimistir.
Sanatgilar bazi gercekliklere uyum saglamis olsalar da ortaya ¢ikan olumsuzluklara itiraz
edip, sorunlarla bas etmenin yollarin1 aramiglardir. Sanatgilarin bir kent sakini olarak kente
olan bagliligl, kentin gorsel kimliginin resme aktarilmasinin yani sira elestirel tavrinin da
resme yansimasina neden olustur. Dolayisiyla kentin gercekleri olumsuzluklariyla ele alinip
resme yansirken, kentin de sanata dolayl olarak miidahale etmis oldugu sdylenebilir ve bu
iliski sanat¢ci kentte yasamay1 siirdiirdiigii stirece de artarak devam edecek gibi
gorinmektedir.

Sanatcilarin kent tizerinden sorguladiklar: kavramlar, giindelik hayatin akisindan toplumsal
calkantilara kadar genis bir aralikta ele alinmistir. Bu déneme ait eserleri gostergebilimsel
acidan ele aldigimizda, eserin kentle olan iliskisi ¢dziimlenebilecek ve ortiik anlamlar dogru

olarak yakalanabilecektir.
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4. GOSTERGEBILIMSEL YONTEMLE RESiM COZUMLEMELERI

Bu boliimde gostergebilimsel acidan incelenen eserler, Tiirkiye'de 6zellikle 1970 sonrasi
kent hayatinin demografik hareketliligi, siyasal ¢alkantilari, ¢carpik yapilasmasi, basta cevre
kirliligi olmak tizere siddeti gittikce artan sagliksiz yasam kosullar1 gibi bircok kent
gerceginin sanatcilar tarafindan ele alindig1 eserlerdir. Bu eserlerde, hiciv ve elestirel bakis
acist gozlemlenirken, kentin s6z konusu durumlarinin desifre edilmeye calisilmistir. Kent
gerceklerinin yansitilmasinda biiyiik 6nemi olan bu eserlerin anlamlarinin dogru olarak

okunabilmesi i¢in gostergebilimin tutarli ve nesnel ¢dziimleme bigiminden yararlanilacaktir.

4. 1. Turan Erol (1928-2023)

50 yildan fazla bir siiredir resim yapan Turan Erol, sanatinda lirik-soyutlamaci tarzdan
portreye, soyut-ekspresif tavirdan peyzaja kadar genis bir cesitlilige sahiptir. Dogadan ve
gercek yasamdan sectigi konular1 ¢cagdas bir dille resmeden sanatg1 kent ve kent hayatinin

hem doga hem de insan iizerindeki etkilerini gézlemleyerek resimlerine aktarmistir.

Sekil 1: Turan Erol, Altindag'dan, 80 x 100cm, 1976, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu
Kaynak: http://blog.peramuzesi.org.tr/ sergiler/araf/, erisim tarihi: 28.12.2023.



Tablo 2: Altindag’dan adli resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren |Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Binalar Ust liste y1gimis, Tim Betonlasma, Kirlenme, Plansiz
tepeyi kaplamus, farkl gelisme, Sikisma

biiytkliikte yapilar, yol
boyunca set olusturmus

binalar
Altindag Resme ismini veren Dogal gortiintimiinden uzaklasmis
- Ankara’daki yerlesim tepeler, Carpik kentlesme, Birlik olma,
g bolgesi Dayanisma
5
=4 Renkler Carpici renkler Var olma kaygisi, Yasam sevinci, Fark

edilme istegi

Kamyon Motorlu biiyiik yiik tasit1 | Calisma alanu.

Camurlu Calisma alam Zarar gormus cevre, Devam eden
Toprak Insaatlar

Turan Erol’ un Altindag’ dan Adh

Erol’'un bu resminde 1970’li yillarin sonlarinda, Ankara’nin Altindag ilgesine ait bir goriiniim
resmedilmistir. Calismada ilk dikkat ¢eken nokta, gecekondularla dolu oldugu goriilen
tepedir. Tepeye neredeyse hi¢c bosluk kalmamacasina yerlestirilen yapilar, plansiz
kentlesmenin 6rnegi olarak resmedilmistir. Resmin sag iist tarafinda, bir kismi fark edilen
ikinci tepede ise, gecekondularin ayni sikisik diizende devam ettigi goriilmektedir. Hatta 6n
planda yer alan ¢amurlu ¢alisma alani ve kamyon da bu gecekondu yapilasmanin devam
edecegine dair izleyicide bir his uyandirmaktadir (Tablo 2). Turan Erol’'un dikkatini ise, o
bolgenin koyden kente goclerle hizla gecekondulasmasinin yani sira, o bolgede yasayan
sosyo-ekonomik ve kiiltlirel olarak daha dezavantajli insanlarin yasam miicadeleleri
¢cekmistir. Sanat¢1 konu hakkindaki gorisiinii soyle ifade etmistir:

Gecekondu mabhalleleri go6ziimiin o6niinden gitmiyor. Koydeki boz evlere Kkarsilik, bu

mabhallelerde en canli renklere boyanmis evler goériiliiyor. Zehir gibi bir yesil, bir mor, bir sari,

bir firuze, yiginlar i¢inde patlar durur. Goriilme, ayrimsanma, varligini kanitlama isteginden mi

kaynaklaniyor bu renklerin se¢imi? (Senyapili’dan aktaran, Arisoy ve Altinkurt, 2012, s. 9).

4. 2. Nedim Ginsiir (1924-1994)

Nedim Giinsiir, naif o6gelerin 6ne ¢iktigi disavurumcu bir tavirla resimlerini toplum
yasaminin gercekleri iistiine kurmustur. Sanatgi, gog, kent yasami, sanayilesme, madenciler,
liman iscileri gibi konular1 betimleyerek, giiruhlarin karsilastigi sorunlar1 goriiniir kilmaya

calismistir.
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Sekil 2: Nedim Giinsiir, Gecekondu Tepesi, 35 x 45cm, Tarihi bilinmiyor.Kaynak:
https://www.sancakmuzayede.com/urun/2723115/nedim-gunsur-1924-1994-gecekondu-tepesi-imzali-tuval-

uzeri-yagli-boya-olcu, Erisim Tarihi: 11.11.2022.

Tablo 3: Gecekondu Tepesi adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Tepe Gecekondularin yer | Kente dahil olmayan alan, Kirag
aldig1 engebeli arazi |alan, Agagsiz arazi, Kolay olmayan
yasam kosullari, Zor doga sartlari,

Koye benzerlik
Gecekondu | Tek katli derme Carpik yapilasma, Plansiz-daginik
— ¢atma yapi1 yerlesim, Birlik olma, Dayanisma,
ﬁ Diisiik gelir seviyesi, Caresizlik,
é Sagliksiz yasam kosullari
% Toprak Gecekondu Az gelismislik, Bakimsizlik, Alt yapi
< yollar arasindaki yollar ve Ust yap1 eksikligi, Yiiriiyts
zorlugu
Agaclar Kuru agaglar Zor doga kosullari, Kirag arazi,

Verimsiz toprak, Bakimsizlik

Gokyuizi Giinessiz, Toprak I¢ karatic1 durum, Basiklik,
renkleri ve tonlari Umutsuzluk

Nedim Giinsiir' iin Gecekondu Tepesi

Giinsiir'in Gecekondu Tepesi adli reminde, diisiik gelir diizeyleri ve kendilerini kente ait
hissetmemelerinden dolay1 kentin uzagindaki bu atil araziye yerlesen insanlarin sorunlari
ele alinmaktadir. Resimde kentin disinda yer alan, cografi olarak kentlilerin tercih
etmeyecegi kirag¢ bir bolgede daginik olarak yerlesilen gecekondular gorilmektedir. Kenti
kirsaldan ayiran en 6nemli noktalarindan biri planlh bir yerlesimin olmasidir. Calismada yer

alan tepede planli bir yerlesim olmadig1 goriilmektedir. Toprak yollar, daginik ve ¢arpik



yapilasma, alt ve iist yap1 sorunlarinin varhigini izleyiciye hissettirirken i¢ karartan gokytizii
ve kurumus veya yapraklarini dokmiis bir iki aga¢ da dogal sartlarin da olduk¢a acimasiz
oldugunun gostergesi gibi durmaktadir (Tablo 3). Gecekondularin daginik ama yine de bir
arada olma durumu kirsaldan kente gécen bu insanlarin bir arada olma ve iletisim kurma

ihtiyac¢larina da vurgu yaptig1 séylenebilir.

4. 3. Nuri iyem (1915-2005)

Nuri Iyem resimlerinde Anadolu kadinlarimi biiyilk goézleri ve anlamli bakislariyla
resmetmistir. Onun toplumsal gercekgi tavri sadece Anadolu kadinini degil, Anadolu insanim
da kapsayan ve bu topraklardaki aciyi, hiiznii, umudu, neseyi, 6fkeyi yansitan resimler

olmuslardir.

Sekil 3: Nuri iyem, Gé¢-Gecekondular, Duralit Uzerine Yagh Boya, 40 x 37cm., Tarihi bilinmiyor.

Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s131-122/, Erisim tarihi:10.11.2022.
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Tablo 4: G6¢ Gecekondular adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren | Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

insanlar Kadinlar ve ¢ocuktan Aidiyet, Ortak kiiltiir, Yakin insani iligkiler,
olusan grup Akrabalik, Giinliik rutin isler, Sikismislik,
Umutsuzluk, Caresizlik

£
3 Binalar On planda tek katli Carpik kentlesme, Gecekondu bolgesi,

E derme ¢atma yapilar, Gecekondu bolgesinin koy ile olan

= Arka planda yiiksek benzerligi, Bolgeler arasi gelir

f binalariyla modern kent | seviyelerindeki farklilik

) Toprak Gecekondularin Az gelismislik, Bakimsizlik, Alt yapi ve {ist
,g Zemin bulundugu arazi yapi1 sorunlari, Zor yasam kosullari, kent
= dis1 bolge

§ Kiyafetler | insanlarin iizerindeki Kente ait olmayan giyim bicimi, Koyluluk,
Y giysiler, basortiisi, Fakirlik, Degisen kosullara uyum

8 onlik, salvar saglayamama

O

'8 El arabas1 | El arabasi Teknolojiden uzaklik, Diisiik gelir seviyesi,
(= Kente ait olmayan beden giicii ile isleyen
= kii¢lik araba

‘E Kent siliieti | Resmin arka plani Modern kent goriiniimii, Hizla biiytiyen
g bolge

- Agac Tek ve gli¢lii agag Hala doganin korumasinda ve
‘5 Kapitalizme heniiz teslim olmamis yasam
z bigimleri, Gecekondu bélgesinde dogaya

olan yatkinlik ve dogaya olan 6zlem,
Kentin agagsizlig1 ve dogal olandan
uzaklasmasi

Cami Cami Miisliimanlarin ibadet etmek icin
toplandiklari yer, Aidiyet hissi, Ortak
payda

“Gog- Gecekondular” resmi Iyem’in kente gé¢ temasim ve go¢ sonrasinda Anadolu insanimin
yasadigl sorunlan isledigi resimlerinden biridir. Iyem bu resimde geleneklerine bagl,
emekleriyle hayatta kalan Anadolu insaninin kente yerlesmesinin hem psikolojik hem de
ekonomik olarak yarattigi sorunlar1 ele almaya calismistir. Heniiz Kapitalizme teslim
olmamis olan Anadolu insaninin hala geleneklerine bagli bir hayat siirdiigii anlasilmaktadir.
Agac altinda birlesmeler rahat bir bicimde yerde hatta toprak alanda oturmalan
geleneklerine hala tutunmalarina isaret eder. Ayrica giindiiz olmasi erkeklerin ¢alisiyor veya
gecimini saglamak iizere is ariyor olmasi anlamina gelmektedir. Kadinlarin giinliik rutinleri
koydeki giyim-kusam ve yasam bicimlerine uygun olarak devam ediyor gorilmektedir
(Tablo 4). Ayn1 zamanda resmin solunda tiim canlilifiyla yer alan agag, sag taraftaki kentin
aksine, gecekondu sakinlerinin bulunduklar: yerle baglant1 kurmalarina yardim eden, dogaya
ait bir simge olarak yer almistir denilebilir. Kentte yasamalarina ragmen, kentten uzak bir
bolgede yerlesmeye baslayan bu fakir, kent ile kirsal arasinda bir yerlere sikismis kalmis

insanlar yasam kavgasi vermektedir ve kent kiiltiirii onlar i¢in resimdeki gibi uzaktir.




4. 4. Hakan Giirsoytrak (1963- )

Giirsoytrak, Hafriyat Grubu'nun kurucularindandir. Grup iiyeleri kentin gerceklerini yansitan
kent ressamlaridir ve isliklerden c¢ikip kent kalabaligina karisan bu ressamlar giindelik
olgulara odaklanarak bir “alt kiiltiir” hareketi baslatmislardir. Kentin her an degisen
gerceklerine farkli bakis acilarindan bakan grup sanatcilari, sadece plastik bir kaygi giiderek
degil, ayn1 zamanda kentin dinamiklerini bir kentli olarak ¢dziimlemeye calisarak eser
iretmislerdir (Giirsoytrak, 2004).

Sanatg1 kentin kaotik yapisi, giindelik akisi, kent bireylerinin ortak sorunlar1 ve
¢oziimsiizliiklerinden, toplumsal gerginliklere kadar kent gercgeklerinden beslenerek

calismalarini liretmistir.

Sekil 4: Hakan Giirsoytak, Otobanda, 80 x 200cm, Tuval iizerine yaghboya, 1995.

Kaynak: https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-hakan-gursoytrak/, Erisim tarihi: 11.11.2022.

Tablo 5: Otobanda adli resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
= Otoban Hizhi trafik akimi Motorsuz araglarin ve
- g saglamak icin yapilan, cok | traktorlerin giremedigi hiz1
-~ %] T . . . . o . .
X O seritli ve ¢ift yonlii genis | ¢cagristiran modern diinyaya ait
© o .
5 - yol otoyol, Biiylik kentlerde sehir
55 .
S _ icinde de yer alan otoyol
5 = Insanlar Farkli yas ve cinsiyette Kent sakinleri, Bir yerden bir
© = insanlar yere yayan olarak gitmekte olan
s 8 . .. .
g 2 insanlar, Emekgi insanlar, Ait
=S )
c=6 s olmama durumu, Acelesi olan
insanlar, Diisiik gelir seviyesi
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Giirsoytrak bu resminde, kente ait bir otoyol kenarini resmetmistir. Sanat¢inin kullandig:
mavi ve sar1 rengin soluk tonlari ve otoyol altinin kent icerisinde bir mekan olarak ozellikle
secilmis olmasi kentin tekinsizligi ve aidiyetsizligini cagristirmaktadir. Otoyolun o soguk ve
betondan olusan yapisini ¢agristiran bu renkler, etrafindaki ise gitmekte oldugu diistiniilen
insanlarin ruh hallerini de yansitmaktadir. Kilik kiyafetlerinden varlikli oldugu
disiinilmeyen insanlar otoyol kenarindan gecgerek giindelik hayatlarina devam etmektedir.
Genis, yalin ve cizgisel perspektifle gosterilen dis mekan, bi¢cim dilindeki devinim ile
ortliserek, otoyolun ¢agrisim yaptig1 hareket ve hiz kavramlarina génderme yapmaktadir.
Ayni zamanda duragan figiirlerin belli belirsiz yiiz ifadeleri, beden dillerinin dne ¢ikmasina
sebep olmustur. Tematik anlatimin 6ne ¢iktig1 resimde kentin emekgi insanlara gosterdigi
agacsiz, bitkisiz, sevimsiz, tekinsiz, mesafeli yiizii, otoyol ve cevresinde beton, asfalt ve
camurumsu toprakla biitiinlesmis gibidir (Tablo 5). Bu durum da resmin izleyici lizerinde

garip bir tedirginlik yaratarak, rahatsiz edici bir his uyandirmaktadir.

4.5. Mustafa Pancar (1964-)

Hafriyat Grubu'nun kuruculari arasinda yer alan Pancar 2009 yilina kadar grubun acilan tiim

sergilerine katilmistir. Antonio Cosentino, Hakan Giirsoytrak ve Murat Akagiindiiz de grubun

onde gelen, kurucu sanatcilar1 arasindadirlar. Emre Zeytinoglu’'nun “Yerin Altin1 Ustiine

Getirmek: Hafriyat” bashkli yazisinda ise grup, “metropol gozlemcisi" olarak

tanimlanmaktadir (Hafriyat Grubu 1).

Hafriyat sanatcilari, 2004 yilinda agilan “Yalan Diinya” sergisi i¢in s6yle belirtmislerdir:
Goclerle birlikte gelen hareketliligin melezlestirdigi kent kiiltiirii, "arada” bir olusum
yaratti. Cogu hafriyat sanatgisi, kentin bu ayriksi geometrisinden esinlenen isler

izerinde calist;; akademik kuramcilarin trettigi, sik ya da steril bulduklar1 6rneklere

mesafeli durdu ve bagka bir gergeklige bakt1 (Hafriyat Grubu 1).

Sekil 5: Muatafa Pancar, Hafriyat, 145 x 200cm., Otobanda, 80 x 200cm, Tuval iizerine yagliboya, 1996.
Kaynak: http://mustafapancar.com/tr/1996-hafriyat-ilk-sergi/ , Erisim tarihi: 28.12.2023.



Tablo 6: Hafriyat adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
= Deniz veya biiytik | Dogal olan Dogal yasam alani
A su kiitlesi
f'_" Dolgu Alani Tas ve toprakla Kiy1 dolgu ¢alismalari veya
'f,’: doldurulmus alan denizden kum c¢ikarma
- calismalari, Rant saglama,
o .
= Dogal dengeyi bozmak,
“E Ekosistemi yok etmek,
i Acgozlilik
: is makinalar: Motorlu biiyiik yiik Dogaya hiitkmedebilmek,
E tasitlari, Calisir haldeki | Motorlu yiik tasiti ile dogaya
g tasitlar miidahale
E Moloz Is makinalarin tasidig: Baska yere ait tas-toprak,
..E hafriyat malzemesi Denize dokiilen hafriyat
E malzemesi, Bozulan ekosistem

Sanat¢inin ilk grup sergisinde yer alan Hafriyat adli bu ¢alismasi, gruba da ismini veren
calisma olmustur (Hafriyat 2). Pancar resimde, deniz veya deniz benzeri su birikintisini,
icindeki yarimada ve karsisindaki kara pargasiyla resmetmistir. Giindliz ¢alisma saatleri
icerisinde bir zaman oldugunu goékyiiziinden de anladigimiz calismada, ortadaki yarimadanin
iizerinde calisan is makinelerinin tas ve moloz tasidigi anlasilmaktadir. Resmin isminden de
anlasilacag iizere hafriyat kamyonu olan araglar kara pargasindan moloz alarak veya oraya
moloz dokerek, onu insanin c¢ikarlar1 adina sekillendiriyor goértlmektedir. Manzara resmi
olarak da nitelendirebilecegimiz bu calismada, konu olarak siradan bir doga manzarasi
yerine bu kara par¢asinin secilmis olmasi dikkati hafriyat alanlarina ¢ekmenin bir yolu
olarak gorilmistir (Tablo 6). 1996 yilinda yapilan bu c¢alismada, hizli kentlesmenin
Tiirkiye’de ivmelendigi bir donem olarak, hafriyat calismalarinin da doganin aldig1 hasarlarin

goz onilinde bulundurulmayisinin bir resmi olarak siniflandirilabilir.

5. SONUC

Gostergebilim, ¢evremizdeki gostergeleri dogru okumaya, liretmeye ve anlamlandirmaya
yarayan, tim unsurlarin sistematik bi¢cimde incelenmesini saglayan bir bilim daldir.
Gosterge ise dogal diller, tiyatro eserleri, trafik 1siklari, afisler, edebi eserler, iilkedeki
yollarinin yapisi, mimari planlar, resim, jest ve mimikler vb. gibi bildirim tasisin tasimasin
anlam igeren her sisteme verilen addir. Dolayisiyla insanlarin birbirleriyle anlasmak igin
kullandiklar1 dogal diller kadar dil disi gostergeler de icerdigi anlam bakimindan
gostergebilimin 15181nda ¢6ziimlenebilir. Roland Barthes, gorsel gostergeleri daha detayh
incelemek adina gorsel gostergebilimin gelismesini saglamistir. Gorsel gostergebilimin eser

analiz yontemi bu ¢alismanin 6rnek eserleri tizerinde uygulanmistir. Céziimleme siirecinde
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ise, eserlerin yapisi hem icerik hem bicim acisindan pargalanarak, her bir parg¢anin
diizanlami1 ve yananlami analiz edilmistir. Analizin sonunda tek tek degerlendirilen birimler
biitiin olarak da anlamlandirilarak, eser hakkinda biitiinsel bir bakis gelistirilmistir. Ozellikle
1970 sonrasi sanatc¢ilarin sanayilesme ve kapitalizmin etkisiyle degisen kent hayatinin
gecekondulasma, g¢evresel Kkirlilik, yabancilasma, sosyal adaletsizlik gibi konularina hangi
baglamlarda ve nicin degindikleri arastirilmistir. Bu baglamda, kentin yapisinda yer alan
katmanlar, durumlar, iliskiler resimlere de yansiyarak, onlarin ¢ok anlamli ve katmanl
yapilar olusturmasina neden olmustur. Resimlerin sahip oldugu tiim anlamlarin
derinlemesine incelenerek, eserlerdeki anlamin ortaya ¢ikmasina yardimecir olan
gostergebilim, bu bakimdan eser analizlerinde tercih edilmistir. Gostergebilimsel yontem,
eserlerde yer alan iletilerin birbirleriyle kurduklari iliskileri ve bu iligkilerdeki her iletinin
acik/gizli anlamlarini agiga ¢ikartarak, gostergenin dogru olarak alimlamasinda biiytik rol
oynamistir. Dolayisiyla sanatgilarin eserleri tizerinden dénemin Tiirkiye’sinin kent yapisina

ve kent hayatina bakilabilmistir.

Kent ortaminda iireten ve paylasan sanatgilar hem kent peyzajinin goérsel olanaklarim
kullanarak kendi tislupsal tretimlerini genisletmisler, hem de kentli olarak en duyarl;, en
tepkili halleriyle olumsuzlugu orataya koyanlar olmuslardir. Bu nedenle kent goriintimleri
lizerinden sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel, ekolojik veya siyasi acidan kent suclarina dikkat
cekmek ve sorunu gorsel gostergeleriyle ortaya koymaya calismislardir. Ayni zamanda kendi
ifade bicimlerine tematik anlam katmanlari olusturmak i¢in c¢ok elverisli olan kent
goriiniimleri lizerinden ortaya koymuslardir.

1970’li yillardan itibaren kent imgesini elestirel bir sodylemle ele alan sanatgilarin
yapitlarindaki yananlamlarin irettigi yeni anlamlar, donemin kentlerinin gercegini a¢iga
cikartmistir. Ayrica bu g¢alismada, carpik yapilasma gibi benzer konulara odaklanan
ressamlar, sadece kenti gorsel bir nesne olarak almamislardir. Onlar, kent imgesini bircok
anlam katmanina doniistiirerek resimlerine islemisler ve toplumun sosyo-Kkiiltiirel, sosyo-
ekonomik hatta ekolojik taraflarina da vurgu yapmislardir Sanatcilarin kendileri de birer
kentli olarak, kent hayatinda fark ettikleri sorunlara duyarsiz kalmadiklari ve odaklandiklari
konular iizerinden ¢ok katmanl olarak, hem durumun tespit edildigi hem de kullandiklar
gostergelerle ortilk anlamlar (yananlam) olusturarak, o ortiikk anlamlara géondermelerde
bulunulan resimler irettikleri saptanmistir. Ayrica sanatgilarin ayni sorunlar ve
hassasiyetler iizerinden farkli yaklasimlarinin tespiti, onlarin toplumdaki durumlara
verdikleri ortak tepkinin sonucu olarak goriilmektedir. Giiniimiizde de halen sanatgilar dncii
algilariyla ve kendi o6zgiin ifadeleriyle bircok soruna dikkat cekmeye ve farkindalik

yaratmaya calismaktadirlar.
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